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Serpo: ‘Né&o
me entrego, |
ndo. Vou
até o final’ |.

Ivan

EDILBERTO COUTINHO

cho que
0 que
procuro
produzir
repre-
senta, de
certa for-
_ma, o mundo de hoje. Um
'mundo contraditério, em
que se constroem enge-
nhos diabdlicos de destrui-
¢éo e se pde o homem a flu-
tuar no espaco coésmico,
‘enouanto ha milhdes mor-
‘rendo de fome e ninguém
'se incomoda.

~ Assim o pintor Ivan Serpa
— nascido em 1923 no Rio,
onde morreu, em abril de
1973, aos 50 anos — sinteti-
Zava suas preocupagdes, ao
mesmo tempo que procura-
va uma defini¢do para seu
trabalho. Nesse mesmo de-
poimento, de 1965, ele se |
perguntava:

— Numa época dessas,
pode o pintor fechar os
olhos aos problemas do
mundo? Vai ele pintar por
pintar? S6 vejo dois cami-
nhos para o artista: contri-
buir parao desenvolvimento
téenico, trabalhando na in-

o gustng, Cou denunclar as‘|

contradigdes, as injusticas,
fazendo os outros homens
refletirem.

Ivan Serpa mudou fre-
qOentemente de estilo, de
acordo com suas solicita-
¢Oes interiores. Ganhou re-
nome nos anos 50, como in-
tegrante do movimento con-
cretista que, na década se-
guinte, iria repudiar:

— A fase foi fruto de um
equivoco. N&o tinha sentido
tentarmos fazer uma arte al-
tamente técnica e sofistica-
da num Pais subdesenvolvi-
do. Deveriamos ter sequido
nossa arte botocuda e es-
tariamos hoje em melhor si-
tuag&o. Mas faltaram orien-
tadores, faltou lucidez.

Em meadcos dos anos 80, a

‘e de lvan & toda voltada
vara motivos politicos.
Denomina-a de ‘‘fase ne-
gra'', retratando, problemas
ndo apenas locais, mas

das c

mundials, como a guerra do
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Vietna, que assume gran-
| des propor¢des em sua pin-
tura de denuncia. Era um
homem com a coragem das
‘‘decisdes irreversiveis’’ —
como ele dizia, referindo-se
as constantes mudancgas
formais que imprimiu ao seu
trabalho — e, assim, passou
do concreto para o chamado
“informal’’, deste para o
realismo, saltando dai para
o fantastico até que, nova-
mente, a ‘‘construcado’’ se
impds.

Um homem sempre ‘‘no
desvio’'? Para o critico Fre-
derico Morais, ‘‘esse desvio
devia ser entendido como
um grito, um protesto’’. E 0
préprio lvan Serpa € quem
afirma:

— Sim, um protesto con-
tra tudo. NOs estavamos no
caos. A situagao atual — es-
creve dois anos antes da
morte — ndo & muito diver-
sa, e precisamos gritar no-
vamente. Quando senti que
era necessario, dei o meu
grito. E ele ecoou a ponto
de um cartaz de uma expo-
si¢ao minha ter sido proibi-
do na ENBA, depois de ta-
chado de subversivo por
seu diretor.

~Eaargsrentava:

— Afinal, o artista €, antes
de tudo, homem e, quando
este homem é casado, bra-
sileiro, quando dele depen-
dem muitas pessoas quan-
do, pela manha, precisa de-
sembolsar o dinheiro para o
péo, o leite, a carne e, no
fim do més, pagar as contas
do colégio, do médico etc.,
ele sabe que as coisas néo
vao bem, ndo s6 para ele,
mas para todos.

Os problemas se acumu-
lam e sdo transfigurados
nos ‘‘vbos desassossega-
dos’’ do pintor, em gritos
conscientes, contra tudo e
contra todos expressos,
agressivamente, na tendén-
cia a macrocefalia em sua
pintura figurativa.

Depois, 0 berro se esvai e
Ivan Serpa decide retornar a
ordem, a construgao rigoro-
sa de sua arte, ao ‘‘constru-
tivismo'’, ao ‘‘bem-

casado’. E diz:

Dez anos sem
0 experimentador
s e das formas

— Sempre fui construtivo.
Se arte € a superagao per-
manente, tinha de retornar a
ordem. Jamais voltarei a
uma arte figurativa. Meu
destino como artista ¢ a
.constru¢cdo, a ordenagao
clara, serena, racional.

Na realidade, o artista lu-
tou sempre contra rotulos,
preferindo, em qualquer cir-
cunsténcia, atender aos
seus “aoe@g lnt*onoreq
dentro, alias, de um conse-
lho recebido de Georges
Bernanos: ‘‘E melhor ndo
agradar, mas ser auténti-
60."*

lvan Serpa ¢onheceu, as-
sim, a contradi¢cdo e a con-
trovérsia em torno a sua
obra, porque ignorou as
concessdes. Eie se exigia a
mesma autenticidade que
reclamava das criangas,
suas alunas no Museu de
Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro, condicionadas as ve-
zes — conforme verificava
— por ‘‘observacdes imper-
tinentes'’' dos pais. E ofere-
cia essa licdo de liberdade
na criagéo artistica:

— Se uma crianga pintar
um morro azul, ou um cava-
lo rosa, ndo se deve dizer
que esta errada, porque es-
sa expressao € um simbolo.
No caso do cavalo cor-de-
rosa, o menino de 11 anos,
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meu aluno, estava mais

ol ol vy g Thav

preocupado com a bel¢Za
da cor do que com a realida-
de. E, como todo artista &
um transfigurador, ele esta-
va certo.

Ivan Serpa comegou a pin-
tar em 1947. Era professor
de francés &, nas horas va-
gas, fazia ‘‘os primeiros ra-
biscos''. Depois, surgiu um
interesse mais profundo pe-
las artes, até se tornar aluno
de Axsol Leskochesk, mes-
tre também de Almir Mavig-
nier e Fayga Ostrower. As
primeiras pinturas eram pai-
sagens com arvores.

Quatro anos depois
(1951), ganha o Prémio Jo-
vem Artista Brasijeiro na |
Bienal de Sdo Paulo. Logo
depois, ja totalmente inte-
grado no movimento con-
cretista, liderado por Ferrei-
ra Gullar, fundou o Grupo
Frente, formado pelos pri-
meiros pintores e artistas
concretistas, entre eles
Aloisio Carvao Ligia Pape e
Hélio Oiticica. Dyrante 14
anos, até 1964, van Serpa
trabalhou no Departamento
de Restauragao de Livros da
Biblioteca Nacional, da qual
saiu aposentado, Em seu
trabalho com livros velhos,
conheceu 0 anébip — cupim
que ataca o papel — que
usou em muitos quadros pa-
ra simbolizar a destruicao.
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Por essa época (1965), pinta-

Quadro de lvan

Serpa. Os estilos

mudam, mas as telos
s8o sempre de
grandes propor¢des

va figuras que eram ‘‘quase
monstros, ou picres ainda’’.
E dizia, em 1971:

— Agora, o desenho aca-
bou. O que interessa é fazer
outras cbservacdes em re-
lagéo a outras coisas do mo-
mento atual. O que existe é
uma necessidade de acordo
com O que vivo, 0 que ob-
servo. Trabalho todos os
dias. E h& momentos em
que nao sinto vontade de fa-
zer coisa alguma. Sem afli-
¢d0. A vida é que determina
tudo. De acordo com a maré
€ que as coisas vao sendo
tracadas. As derrotas ensi-
nam mais do que as vitorias.
E dao forgas para outros
embates. Ndao me entrego,
néo. Vou até o final.

Nos ultimos anos de vida,
n Serpa se voltara para a

atica eroética que, para
gPfrg '‘valida quando au-
ou seja, quando
ser simples
Através do
tla que se

consclén a total'', ndo soO
dele mesmo como das ‘‘coi-
sas e das pessoas que me
cercam'’.

Aos desenhos erdticos,
seguiram-se experiencias
com objetos, retomando
pesquisas no campo dos
efeitos oOticos. E a morte o
encontrou trabalhando,
sempre um experimenta-
dor, em seu atelié do Méier.
Sucumbiu a um segundo
enfarte — o primeiro ocorre-
ra dois meses antes — e,
coberto de rosas, conforme
sua vontade, fol sepultado
em 20 de abril de 1973, de-
pois de ter o corpo velado,
desde o dia anterior, pela
familia, amigos e dezenas
de artistas jovens, no Cemi-
tério Sdo Joao Batista, no
Rio. Em 1974, o Museu de
Arte Moderna do Rio reali-
zou a monumental Retros-
pectiva — 274 pinturas, de-
senhos, gravuras e objetos
— homenagem da cidade
onde nasceu, viveu pratica-
mente toda a sua vida e
morreu, esse artista exem-
plar que foi o carioca lvan
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