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Artista carioca de trajetoria relativamente curta — menos de 30 anos, entre 1946/1947 e
1973 —, Ivan Serpa (1923-1973) marcou, no entanto, todo o percurso da arte carioca
desde o inicio dos anos 50. Serpa o conseguiu ndao apenas através do impacto produzido
por sua obra — que ja em 1951 lhe garantia o prémio de Melhor Pintor Jovem na
I Bienal Internacional de Sao Paulo —, mas como ainda pelos combates que empreendeu
em favor da implantacao de um sistema artistico verdadeiramente contemporaneo no
circuito brasileiro — foi o criador e mentor do Grupo Frente desde 1954, a contrapartida
carioca ao Grupo Ruptura paulista surgido dois anos antes — e, ainda, através de suas
atividades didaticas, desenvolvidas principalmente no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, que ele acompanhou desde sua criacao, em 1948 e onde, desde cedo, deu aulas
para turmas, tanto de adultos quanto de criangas.

Durante os anos 50, defensor do abstracionismo geométrico que, no Brasil, comecara a
ganhar adeptos desde o final dos anos 40 e se solidificou com a vinda do concretismo de
Max Bill para a I Bienal paulista, Serpa juntou 2 sua volta nomes que mais tarde fariam a
historia da arte daquele periodo: Lygia Pape, Lygia Clark, Hélio Oiticica, entre outros, que
formariam o nicleo concreto carioca, a despeito da resisténcia imposta, de um lado, pela
Academia ji em seus extertores, pelo Modernismo também agonizante, de outro, e por
um terceiro grupo, este bem menos aguerrido e mais frouxo em sua organizagdo, o
abstracionismo informal (observe-se que, mesmo neste periodo, Serpa se deu ao luxo de
realizar algumas experiéncias com a abstracio nao geométrica: no inicio da década
seguinte elas viriam a ser determinantes de seu desenvolvimento). Classificado de “pouco
ortodoxo” pelos integrantes do concretismo paulista, Serpa empregava os procedimentos
do concretismo ao mesmo tempo com uma liberdade e um rigor exemplares e que
fizeram escola. Mais do que isto, ainda, Serpa era um artista que dava a execuc¢ao da
obra, as suas qualidades especificamente artesanais, uma importancia enorme. Seu
dominio do material era absoluto, e nisto ele era obsessivo, como atestam os milhares de
exercicios pelo simples prazer do exercicio que ele deixou.

Foram aqueles a sua volta, contudo, que produziram ainda uma nova outra quebra nos
padrdes artisticos, com o aparecimento do neoconcretismo, em 1959: Serpa participou de
algumas das suas exposi¢coes mas nao se vinculou ao movimento, preferindo, dai para a
frente, assumir um caminho mais individualizado — embora nao tenha aberto mao do
trabalho didatico, o que manteve sua influéncia viva entre as geracoes mais novas. Apos
algumas experiéncias importantes com o abstracionismo nao-geométrico (mas de modo
algum informal), experimentando até mesmo com o percurso tracado pelos cupins em
pedacos de cartio, Serpa retorna a uma figuracdo de cariter mais expressiva (seria
exagero qualifici-la incondicionalmente de expressionista), passando a trabalhar em
diversas direcdes ao mesmo tempo, realizando experimentos de natureza diversa e que,
logo, fariam com que ele fosse classificado de um “experimentador nato”, sem se fixar
em qualquer direcio por muito tempo. Mesmo com a eclosio engajada da Nova
Figuracao, em meados dos anos 60, Serpa se recusa a adotar uma postura Uunica,
mantendo sua independéncia e tendo como constantes em seu trabalho apenas algumas
séries de desenhos, realizados mais para prazer seu do que para serem propriamente
expostos: as séries de Bichos e de Mulberes com Bichos em especial, que foram o grosso
de sua producao publica entre 1962 e c1965, interrompidos apenas pelo aparecimento
da Fase Negra, relativamente curta (toda concentrada em 1964), talvez seus trabalhos
mais conhecidos e de maior impacto.

Seguem-se, a partir dai, séries de trabalhos de cariter bastante diverso, alguns de
influéncia da Pop brasileira, outros de cardter mais pessoal: as séries op-erdtica,
bicos-de-pena de uma limpeza e uma sensualidade extremas, e o retorno a uma nova
geometria, desta vez nao mais derivada do receituirio do concretismo, mas uma
geometria de ordem mais livre e despojada. Desta fase sdo as séries Amazonica e
Mangueira, as séries de pequenos trabalhos de cariter geométrico derivado da Op e,
como decorréncia destes ultimos, a série geomantica, que reine alguns dos ultimos
trabalhos dos artistas. Esta se diferencia da anterior por suas referéncias misticas (uma
newidade na trajetéria do artista, que sempre se havia pautado pelo mais estrito
ragiOnalismo, mesmo nas fases de maior adesao a expressividade), apesar de alguns
trabalhos, os quadriculados em especial, guardarem bastante semelhancgas entre si: a
presgfita de quadrados formando uma cruz diferencia as telas geomanticas de Serpa dos
seds trabalhos Op do periodo imediatamente anterior.

O sedfretefi@na esta Ultima geometria foi de curta duracao, contudo, interrompido por
sua mofte prematura: os trabalhos guardam entre si uma consisténcia extraordindria,
embora Rdo_donsgitiam um conjunto tdo notavel quanto aquele dos anos 50, quando
Serpa nao tevgmma \década inteira para pensar o problema da abstracido geométrica,
como tambénmiestavalajudando a mudar, de uma vez por todas, os rumos de toda a arte
brasileira. Desta V@Z o retorno foi quase como um canto do cisne, deixando Serpa uma
obra incompleta e sem que a nova direcao final fosse totalmente indicada. Artista que
nao se satisfazia durante muito tempo com um uUnico caminho, Serpa ainda teria
muito a reformular neste seu ultimo periodo.

Reynaldo Roels Jr.
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