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Sao ao todo cingilienta e sete os artistas brasileiros e es-
trangeiros que estao apresentando alguns de seus trabalhos
mais recentes na grande mostra “OPINIAQO 66", agora em curso
no Museu de Arte Moderna.

Representam éles, em sua grande maioria, a vanguarda
atual — a antiarte, a arte sensorial ou tactil, com cujas ma-
nifestagdes poucas pessoas ja se acham familiarizadas. £ de
estranhar, por conseguinte, a aparente aceitacdo do ptblico
em geral, que a meu ver revela, através de uma certa pas-
sividade, nao tanto a compreensao do que se esta passando
ali quanto a polidez, a inibi¢do, a timidez que € muito brasi-
leira — o receio, enfim, de demonstrar uma perplexidade na-
tural, diante de manifesta¢des- artisticas inéditas para muitos,
e, na verdade, surpreendentes. Porque em mais de uma opor-
tunidade pude observar a maneira por que o publico reagia,
na América e na Europa, a mostras semelhantes: defendendo,
atacando, comentando, indagando — tentando compreender o
sentido do que lhe estava sendo apresentado como obras de
arte. Sob certos aspectos, semelhante rea¢ao sera mais positiva,
ja que ela exige a necessaria elucidacao. Esta vem sendo rea-
lizada, em parte, pelos textos dos proprios artistas contidos
no catalogo. D em parte porque os artistas muitas vézes nao
sabem definir Wmotivacao do seu préprio trabalho. Além disso,
g . visitantes que nao adquirem o catalogo a en-
i bem mais eficiente a reprocducao désses tex-
s quais citamos mais abaixo — em cartazes

freqiientes e de certo modo compreen-
s tudo o que resulta de uma ruptura
icionais. Uma é de aceitacao total, mo-
de aprovar o que é néovo — o que
incipio, representa um passo a
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lizacdo de uma obra de
ponto de vista devem,

lena conscléncia
neiras diversas.

de cue esta diversidade pode §
PINIAO 66" é a

0 que desde logo se torna evj
presenca, em alguns dos trabalh
dispostas de maneira irracional, visan
co. Torna-se, entao, necessa.io admit
projetar simbolos é uma das prerroga
moderna, por outro lado, com suas insup
ser traduzida por certas sensibilidades, at
dinimica e, sob alguns aspectos, caética, co
apresentam varios dos artistas que figuram na

“Minha arte — diz Johnny Nilsson — é conio
de muitas sensacoes — um espelho voltado para o
do mesmo teor o comentario do pintor belga Cornei
imagem fala tao forte hoje em dia, é porque ela nos {0 e -
sentada, nesses ultimos anos, em pequenos fragmentos” “E a
vida — diz Bernard Rancillae —, estridente, hilariante. Se-|
nhor telefone toca, assobia, tilinta, viaja a negécios em heli~
coptero. Como uma chuva cde granizo, de minuto em inuto
as imagens se abatem sobre a multidao. estarrecida”. “Numa
época em que se fazem mais necessarios os despertadores que
as cancoes de ninar”, Lea Rubin jura a si propria “opor-se
a evasao que no fundo téoda forma tradicional representa”.
Para tanto — afirma — “despojei-me de certos vicios da qua-
lidade pictérica”. “Chegou a hora da antiarte — proclama, por
seu lado, Hélio Oiticica. — Com as apropriagoes descobri a
inutilidade da chamada eclaboracio da obra de arte”. “As bases
estao lancadas — declara Rubens Gerchman. — O problema é
dizer cada vez com mais clareza, e se possivel, com rapidez”.

Uma das imagens que ‘‘falam forte”, que “dizem com cla-
reza e rapidez” é a que éle, Gerchman, apresenta sob o titulo
de “Um Amor Impossivel” — “A Bela Lindonéia”. Num quadro
branco de matéria plastica, surge, sobre um fundo amarelo,
brijhante, pintado sobre vidro, o rosto vulgar e inexpressivo
d'“A que morreu subitamente”. E a tragédia quotidiana, nar-
rada dentro de um contexto anti-sentimental por exceléncia,
adquire um impacto imediato.

Ligia Clark, que situa de maneira definitiva sua ultima
fase no terreno da arte tactil, apresenta, sobre uma mesa co-
Tociada no centio da primeira sala, suas “VIVENCTAS”, peque-""
nos sacos e almofadas de plastico giie contém pedras ou con-
chas, e o espectador é convidado a manejar, o mesmo suceden-

BELA LINDONEIA

 DEMANOS MORREU INSTANTANEAMENTE

..UM AMOR IMPOSSIVEL — A BELA LINDONEIA,
de Rubens Gerchman

EXPERIENCIA A, B e C, de Glauco Rodrigues:
“um caminho para o funcional...”

eu “Meu Sonho Aos Dezoito Anos”.
Os trabalhos em reticula de Renato Landim distinguem-

central é a de criar objetos estéticos g
zidos em série, para um consumo em ma3

de ordem didatica, parece-nos que a presenca de correntes
tao diversas aumenta a confusao que as obras apresenta=
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do com os tubos de borracha amarrados em toérno a outras nao tem ainda uma idéia muito clara da gctiva que suas se entre os mais significativos, bem como o “Joao, Joao, Joao”, das nao podem deixar de criar no espirito do publico.
pedras. experiéncias lhe abrem “para acompanhar tudo o que estd de Ziliko‘ A obra plistica nao é um objeto, senao um aconteci=

Ligia Clark é, ali4s, dos artistas ali representados, uma acontecendo, de uma forma extraordinariamente velg A ‘contribuicao estrangeira é surpreendentemente fraca, mento — esta a visao fundamental dos integrantes de “OPI-
das que mais se destacam por sua extraordinaria capacidade mundo”, mas é provavel que elas representem “‘uma pdSstigem no que podemos tomar como exemplo a pintura plana e¢ sem NIAO 66". Dela decorrem duas conseqiiéncias gerais: — a obra
inventiva e cujos trabalhos exigem um maior grau de parti- dos objetos estéticamente uteis, sem aproximar-se, no tanto, 5. grandes atributos inventivos, de Jacob Zekveld (holandés). plastica, transformada em evento. ndo permanece présa ao
cipacao do publico que ela considera condi¢do “sine qua non”, dos objetos técnicos meramente “utilitarios™. ) : A despeito dos objetivos gerais desta mostra, nao nos quadro — coaduna-se com todo o material. Transformada em
para a apreensao direta e sensorial do objeto. Nesta modati- A preocupacao social esta presente nas obras 8 0~ e indicado apresentar ao publico, juntamente as ten- evento, ela exige participacao para tornar-se viva e, portan=
dade de arte, é possivel que o artista tente “criar uma nova teguy, Ana Maria Maiolino, Antonio Dias (com o dind 0 to, verdadeiramente real.

Apropriagao ou antiarte, o fato permanece: alguns déstes
trabalhos, despojados, embora, de gqualquer sentido estético
aparente, provocam certas reacdes de algum modo andlogas
a satisfacao que sentimos diante de obras de arte realizadas
dentro de um contexto mais tradicional. S6 o futuro dira
se éles sobreviverao ao tempo ou se lhes cabe morrer ins=
tantdneamente, como a Bela Lindonéia, na plena flor dos

de suas imagens), e Oiticica, que leva por diante, com sua
capas Parangolé, o intuito de “criar obras coletivas nas quai
colaborem véarias individualidades”, e que possuem um conteu i Y cp

do ora social. ora poético. Carlos Vergara, um dos artistas i ¢
mais importantes do grupo, e que se vem integrando, cada porand
vez mais, no movimento neo-realista, participa com uma obra oes maj
apenas, e esta foge, de maneira inusitada, ao contexto social. moStra, Na

ordem, a fim de dominar o tormento da percepcao, num mundo
espiritual, social e politicamente caé6tico”, como sugere Read,
concluindo que “tal conceito explicaria a origem, em nossos
dias, de uma sensibilidade totalmente diversa”.

Experiéncia A, B e C sao os trabalhos que representam.
a contribuicao de Glauco Rodrigues: gigantescos objetos de
plastico (alguns de 5 metros de comprimento) que constituem,

Bs mais drasticas da antiarte, obras concretistas, e j,
hs até expressionisticas, por validas que sejam conti—/
o as de Francisco Liberato e Iyan..Segpa
io a seguir seria, possivelmente, apresentar uma
indicasse, através das varias etapas da arte
as tendéncias de que surgiram suas mani-
enovageras, ou limitar a estas o contexto da
end viamente, a intencao dos organizado-
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segundo éle declara, “um caminho para o funcional”. Sua idéia

“PERIGO” — AS MAOS AMIGAS,

de Roberto Lanari

Opinides Sobre a_“Opiniao”

Pareceu-nos do mais allo

utlerésse colhér as opinioc
de alguns dos artistas que
dela participam, sobre a
“OPINIAO 66”. E o que @
sequir transcrevemos. CAR-
LOS VERGARA — "OFl-
NIAO 66" ¢é simplesmente
mais uma coletiva, coisa que
nada,

nao acrescenta quase

para nos, e deiva o piblico
ideius 2
Tal-

pela

confuso. diante de

periodos antagonicos.
vez, principalmente,

presenca em contrario, @

vanguarda esta-se firmando.

ZILIO Reswmindo: no-
de-se dizer que o resultado
joi bom. Primordialmente
pela representacdao brasilet=
ra que, embora demnonsire

todo um processo de formu-

¢ao, dada a media de idade

dos artistas, sobrepija em
térmos de pesquisa

mente, a curopelda E bora

posicao organizou=-se den'ro
de um conlexto
participacdo de certas obras
(expressionisticas, abstrulas
ele.) se fazia impossivel ou
quase. A reag¢do publico-
obra pouco se faz notar, com
exrcecdo dos trabualhos de
Hélio Oiticica, Glauco Ro-
drigues, Lygia Clark e Pe-
dro Escosteguy. O publico
apreciou tudo com o elerno
respeiloso,
ora gozador, ora boguiaber-

em que @

\
monoculo fora

to). Se a arte de vanguar-
da no Brasil esta on ndo se
firmando ¢ dificil respon-

der. Pode-se contudo afir=-

mar que, se as obras estran-

geiras apresentadas sdo de
fato o que ha de novo no
cxterior, nos somaos, real-
mente, de vanguarda. LY~

GIA CLARK
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O ATELIER DE GRAV
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Foi fundado, hd quinze anos, o “atel-
lier” de gravura da Escola Nucioral de
Belas-Artes, onde Goeldi lecionow durante
muito tempo. :

Agora, é Adir Botelho que tem ¢ seiu

cargo ensinar as vdries técnicas fda gra-
vura, em metal e madeira, aos alunos ali
matriculados, cwjo niumero é, em média,
de cingilenta e cinco. Eles nmdo precisam
pertencer @ ENBA mem seguir hordrios ri-
gidos. Entram e saem quando querem,
trazendo seu proprio material.
7 o que impressiona logo quem visita o
atellier”, é o espirito de cooperacdo entre
0 mesire e 0s alunos e a maneira porque
éstes consultam uns aos oulros — trocando
sugestoes —, comparando erperiéncias.

_ As provas, estendidas no chdo, sio cri-
ticadas em comum. Adir Botelho é consul-
tado com freqiiéncia indicando, aqui, o mo-
tivo pelo qual ndo foi possivel obter o efei-
to desejado, sugerindo, ali, a solucdo mais
indicada, ajudando uns e outros a encon-
trar 0S seus proprios caminhos.

Sdo muitos os artistas, ja hoje consa-
grados, que por ali passaram. A maior
parte déles permaneceu fiel a gravura,
porém, mesmo 0s que enveredaram por Ou-
tros caminhos, como Anténio Dias, e Ger-
chinan, por exemplo, devem, em parte, @
técnica dificil da gravura sua discipling
artistica. -

Os alunos encontram, ali, um ambien=
te_ Iao_ propicio ao trabalho e wma orienta-
cdo tdo valida que freqiientam o “atellier”
durante largo espaco de tempo — alguns,
até dez anos. )

Por vdrias vézes, trabalhos por éles
executados wvém figurando em coletivas

aqui, e no estrangeiro. Agora mesmo,
Botelho jd selecionou dez que participgpeo
da Bienal Cordoba. Outras exrposicoes
de gravures executadas por alunos do “atel-
lier” da ENBA foram realizadas no estran-

geiro — U “no Uruguai, ainda sob a
orientacdo Goeldi, outra, no Paraguati,
com Livio Abramo.

Uns encontram, na gravure em madei-
ra, a modalidade mais adequada as suas
concepcoes. Ha oulros para os quais a
gravura em Mmetal fornece os elementos que
melhor se adaptam & sua linguagem pic-
torica. Muitos trabalham quase um ano
em préto € branco antes de serem solici-

tados ao uso cor.

Todos eonsideram que as exigéncias
apresentadds ‘por wma técnica drduc <o
amplamente compensadas pela satisfacdo
que encontram mo trabalho, pelas perspec-
tivas que ésté lhes oferece, e pela discipli-
na artistice obtida através dele.

E ha, sobretudo, o momento decisivo —
o que € mais esperado —, o que compensa
plenamente 48 longas horas — os longos
dias — 0s 1ONgos anos de trabalho: o mo-
mento da Pr

Agora @ @twidade, no “atellier”, ainda
é maior que Qe costume. ¥ que, ¢ 5 de se-
tembro provimo, vai ser realizada a grande
feira de gravuras dos alunos: cem traba-
Thos, ao t0GO, Cujo preco ndo ultrapdassard

a case dos Viite mil cruzeiros. A qualida-
de dos trablhos reunidos demonstrard o
que vem reddando, gracas ao que apren-
deram no_“alellier” de gravura da Escola

Nacional de %Ias-Arte.s, e a cooperacdo de
todos os que ali trabalham, os alunos de
Adir Botelho
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A colaboracio abaixo registrada pode ajudar a enquld"z;- em perspectivas mals
amplas nosso atual momento artistico,

A crise do estilo, nas artes plasticas con-
temporaneas, apresenta-se, de um lado, co=
mo uma crise de unidade nas obras plasticas
e, de outro, como uma crise de sisteméatica
na teoria da arte. Na verdade, uma surgiu
independentemente da outra, mas ambas se
realcam e se iluminam.

Comessemos pela segunda que Hauser
descreveu, no seu ensaio: “A Historia de Ar-
te sem Nomes”. A teoria do estilo artistico
como modo de interpretar a evolucao esté-
rica, esquematizando-a peridodicamente,
estabelecera, nas maos do seu criador, Hein=
rich Wollflin. sob a influéncia do neo-kan-
tismo, um conjunto abstrato e fechado de
caracteristicas antitéticas que marcariam, nao
s6 a oposicao Renascimento-Barroco, de que
éle partiu, sendo também téda a historia da
arte

Esta formulacao, que submerge o mate-
rial no formal, e o singular no geral, come=
cou a ruir com as obras de Dvordk e de
Wilhelm Pinder, preocupados, ambos, embo-

ra de modo diverso, com a continuidade do
desenvolvimento histérico. Finaimente, numa
terceira fase — a contemporianea —, ten-
ta-se salvar o conceito, analisando-o como
“Gestalt” ou "“ldealtypus” (tal Hauser) ou
como conjunto de normas (tal o teorico (19
literatura Wellek) mas, ao mesmo tempo,

sente-se a necessidade de transcender o esté-
tico, ora fundando o estilo em realidades so-
ciais, ora estabelecendo, entre estas e aque-
les, correspondéncias estruturais. Esta ulti-
ma tendéncia partiu, tanto dos teoéricos de
arte e literatura (Hauser, Lucien Goldmann),
como dos antropdlogos culturajs (Ernst Ro=
thacker, Em uma palavra: —
a teoria de estilo, para manter-se, teve que
expandir-se, abrangendo o todo cultural,
e acolhendo conceitos de outras ciéncias hu-
manas,

Levi-Strauss

Se nao vy rmos, agora, para as obras
plasticas em'§1, encontraremos uma crise
que obscursgg, ndo s6 o estilo do nosso
tempo, como também, o camno de sua ma-
nifestacao, istp ¢, a idéia de uma obra de
arte.

Sob éste ponto de vista, nao nos deve
iludir a tentativa de Hauser, culminando na
sua recente gpra, “O Maneirismo”, de tra-
car um estyejfo paralelo entre o Maneirismo
e a arte de ppsso tempo.

H4 uma “mise-en-question” da propria
experiéncia de unidade formal. que abala as
raizes da tragjcao artistica do Ocidente. Le-
vada as suag yjltimas conseqiéncias, ela rea-
brird a Crise na teoria da arte, eis que,
comparadas gj{uacoes analogas, nao é pos-
sivel mduli_]a a transformacoes sociais, que
nada sequer e semelhante produziram em
€pocas passagas. Mais plausive! seria, tal-
vez, correlagjpna-la com a desintegracao de
toda a cultypy ocidental. Mas. aqui, estamos
no Lerreno de problcmz!tlcn, Compreende-se,
assim, comg ¢ duas crises — a do estilo, na
teoria artistjpa, e a do estilo na obra plas-
tica — (.!(]nve.gem pOl'QUt‘ € comum a sua
implicacao ﬁmdamenlal: o eclipse da_ expe-
riéncia Perceptiva da _Lnudado das formas.
A visao desty convergéncia existe. hoje, nao
como leoria, genao como ideologia no pla-
no, isto &, do que Rothacker chamou “a este-
tica do artista” ou “a dogmatica da arte”.
Sua elevagdp ap nivel da teoria e tarefa ina-
diavel,

Observem s, por fim, que a singularida-
de da expepjancia presente indica sua impor-
tancia para g experiéncia futura. Crise e de-
Cisan; se nggsp momento é critico, & porque
éle é decisi\,(',’_

R. M. U,
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e ha o que compensa, plenamente, as longas horas de trabalho: o momento da proval

.em hora, .=
a Radio Globo
< apresenta

como ela.e
- rapida e
completa
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BANCO PORTUGUES DO BRASIL S .1
115 AGENCIAS EM TODO O TERRITORIO NACIONAL!

Mais um valioso
servico do

1 MAURD BARCELLOS

ADVOGADO

Rua
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Debret, 23,
andar -—

Telefone: 42-0698
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MUSICA DOS
“BEATLES”

EM PRIMEIRA
MAO NA

RADIO ELDORADO!

De segunda a sexta-
feira, as 18h 30m — e nos
sabados, a partir das 19
horas, a Radio Eldorado
apresenta, com Roberto
Nunes no comando, pro-
gramas com as melodias e
noticias do conjunto “The
Beatles"”, sempre em ab-
soluta primazia!

® Veja so éste exemplo;
0 novissimo LP dos “Bea-
tles”, “O revolver” lanca-
do ha dias na Inglaterra)
esta sendo transmitido
pela RADIO ELDORADO
(na faixa dos 550 quiloci-
clos), com exclusividade!






