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4'Todo ser fisico, por completo que seja, mesmo que seja
‘/' e qualidade superior, mesmo que tenha produzido uma o-
especial, nao € mais que parcial e limitado. file
g’c prosenta mals que uma verdade, uma lei no mundo -

S ——

smo ser uma lei complexa, mas nao ¢ mais que uma

lel a tovalidade da transformacao nao poder ser fei
ta at dele so, através de um s0 COTrPO, ..
... Pod esperar, solltarloz por sua propria perfei-

¢ao; pod e_tornar, na consciencia, infinito e perfei-
to. Arealigapio interior nao tem llnltes. Mas a reali-
zagao exter gSlao contrarlo, & nucessarlamente limita-
da, de sorte se quisermos uma ac¢ao geral, & preciso

pelo menos um mi 0 de pessoas fisicas"... (20)

seria a ‘'obra de e alcance”™ sonhada por Klee, a
transformacao do mu de Aurobindo? O encontro do in-
consciente com o con ente cdsmico, atraves do supra-
mental, como tambem s0 am seus contcmporaneos ,Jung e
Herman Hesse? E para a reclamava a "forqa ultima’

¢ao nao € uma flexa... mas 5p1ral°" (21) "Nao é unm
caminho tortuoso para volt -um pouco martvirizadosrc
ao ponto de partida: & ao con , para se apreader a
ciacao total da alegria de ser, beleza de ser, da
grandeza de ser, € o desenvolvime erpétuo, perpétua
mente progressmo, dessa alegria,ﬁ a beleza, dessa
grandeza® (22) <f§

da "malorla“7 I estaremos <d§>0 de ating { ] 8? "A evolu-
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<§gé>uMarcondes
<S%s> 15




/

Ps A
#€2E5 a pintora Grauben disse essa sibia frase que 08
1ticos de arte comentaram como ignorancia e ingenui-
5 FEla dizia, sem conhecer Klee ou Rousseau, a mes
é& e do modesto funcionidrio da alfandega francesas:
Ce t pas moi que pelns, mais un autre qui.me tient
la e (14) Além da realidade, o ingenuo  de
"Plals y abriu caminhos cujos tracados eram invisi-
¥§%§ a o‘ﬁ) nu, € pressentiu misteriosos reencontros
"Eu sonho CQ a obra de enorme alcance que abranja
toda a elemen{d¥, concreta, temitica e estilistica.
Nunca passara ce cnte de um sonho, mas é bom pensar
de vez em quando égsﬂ posgibilidade atualmente ainda
vaga. Nada pode sér ecipitado, ela deve crescer, de-
senvolver-se ¢ quan egar a sua hora, tanto melhor.
Temos ainda de a proc 2L bncontramos alguns dos seus
fragmentos, mas ainda n todo. Ainda nao temos_a
forga ultima, pois a maio ao esta conosco™(16)"Nao
ha transformacao individua sivel (pelo menos com-
pleta), sem um ninimo de tr rmacao coletiva., No
dia em que as condicoes de evo coletiva forem su-
ficientemente avangadas, @ Pro que as difigulda-
des atuais da transformacao que cem invenciveis,
cairao por terra como_um castelo dc tas (17), "Para
ajudar a humanidade nao é suficiente “(ffe) um individuo,
por grande que seja, chegue individualmé solugao.
..."%18) "Ninguem e salvo se todo o mun e salvo"

(y;

(19)._ Ha seis mil anos os rishis védicos trinaram

que nao ha transformaczo individual possiv gsxmpleta

e duravel, sem um minimo de transformagao do <§$...
14




¢ telecto se apaga tristemente® (9) "Porque o mental
// nao procura conhecer verdameiramente, bem que assim pa
¢a=-s¢ ele procura morder. Sua necessidade de conhec]

s{m ¢ de inicio, uma necessidade de ter qualquer col
Q(morder. I se porventura a maquina para porque o

CO Lmento foi encontrado, ele procuraria e encontra

ria quer alimento novo pelo prazer de morder e mor
der. a_fungao. Oque procura conhecer e progredir

em nos 0 ¢ o mental, mas qualquer coisa por detras

que se sex@dele (105 "O periodo decisivo de meu de-

; senvolvime intelectual sobreveio quando eu pude ver
claramente q uilo que o intelecto dizia, podia ser

ao mesmo tempo to e inexato, que aquilo que o in-

telecto justific odia ser verdade e que o contra-

rio era verdade 1t « Fu nao admitia mais uma verda-

de no mental sem a 1r simultancamente seu contrario

«sos Resultado: o preszggio do intelecto estava perdi-

do" (11). "A humanid édica ou a Grécia antiga ou

mesma aguela de nossa IgggszMedia estava mais proxima

da "saida® do que estamos , Se essa é a etapa fi-

—— e e e g e -
R R e T T T

nal da Natureza evolutiva, \tindo que g evolugao
nao se desenrola por acaso, ma uindo um plano,'esse |
€ 0 Tipo de homem que deveriamo corajar; poderiamos |
saltar por cima do intelecto, com serva Sri Aurobin

| do em seu “ciclo humano®,.,.. O in O € uma excres-—

F céncia perfeitamente inutil se consi ).pmos que a mee

| ta evolutiva é'sair"..."12) \
"A minha mao é docil instrumento duma e longinqua,
Nao é a minha cabeca que funciona, mas a iferente,

um algures mais elevado e mais distante™(1%)S Quantas

13




vepdadeiramente modesta, E a,beleza da copa nao ¢ ele
roprio., Passou apenas atraves de si. Tudooque ¢ ter
//eno € cosmico" (55) "Quando abrimos as portas do psiqui
un primeiro estado da consciéncia cogmica se desnu-

d s o psiquico que cresce, a consciencia~forga que
se vidualiza e se torna mais compacta, encerrada
dent 20 Se satisfaz muito tempo com essa cstreiteza
. . . T} ’ .

indivi e+e (B) "Ser e ser plenamente, %al é o fito
que a n Za persegue em nNoS... € ser plenamente, @&
ser tudo q existe™ (7) "A evolucao & a eterna eclo-
sao de uma que foi flor desde sempre: sem essa se-

mente ao fun ada respiraria, por que nada teria ne-
cessidade de ndda... £ nosso ser cenfral. £ ale irmeo
da claridade que %@ quando tudo parece desesperado,
a memdria ensglara ‘gne'volta ¢ retorna, e nao nos da-
Ta repouso ate que e tremos todo o nosso Sol,

NOS50 centro cosmicd.¥omo o psiquico nosso centro in-
dividual. Mas o ser cen¥#Pal nao se situa em um ponto:
ele estd em todos os pon Fi)cle esta no coragao de to=
da coisa e abraga todas as‘\ebigas ao_mesmo tempo; esta
Supremamente dentro e suprenfpéafe sdbre e sob e por
todo lugar - & um ponto gigant (8)

"A libertacao dos elemenfos (me lasticos), 6 seu a
grupamento cm subdivisdes sinteti Sy, & sua desarticu
lagao e reconstrucio num todo, parti de varios lados

ealizacao da

a0 mesmo tempo, a polifonia plisticd),
¢stabllidade por meio da compensacio d
1sto sao e¢levadas questoes de forma, dec ngﬁs para  a
compreensao artistica, mas nao sao ainda_ O mais e
levado plano. £ néste que comega o segredo@a e 0 in-



xice ¢ sua afinidade mistica com Jung e Hesse, seus con
/‘Eem Orancos

°y O "tronco mediador” de que nos fala o Yogi Sri
g%%Fdo,poeta e filosoTo
Tal c

ung ¢ Hermann Hesse, seus contemporanecos, Klee
perceb e_"quem matasse o eu causal dos sentidos €,
°ll compengacao, alimentasse o eu igualmente causal do
pensare da L¢ao nao alcangaria nenhum objetivo, Uns
e outros, 03:?@1 amentos tanto quanto os sentidos, eram
coisas bonitaéﬁgfo derradeiro significado jazia, porém,

atras de ambos, preciso ouvir 08 dois, brincar com
eles, sem despre nem superestima-los, Cumpria de-
reender de tudo qus diziam a voz secreta do nosso

Lntimo" (1), ! .
E tal como o poeta e losofo indu Sri Aurobindo, cria-

dor do famogo "ashram' d dichéry, Klee fala no dua-
lismo das for¢as que enriq m O homem e alimentam seu
poder criador: I) "O caminh optico, com raizes co-
muns na terra, que a partir d Lx0 se eleva no BEu
para conduzir ao todo; II) O ¢ 0 nao-Optico com rai
| ZeS cosmicags e que vem de cima, 30 degrau acima su-
| pramental nao esta acima, esta aq aixo e em todas

tudo: (3) "Le haut rencontre le bas, est un plan
unique” (4) "0 artista, no lugar de @que lhe &
destinado, nao faz mais que reunir e cont a trans-
| nitir aquilo que vem das profundidades., N €rvo nem
| senhor. Apenas mediador. Assume, portanto, sicao

SE

t as coisas - a porta de baixo abre <:$a do alto e de
t
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iona-se  facilmente uma associagao que desempenha

el daquéle_que tenta uma interpretagao concreta,
poi@ sa criagao de estrubtura mais elevada, esta apta
com nK?6uCO de fantasia, a ser comparada com as criago

‘j?ﬁuando essa criagao se egtende perante nossos &thos,
0

.

es co 14as da Naturezal,

A procu forma pura, a idéia de criagao gsponténea
aparecem €€, quando afirma que artista nao esti 5§
gado a realifa PO 1Nao ver nas formas acabadas da na
Tureza a esse do procesgo de criagao; o6le se intere
Ssa mais pelas as criadoras do que pelas formas aca
badas™. Quem sen Jartista, pergunta, nao gostaria de
habitar ai onde o dssgglcent;al de toda a mobilidade
tgmpo—gspacial, seja 0 c¢erebro ou o coracgao da cria
¢ao, da origem a todas fungoes™,

A ideia de lnspiraceao d

ceito de Gundolf de experi
torna-se evidente em sua c
tronco da arvore. O artista
de uma arvore que receberia das zee - a Natureza - a
seiva que o move e que transform a contemplacao en
obra. Os artistas habitariam um m um pouco mais og
Ul pouco menos proximos do cerne da ac €  seriam
seus colaboradorcs na criagao de "'‘uma a de enorme
alcance que abranja tdda a zona eleme concrety, te
matica e estili{stica®. Encontramos algun seus frag=

mentos, mas ainda nao o todo', <$>

10

lee cabe perfeitamente no con
ndia existencial pura e isto
2Gao entre ¢ artista e o

segundo ele o tronco




<<?;’eivindicagao é*criaqéo de um segundo mundo Justapos-
t

&S\realidade Toi definida por Klee nas "Notas de Diie
rida8/publicadas por Grohmann em 1953, Dentre as notas,
de e @diversas, aparece um comentario de Klee, que

ja em firma que "A arte pléstica nunca comeg¢a peor
uma dis a0 ou uma ideia poctica, mas pela constru-
¢ao duma arias figuras, pela hermonia de algumas
cores e va rzjyfonais ou, pela ponderagao das relagoes
espaciais, et A nota sobre o infcio da arte deixa

clara a fuga ao(mAturalismo, reafirmada enfaticamente
mais adiante, na™" issao criadora de Berlim, 1920,
Nesta ocasiao, Kle€§§£@rma que "A arte nao reproduz o
visivel, porém o to 2)6i§ivel.~"ﬁs elementos  formais
das artes graficas", &; le, sao pontos - energias 1i-
neares, superficiais e paciais™. "Designei elementos
da representacgao gréficax que devem visivelmente fazer
parte da obra. Egta exigen ‘a)nao quer dizer que uma,

obra deva compor=se apenas -~ entos., Os elementogs
devem produzir formas, mas sem ‘??Sacrificarem a si pro

prios®, <§) '

Mais adiante Klee desenvolve esta ias, mostrando
como o artista chega a criacao de do real e irre-
al, consciente e inconsciente, embor a-se dirigido
ém principio a criacao de formas purdss ementos igp-
lados saem de sua ordem natural, de sua 1£1 cagag
bem disciplinada e elevam~-se juntos numa ordem,qge
pode ir até zonas longinguas fora do alcanc convi-
vio consciente. Uma interpretagcao de contelidd creto

da criagao ainda abstrata comega a surgir pouco gouco

9
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4
/O Acredita-se que uma nova veydade su_rgiré do caos, do in-
opsciente. Os surrealistas adctam o metodo psicanaliti
(S%lp4da livre associaggo, desenvolvimento automatico das
j%??m;exsua reprodugao sem ¢censura racional, moral ou
es gﬁ} . Rua experiencia bagica consiste na descoberta
de ceunda realidade, que embora fundida com a reali
dade rica ¢ totalmente diversa desta. A peculiarida
de dos Bor 08 1nduz a reconhecer na realidgde mescla-
da aos mezgj; seu ideal estilistico. O sonho converte—
S€ em para <§aa de toda imagem do mundo, no qual realida
de  1rrealifadey ldgica e fantasia unem-se indissoluvel
mente. O natu(%}'vmo do_pormenor combinado com a arbi-
trariedade de s dge elagoes significam para o surrealis—
mo o sentimento 4 vivemos em dois niveis diversos,
que se completam seM sybordinacao.

Ldade e coeréncia, ainda que
‘}?do atomizado em que vive-

H& nesta arte o desejo
de forma paraddxica para
mos.,

O mundo intelectual de hoje 1
te, da mesna forma_que a Idade
tural e g Llustracao a esperanca

¢ ao atual, ao presen-
ligou-se ao sobrena
uturo.

O homem moderno estd ligado a cidadeQﬁ‘ tecnica, ao uni
versalismo criado pela tecnologia, Dest$> universalismo
lasce a maneira abrupta pelsn qual a arte gs,creve a Vvi-
da. <S)

Hauser, Arnold - "Historisa socilial de la literishra Yy el
arte', Ediciones Guadarrama, Lope de Rueda, 13; Madrid.
Esp.

8
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ismo quanto o surrealismo tentam alcang¢ar uma forma de
°Xpressao direta, na inspiraga@o pura e origindria. B de
certa forma a teorig bergsoniana do elan vital, em sua
Fativa de manter o carater direto e g originalidade

(perencie cepiritual. Pars alguns criticos tal ati
Ser.s um suicidio intelectual, dado que os lugares
comu > lingua, sao o preco da comunica¢ao. E na ver-—
) ¢f‘eﬁigao simbolista continua em alguns autores y &
ézjgua afinidade com o surrcalismo; a dicotomia en
tre os qu inspiram na "experiéncia da cultura™ e os
que buscal "experiencia da pura existéncia"(Friedrich
Gundolf) at&dWessa toda a arte moderna. Cubismo e cons-
trutivismo de lado, expressionismo e surrealismo de
outro encarnam ncias formais ou destruidoras da for
ma, reunidas pel SLlneira vez em violenta contradicgao.
A situagao é tant 18 curiosa, quanto dos dois estilos
surgem formulas hibri , Sugerindo as veézes conscien-
Cclas cindidas, mais q as Tacgoes em luta, Picasso &

un exemplo de artista q desssa bruscamente de uma ten-

\

déncia estilistica a outs i

Nosso géculo, marcado por an‘&? Lsmos tem Sua_ unidade
de vigao tao ameagada, que a de contradigoes & mmui
tas vezes o tagy principal da a surrealismo faz
do paradoxo e do absurdo da exis humana a base de
Sua visao completando com o automa Do modo de sen
tir a reivindicacao dadaista de dest dos meios con
vencionals ce comunicacao.

O
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processo ao qual se denominou de "anexagao da realidade
pela arte®,

/O‘
@ Pode-se descrever a arte poés-impressionista como realis
’/mo magico, pode-se afirmar que ela produz objetos que

1stem junto a realidade, mas nao desejam ocupar seu

As 1g>é, que embora diversas entre si, as obras de Klee
Braqgtic, Chagall,Picasso e Rousseau partilham a cria-
Gcao de@ egundo mundo, que _embora exibindo tragos em
comum ¢ Q§§realidade sobrepoe-~se a esta. A arte moder-
ha € pos—lmpepessionista também por outro aspecto: € uma
arte fundam&ﬁé?%mente "feiay que esquece a eufonia e as
formas atrati g?)"tons e cores do impressionismo, Des-—
troi os valore: toricos na pintura, o sentimento e
as imagens cuida¥esas e coerentes da poesia, a melodia
¢ tonalidade da mﬁsgfhf ¢ o fim do gracioso e decorati-
vo. Aos sentimentos*@luptuosos e hedonisticos anterio
res, a arte pos-impre®€i#onista contrapoe a obscuridade,
depressao e tormento deé Picasso, Kafca ou Joyce.

A luta contra a cultura co %on&l anterior vai até a

contestagao e seus meios de ssao. Na pintura esta
luta inicia~se com o dadaismofggiﬁual combate as formu-
FMycam o objeto a ser

las e clichés ja gastos, que
descrito, roubando-lhe a espontan e. Tanto o0 dada-

%
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Paul Klee e seu tempo

/ - O tempo
/)6‘

Apds a primeira grande guerra e principalmente apos a
fise de 30, a euforia do mundo ocidental, sua fé na ra
o € no llberallsmo polltlco e economlco chegam ao
nstalando -se uma época de combate a tradic¢ao ilu-

e as idéjas correntes sdbre democragcia. & o co

lap de_uma v1sao integrada do homem burguées que no

campo 1de1as se traduz pela desconfianga de que o
”laisse lre” pogsa realmente levar ao bem estar ge-
ral, ou que a ciencia possa realmente explicar a vi-
da.

Na arte esta mv{ a se aprcst,nta como ataque ao impres
sionismo, mudangéggue constitui em alguns aspectos, uma
ruptura mais profung® de que todas as mudangas de esti-
lo verificadas desd ecnascimento, as guais passaram
sem tocar a tradicao aralista. Tradigao jamais ques
tionada, desde a Idade ¢a..

dona o naturalismo para
liberada deformacao dos
futurismo, expressio

A arte pou—lmpr6551onlsta
se expressar atraves de
objetos. Cubismo, construti
nismo, dadaismo e surrealism el com  a mesma deci-
sao do impressionismo. Suas basea{ 3@ avia ;]a se encon -
tram na aspiracgao impressionista cri¢ao integrado=-
ra da realidade, confrontacao do su com O mundo
objetivo em seu conjunto. O impressio 0 ja inicia o

%




- seu desepho delicado e obsessivo, enrolado em si mes
//' sem comeg¢o nem fim, fragil, e invencivel,a um s0 tem
/:> po ("A lagrima®, 1933, “Un pobre diabo excepc1onal" 1927
(S\ "Mecanica de um setor urbano™, 1928, "0 teatro da 0pera
a", 1925, "Professor de danga” 1950 "Ligeiro balancgo

veleiros", 1927, "Arrabal de B@rlde”, 1927).

- z r ultimo sua musicalidade flagrante, que surge sem
re m alguns titulos era esséncia de seus trabalhos
"Acor@r antigos" 1925, lam.6), ou em sua estrutura lem

brando ezes 0s arabescos de uma linha melodlca sobre

o fundo EEZﬁestral ("Cidade arabe®, 1922, lam, 34), ou a

construgao orosa e avancada de uma artltura eletronl

ca ("Cidade &gunas" 19%2, lam, 12

<:) Geni Marcondes
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- seus simbolos gréfico§, chaves de um mundo césmico,peg
dido no tempo e na distancia, signos desconhecidos ou nu
meros e_letras de_nossa intimidade mas usados em nova co
dificagac, marcagoes-chaves que se _escondem no seio do
Lnconsciente, para se entremostrar a intuicao, nossa e
dp poeta ("Signos em amarelo, 1957, ,Llam. 11), ou que a-
m, Sem dramaticidade, mas com sAbia aceitacao da re
de transfigurada, beirando o irracional, como em

&) (louco), onde a loucura do homem é angustiada e 14
cida,ﬂ se tornar complascente no olhar da mulher

. 23, lam, 4);

- a honestidede poética de sua geometria elemental onde,
com a lisu um obscuro engenheiro alinha as figuras
para expresst a vida organica e suas realidades das
mais simples a is complexas ("Cidade flutuante™ A

1930, 18m, 9, " egig",;1935, lam. 14)

- O rigor com que lina qualquer desbordamento de
paixao e procura orgati a desordem interior e a com-
pulsao dos impulsos em n?ﬂéos tragos (A morte e o fogo"
1940, lam. 15, "0 timpa @7', 1940, lam, 14);

- a poesia de seu mundo mégi
eéssas que nos rodeiam, mas re ado de uma busca em si
mesmo, no subconsciente visio do poeta ("De uma co-
legao de mascaras™, 1938, lam, 1 gﬁﬁ' ura no jardim",
baros"
5 na

O4 , onde as figuras nao sao
20

1937, lam. 6, "General em chefe do 1932, la-
mina 6,"Teatro de marionetes™, 192




’/)

e o0 perfeito acabamento de seu 'métier” projetam seu no-~
me pelo resto da FEuropa e da Amerlca do Norte, onde exis
p muitos trabalhos seus, em maos de particulares, na

cao Guggenhelm e no Museu de Arte Moderna, de Nova

ue., uma pena que PAUL KLEE seja 1nsuflclentemente,

do no Brasil. Dentro da evolugao da llnguagem

plas 2 sua contribuigdo abstrato-surrealista, & consi
derav 0 acervo da criacao grafica humana seria me
nos rlca@/nao fosse integrada pela_ obra de Klee., Sem

falar na rioridade de sua consciencia de artista e
na total mdd€stia e realismo com que, dentro (paradoxal-
mente) de se stlclsmo, vée o papel do artista dentro
do mundo: ediador entre profundidades do i1pcons
ciente coletlvo S?@. (ainda) raramente conhecidas forgas
cosmicas. Capta por ele e por outros artistas com a

sabedoria v151onar1a e caracteriza os poetas.

O que eu amo em Klee°<:>

- a composicao refinada, ; osamente 1ngenua, com que

desenha figuras: o despo] bo e o espirito de sintese
de uma crianga ou de um prlm ("Menino na escada"),

1923, lamina 4, "Senecio®, 19 am, 2);

~ o mistério que ha em seu graflsmg;> em sua cor, intimo
mistério de secreta poesia, que a wra vista nao em-
polga, mas que catliva pougo a pouco O ectador de sua
obra ("Floragao", 1934, lamina 13, "Am€g&)da neve",1929,

lamina 8); <S)
S




Paul Klee (1879-1940)

O Pintor suigo, de orlgem alema, nasceu em Munchenbuchsee
(S\ rredores de Berna, e faleceu em Muralto, perto de Locar

/ na suica 1ta11ana. ~ Seus pais eram musicos e ele pro
O Ttornou-se excelente violinista, além de conheceT

‘ymdamente estilos e problemas do formalismo musical,
Seu mpositores preferidos eram Bach e Mozart, que in-
terp ava ao violino, BEssa formagao musical & claramen
| Te perc vel em sua obra. kstilisticamenge, foi influ
| enciado gsz'mov1mento expressionista alemao e manteve
| proficuo tato com um de seus mais famosos representan
tes, Kandin em 1911, Participou das exposicoes do

entao grupo uarda BLAUE REITER (Cavaleiro Azul).
Fm 1912 vai a B8 ¢ se interessa pela arte cubista em
| ascengao., Mas se@€stilo singular, onde o néo-primiti -
| vismo se mistura a surrealismo quase abstrato, suas
cores sécas e trans tes, como a terra da Africa que
0 seduziu, e incandes s como O por-de-sol meridio -
nal, sob o filigranado e suas finas superestruturas
ob86351vas se define e istaliza depois de sua es-
tada em Kalruan, Tunisia ( Volta a Alemanha e a
década dog vinte o encontra essor na Bauhaus,Weimar,
| Seu prestigio se solidifica, ante dez anos leciona
X na Academia de Dusseldorf. O o o leva, como a tan
| tos outros artistas e intelectuai ’/h uscar abrigo num
palg neutro e democrata. Ei-lo de a & Suiga de sua
1nfan01a, a velha e tranquila Berna, a povoada de mu
t 1 - sicos pintores, fildsofos e educadore idos das gar-
2 ras de ferro do III Relch, A singulari de sua arte




/O "On était poeéte parce que l'on était
@ voyant" (Sag)trem, "L'aventure de la |

//0 conscience!
/&/{ "Un etre conscient est au centre du

moi, qui gouverne le passé el le fu-
O tur, il est comme un feu sans fu
mee... cela, 11l faut le degager avec

O patience de son propre corps" (Katha
@ Oupanishad)

& "Tui qui est eveillé dans ceux qui
/2{ dorment (Katha Oupanishad)

| "A crianga nova que habit@le V1VO
Da~me uma mao a mim | @
E a outra a tudo qug existe,
3@ ue houver

W ol

E assim vamos os tres pelo canm

Saltando e cantando e rindo

E gozando o nosso segredo comum

Que e_o de saber por toda a parte O/,
Que nao ha misterios no mundo \
E que tudo vale a pena". &

(Fernando Pessoa)O@
Q
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