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Lhese de joda uma época

Sob a égide do
comentdrio que
se expressa na

metalingtifstica

Enio Squeft

Foi Octavio Paz, parece, quem primeirc
lalou de uma “tradigio de ruptura’, con-
tradicdo e lermos que expriminia uma es
pevie de compulsio da estoria estética oci
dental e que, no final das contas, definiria
ndo apenas a vanguarda, mas fundamen
talmente sua “tradic: Pode ser
essa, i proposito, a definicdo que o futuro
“vanguarda” brasileira ainda hoje
confundida com o concretismo; mas pode
ser, Lambém, que a quesido seja vista pre-
cisamente por aquilo que 0s concretisias
nubca admitiram ma sua génese, isto ¢, sua

on

W8 assunto pacifico. Num estudo
#8obre oggncretismo, Mirio Pedro-
Wi exIStirem duas vertentes urba
mmgag movimento: a carioca, que
abrigoy ret0s™ Cuja ruptur
nmso I‘.m/ﬁ AR ccaca por Ferreirs
Gullir'e o Palisttsipiciadora do movimen-

0, por issodo Coneiderada a mais
dical, Nefensaio, Mafio'Pedrosa nio fazia
sendo BOF sugerizQUe o concretismo, por
ter \% das dil@s meiropolepbrasileiras,
certamente ugz"um.l relagd®om o
de sociedade degonde uumwmn.m
J]!lummluu 0'Vema;.u0 en': &

\; ) ASPEcto 4, nn[n.mm m Aﬂm

uum\.u pela observacio@eOcravialPar
40 resgatar uma tradicio d&gupturgOmo-
Vimento concretista se faria a partiddes pro
prios dados da cultura urbana, eSfabelec-
da. Os concretistas, de faro, ao comMgrio
dos nacionalistas, dos simbolistas oI uge%
PArnasianos, o PArecem Ler se preocupa
do com a natureza como um dado. Pelo
contririo, partiram dos proprios dados da
cultura. Tanto que a jun¢io dos poetas com
os musicos “de vanguarda’), reunidos sob
0 nucleo “musica nova”, de Santos, se
toda ela sob.a égide do comentario, de me-
talingiiistica. A reacdo que 0 grupo encon
trou em Sio Paulo na primeira vez em que
2 poesia ¢ a musica se uniram nun concer
10 que marcou época, em 1968, fez-se, por
exemplo em torno de Mozart

Claro, essa ndo ¢4 nica vertente. A cul-
tura urbana ¢ toda ela historicista. No ca-
50 do Brasil, as relagdes que 0s concretis
tas tiveram com a paulicéia industrializa
da na segunda metade da deécada de 0, na-
da'mais fizeram, parece, do que confirmar
4 raiz eminentemente “construtivista” do
mavimento., Tinha-se de “produzir”

uma
arte consentdnea com todo um projeto in:
dustrial da sociedade brasileira. A insisién-
cia do pintor Waldemar Cordero cm defen-
der a nova arte como “produto” e as rela-
¢des de Décio Pignatari com o desenho in-
dustrial e com a propaganda, sio bem o sin:
toma disso. Mas o fata de Sio Paulo ja ter
produzido um Mario de Andrade prototi-
po do intelectual que buscou abarcar o vii
rios aspeetos da Cultur, ndo ez dos coii-
cretistas sendo a sucessdo quase direta de
uma tendéncia que jd se desenha em 22. E
a face, pamv e, eminentemente wagne-
an IIJ uarda concretista'.
jco: Wagner propugnava por “uma

obr: nleaue total” (o “Esamtkunstwerk”).
Na verdade, nada mais fazia do que proje-
tar ao nivel da arte, a vocagdo da totalida
de burguesa nos prodomos do imperialis-
mo. E da esséncia do capitalismo moder-
no essa vocagdo totalizadora e que hoje se
manifesta em todos os niveis

Claro, s coisas sdo complexas. Décio
Pignatari ou Augusto De Campos nio
riam na poesia de Mdrio de Andrade qual-
quer relagdo com o que faziam. Seu hero,
como se sabe, ¢ 0 outro Andrade, 0 Oswald,
¢ 08 misicos que se aliaram aos concretis-
tas na década de 60 (como Gilberto Men-
des e Willy Corréa de Oliveira). Foram anti-
nacionalistas ferrenhos em seu tempo. Mas
ndo espanta que esses “produtos” tipica-
mente paulistanos, Décio Pignatari e Willy
Corréa, por exemplo, tenham sido e sejam
em tudo e com tudo, ainda hoje (apesar do
antagonismo de suas posicoes: Willy faz
misica engajada, um projeto que repugna
a Deécio Pignatari), multifacetados ranto na
miisica quanto na poesia. O paradigma ¢
0 compositor: tenho em mdos a tiltima con
feréncia que Willy Corréa de Oliveira fe
no Rio de Janeiro sobre Hans Eisler ¢

recht. Nio se trata de qualquer coisa pa-
recida com uma conferé
um conto, sob forma nI;
suma: o rompimento formal e politico en
tre colaboradores de 20 anos atris, operou-
s¢ no sentido afetivo. No todo, a “tradicio
da ruptura” persiste como trago dominan
te — pelo menos do misica, E a génese ue
permancce e que também sob este aspecto
da razdo a Octavio Paz.
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Se aconteceu,

lo Lemos Dalfo
Alguns criticos, com entusiasmo o iro.
i, dizem que o cancretismo foi o rock and.
1oll da poesia. Nascido na segunda meta
enquanto "beats” enu
i contracultura

de da década de SO
Zavam estradas da América,
estava em fase de pre-parto ¢ o Brasil vivia
seus primeiros sonhos de desenvolvimento

0 movimento conereto lancava raizes de
um dos mais feeundas manifestagdes da ju
ventude: o tropicalismo. E 0s violdes filhos
da Bossa Nova comegaram a viajar em ou
s ondas de som ¢ palavras. “A poesia
concreta me deu todas as informagdes e me
influenciou muito. A atitude anti-folclorica,
essa coisa de brincar com a palavra, mos
trando que o olhar ¢ mais importante que
0 objcto, serviram de base para o manifes
Wy ropicalista’, afirma Caetano Veloso, tal
VB0 mis efetivo parceiro musical dos ir
1l9s Campos.

flisica ¢ poesia que estiveram sempre ca-
Stidas nos trabalhos dos coneretistas con:
forme José Miguel Wisnick, professor de
literatura da USB.e compositor. “Essa in
formacagafpeicalfiesti piésente no poe-
ma "Hyfl age tu Vedagfdo livo 'Viva a
Vaio® d@Augusto daGampos. Nesse traba
Tho, eliflisa uma st de melodia de tim

desumaniz
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bre baseada em John Cage ¢ 10 composi
1or dodecafonico Anton Von Webern'. Uma
afinidade — melodica ¢ formal — que 1o
trabalho de Augusio ndo dispensou o uso
de cores como s¢ fossem timbres. “Ele usou
dois autores que trabalhavan com o aca-
s0. Cage baseava-se em suas afinidades ¢
catdstrofes, era um construtivista. E \\Lb&'l“
trabalhava com a liberagdo do acaso”
gumenta Wisnic

As notas ¢ palavras soltas impressiona
ram musicos como Carlos Rend, parceiro
de Wisnick. “Eu nunca tinha me depara
do com algo tio forte em termos de vigor
erigor poetico. O som das letras, 0s dispa
rates sonoros, aliteragdes, ressondncias, [0-
ram se incorporando no meu trabalho de
forma espontanea’, comta. O saxofonista
Hélia Ziskind, do grupo Rumo, fala de umd
profundidade radical que o concretismo
trouxe & musica, “Ele propds um met
Tho na linguagem poética ¢ da musica po-
pular cont repetivio de elementos dentro do
poema ou da musica, como o
minimalismo’”.

PULSACOES SONORAS

Oarmanjo, algumas vezes, & clissico. Nou-

Efervescéncia em todo o Pais, clima para exp]osao

Antonio Hohlfeldt

O ano de 1955 terminara com o escin-
dalo do “contragolpe da legalidade” do dia
11 de novembro, articulado pelo General
Lott para depor o Presidente da Cimara
dos Deputados, Carlos Coimbra da Luz
que, substituindo interinamente ao presi-
dente Jodo Café Filho, acometido de
distiirbio cardiovascular no dia 3, se afas-
tara do poder que, por seu lado, ocupava
enquanto vice-presidente da repiiblica, em
substituigdo a Gettilio Vargas, que se suici
dara no dia 24 de agosto de 1954. O golpe
do dia Il é completado com medidas de es-
tado de sitio decretadas pelo presidente pro-
visorfo Nereu Ramos, ¢ com issa, a 31 de
janciro de 1956, Juscelino Kubitschek as-
sume a presidéncia da Republica, para ini-

de imediato, sua administragdo desen-
ml\ imentista ¢ implantar o anunciado pro-
jeto de transferéncia da Capital Federal do
Rio de Janeiro para Brasilia.
No periodo entre 4 ¢ § de dezembro de
1956, no Museu de Arte Moderna de Sio
Paulo, ocorre a chamada Exposicio Nacio-
nal de Arte Concreta. Mas, em que pese um
catdlogo bem impresso ¢ funcionalmente
paginado, as conferéncias programadas pa
fa 0 proprio auditério do MAM, sem pro-
vocar as profundas controvérsias da Sema-
na de Arte Moderna de 1922, a mostra ndo
‘gerou maiores consequéncias imediatas. A
Revista de Waldemar Cordeiro, D-
Arquitetura ¢ Decoragdo”, ¢ sua ediio n.
20, de Novembro-dezembro,- incluiu mate-
rial da mostra, trazendo artigos e poe

de seus mas efetivamente o
movimento s6 anharia destaque — con
traditoriamente, em reprise ao que ocorr

13 com os Modernistas de 23 s relagat a0
jornal *0 Estado de Sio Paulo, num su-

plemento lteririo de jornal consérvador, o
carioca “Jornal do Brasil", tornando-s
partir de fevereiro de 1957, praticamente a
publicagdo oficial do movimento, 4 medi-

de fe-
Vereiro de 1937, no Sagudo do Ministério
da Educagio e Cultura, & época, bem fre.
qiientado por jovens cstudantes e intel
tuais em geral.

Estava langado o Con
qual Ferreira Gullar Jmmwx
mente, no proprio catilogo: *
mos a existéncia de procursores, 1

10, sobre 0
axativa

mo para integrs
.m  de Rua. Mas isso ¢ o
Provavelmente nunca tive
movimento de
tdo confluente ¢ simu
mentos ¢ dados nediatos fornes
realidade, como no Concretismo.
O Brasil vivia uma efe
De um lado, 1 |
cndia 0 petroleo, que fundow a UNE,
teses no ISEB
Tnsitito Super studos Brasileiros
> em 1955, De outro, o
volvimentista que Juscelino pers

a tese d

abrindo-se (en
capital estrangeiro, internaciona
finitivamente a economia brasileira,
quea fixagdo das montadoras de
veis ¢ apenas um exemplo,
Pode-se le certa mancira, a infer
nacionalizagdo economica d internaciona
cdo formal que o Concretismo busca
Pode-se verificar que o experimentalismo
degenerado em dogmatismos formais que
se seguiram
curso claramente ideoldgico que passou &
ser considerado subversivo a partir dos anos
60. De mesma forma e

omo

oipista de

carou uma janela apenas entr
2. Por e

are demais, mas sem sombra de duvidas,

s influéneias ndo arrefeceram, € o Tro-

ia retomi-las, logo adiante

to dos mais dificers para @

altas taxas de .umn uids

ismo poé
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tras, ndo dispensa mesmo a buzina dos car-
05, a fala perplexa — doce acre — do poe
. “Ainda canto/ 0 ido/ o tido/ o dito o
dado/ o consumido/ o consumado ato
do amor/ morto/ motor/’ da saudade”.
a voz de Caetano Veloso, em “Acrilirico’
dele ¢ Rogério Duprat. Poesiaspura, que de-
pois ele exercitaria carregando ainda mais
na melodia em “Dias, Dias e Dias” ¢ “Pul.
sar”, poemas de Augusto de Campos, “O
“Acilirico’ foi escrito pouco depois que eu
conheci pessoalmente o Augusto de Cam
Pos. em 67. E nessa época cu nem tinha |i
do autores fund 1
guagem como o Joyee, cont
tra musica ¢ tida como um marco: “Bate
Macumba®, de Gilberto Gi

Caetano entende que o concretismo ¢
um ponto de referéncia que serve para to-
do mundo que trabalha com arte, ¢ ndo s6
e musica popular e ninguém pode fingir
que ele ndo aconteceu”. A geragdo que veio

pouco depois de Caetano, Gil e a tro-

il pegou o trem da historia conerei:
1a jd com longo percurso. “Eu five
uma influéncia u.,\ idéias, \In\w(I«Au muito

e i
0 Balnco da Bosial do Aususo de Car
PO, ¢ iss0 deu uma nova direcéo no meu

Luiz Rettamozo: dehiincia

Beqate Lo mos Daio

Quem hd\ul 2o Foi confima fonte
de Uma nova lingliatem do progesso de inx
dustrializacao 40%ul desenvol#ido —€odis
putador, televisio ¢ sua rapide? ¢ agilidade
manipulando signos —@ue o congfetime
surgiu. E alguns novod poetas déliefaram-
se nessa novidade da palavra wibalhada gl
espago da folha, com sua cofy gosto €505
noridade. Radicalizacdo na estéfica doier-
50. “A poesia concreta foi 0 meu servige mi-
litar; com ela, aprendi a lidar com ahar-
mas poéticas”, declara o paranaense Pauloy
Leminski, 42 anos, talvez o filho prodigo
da nova geragio do movimento iniciado no
Brasil ywlm irmaos Campos de Décio Pi
natari. “O Brasil se tornou contemporaneo
com a industrializagio e a poesia concreta
€ a traducao dissa”, afirma ele.

Vento vindo especialmente de Sdo Pau:
Io, 0 concretismo porém encontra eco no
resto do pais, E também polémica. Enquan-
10 0 professor de filosofia, poeta € compo-
sitor gaticho Celso Marques dispara que “o
concretismo brasileiro s ndo ¢ compreen-
dido pelos brasileiros”, um outro
mora em Porto Alegre, com
MOVIMENto, tem uma razao séria para n
se integrar a ele. “O seu objetivo era o dis-
curso em si, saindo do discurso da razao,
© que significa uma negagao do homem em
sua visao filosofica e politica’’, Paulo He
ker Filho, 60 anos, faz coro com o dissidente
Ferreira Gullar, que numa conversa ao te-
lefone com o Editor Carlos Urbim consi
derou’ o contrelismo “insignificante”
negou-se a falar sobre ele.

Polémicas & parte, gente nova assimilou
com deslumbrada simpatia 0s novos ven:
tos. “Embora eu ndo faga poesia concreta,
ela foi uma escola de liberdade, com a pro-
"Posta de libertar a poesia de uma forma ri-
gida para um outro tipo de pesquisa den-
tro do espaco”, diz Alice Ruiz, 40 anos, ca:
sada com Paulo Leminski. Ela acha que
afirmagdes contra a estética concreta devi
doao seu abandono ao conteido esquecem
algo fundamental. “A palavra ¢ material e
ela ¢ o instrumento do poeta ¢.contetido ¢
forma juntos devem informar ao leitor, se-
ndo ¢ prosa disfarcada de poesia

Na parede de sua casa, um poema cha
mado Zen traz lembrangas pard o Celso
Marques. E de uma época, final da década
de 60, quando juntos com os irmios Ca
pos ele organizou em Porto Alegre a1 Ex
posicio de Pocsia Conc
dos Arquitetos do Br Acontecey uma
ada: o presidente do IAB nes-
to Marcos Heckman, via-
, Alemanha ¢ Japio ¢ o

s brasileiros
s Campos™

untas sobre doi
Que ele ndo conhecia, 0s irma
conta ele
Para Celso,
Por issa, a0 lado do aspec

a tudo no Bras
estético do con

se politi

com veeméncia

da palavy
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Augusto de Campos — 1965

ndo ha como fingir

trabalho”, revela Arrig
te da chamada vanguarda paulista da MPB,

Ele musicou o poema “Tudo esté dito”,
de Augusio, que casou com sua influéncia
musical baseada na musica erudita contem:
poriinea, especialmente a Escola de Viena
O concretismo, na verdade, significou o e
gajamento nas novidades modernas, “Vi-
va a Vaia®, aquele famoso poema de Au-
gusto de Campos ¢ uma homenagem & im-
compreensdo publica inicial pela qual pas-
sou Caetano no inicio de sua carreira. Com-
preensio e forca para a esséncia do traba-
1ho de Caetano, impulsionado pela nece:
sidade de “ser mais experimental com as
palavras”,

Essas palavras, 0 entanto, levaram uma
critica pela sua disposicao no poema con
creto: a de se tornarem desumanizadas em
seu sentido pela supervalorizagdo da for-
ma, “Eu acho essa critica insuficiente”, opi-
na Caetano, “O mais humano dos fatos é
a palavra € ninguém pode dizer que uma
palayra ¢ mais humana do que a outra’.
Unma coisa ¢ certa para Wisnick, “Essas pa-
avras tiveram um procedimento de ruptu-
ra da linearidade”. Mas ganharam oralida-
de, segundo ele, que vai do bolero a van-
guarda com novos sons e sentidos.

Barnabé, expoen-

<Contemporaneo

Outros poetas constréem com 0 concre-
‘ismo uma expressao forte de radicalizagdo.
Para mim foi uma tijolada, uma dentn-
cia da palavra pasteurizada pela midia ele-
trdnica ¢ permitiu Usar a poesia como um
video-clip sem fer na mao os recursos ele-
tronicos’, opina Luiz Rettamozo, gaicho de
38 anos que Ja participou de dezenove li-
VRS coletivos de poesia. Nelson Ascher,

pocte jornalisia, 28 anos, editor do suple-
weilg “Folhetim” da “Folha de Sa0 Pau
significou,

John Cage refaz
0 novo de novo,
quando reouve o
som de cada dia

Arthur Nestrovski
de lowa, EUA

Presenca marcante na vanguarda que res
tou depois da senilidade da vanguarda,
John Cage ¢ o inico compositor deste sé-
culo que soube nascer trés vezes, em trés su-
cassivas geragoes. Neto, filho e pai de si
mesmo, C Jl( Inl l\unl ﬂnmdwﬂnndo ru-
mo 4 moci 0vo de novo
a cada dia, ¢ deixando o yeiho de &
os imitadores. Em principios da década de
40, Cage assombrou-se ¢ a0 mundo ao des-
cobrir que todo 0 som ¢ musical, e que a
difetenca entre o sibemol da soprano ¢ o
ronco da batedeira de ovos ndo passa de
uma diferenga de contesto ¢ goso: ito ¢
uma diferenga interna & cabega de quem ou-
e, Parodiando Fignata: % aovoliids ou-
viu': Ouviu pela primeira vez o que os sons

* tém para nos dar — ndo o que sempre de-

mos e damos ainda nos a eles: escala, com-
passo, nome, clave, normas, ¢ intereino do
significado nas entre-notas, Tendo ouvido
0s sons, descobriu também o siléncio.

.2 anos mais tarde, dez anos depois de
inventar o “piano preparado” — piano com
parafusos, porcas, pregos, borrachas, gram-
pos e outros artefatos dispostos sobre as
cordas de modo a transformar o instrumen-
1o num rico arsenal de sonoridades diver-
sas — John Cage jd ndo estava mais & som-
bra de suas Sonatas e Interlidios: o risco
da imagem do classico cortava um terreno
abandonado. Além, no Zen, do acaso, de
dados em dados, I-Ching, Cage chegava &
muisica eletronica recém-nascida. Num in-
terim ndo menos (ou no mais) significati-
vo, recebia um prémio televisivo na ltdlia,
depois de responder corretamente a cinco
semanas de pergunias sobre cogumelos 1o
programa “Lascia O Raddopia” (sessao mi-
laneza de “O céu é.o limite"). Em 1958, fun-
dava a Sociedade Micoldgica de Nova lor-
que e compunha seu Concerto para piano
¢ orquestra, que viria.a mudar o riso da his-
toria do concerto do piano ¢ da orquestra.

Desde meados da década de 60, apogeu
da gaiolice nas Américas, John Cage vem
compondo uma numerosa sequéncia de
obras envolvendo musica, danga, teatro, fex-
10, espaco, luz e platéia simultaneamente.
0O acaso aplicado & composicio expandiu-
se no acaso aplicado a performance. E des-
de 60 vem também aplicando seus textos,
poemas e palestras, cuja influéncia sobre as
novas falas da musica ndo tem sido menor
do que a influéncia de sua musica sobre 0
ouvido da literatura. Entre a prosa e a poe-
sia, entre prolissoes de fé e nenhuma fé nas
profissdes, a lingua de Cage “reconcilia
Pound e Gertrude Stein”, como disse Au-
gusto de Campos, iradutor e introdutor
(com Rogério Duprat) da obra de Cage no

rasil

Mas entre a desordem e o bom humor,
do bom queijo de Cage ¢ a mesa posta dos
restourantes da misica do Metropolitan ao
Teatro da OSPA, act -2 coalida de
seus seguidores. Como 160~
ot Adorno {5 dise thic b s
referindo-se ao entusiasmo das multiddes
bachianas, é preciso proteger Cage de seus
admiradores. E muito ficil — ¢ como ¢ co-
mum — invocar o espectro do mago como
um libi dos que ndo tém nada a dizer. Mas
entre ndo dizer nada e dizer nada, ha mui-
10 mais que um ndo, um sim ou ndo. A dis-
ciplina do acaso ¢ para quem sabe se arris-
car. Para aceitar qualquer resposts, qual
quer pergunta ndo serve. izi-lo ¢
el dosimals R el ittt o
mais engajado, se bent que o mais ivre tam-
bém. Despojamenta ndo ¢ desleixo. O fio
da navalha dos sentidos ¢ fino como 0 equi-
librio do artista. Mas nem todo o discipu-
Io ndo ¢ cego.

Com 74 anos celebrados em setembro,
John Cage anda agora envolvido com a
de sua primeira opera, sobre

alétn dedimisgupiura “a retomada de uma
tadicaligatao gelectual e poétic

Fillos diretosda radico concreta, poe-
@scomo kumnnm #scher, Leminski, Ali-
<& Ruize larqueéSidesenvolvem ho-
je um tza@lifo pocticgidiferente. Mas to-
dos adfijfem sua raizfio' movimento de S6.

sia com um ngy@trabalhG, “Peojam to-
quinho de madeira, piafo'de preto ebran-
co e penduro numadii¥ere morta dagida-
de.Espalhei por aifins duzentos ou trezen:
tos junto com gfpessoaliga revist@ *Cobral
¢ em breve vou lancar unia‘campandt *Ai
brota aqui, ai brota ali o meu payzinho”,

revela ele. E Leminski defende q@e “toda
a poesia & conareta, pois 0 poema Evisao
‘material da lu\_uu.\gum" Para ele, houNgxois
MOMENtos marcanies para a poesia brasi
leira do \.n‘ﬂ XX. "\ semana da Arte Mo-
na de 22 ¢ 0 movimento concretista sur-
gido em S

Leminski

textos biblicos, distribuidos em mesosticos
(poemas em que uma palavra chave se res-
salta em maitiscula, letra por letra, linha por
linha, no centro da palavra central de cada
linha). Nao fosse ele quem é até se poderia
imaginar o somatdrio, em idade avancada,
de tudo o que passou. \Ia( sendo, serd, de-
certo, outro, que ainda ndo foi. De convic-
¢des, s a auséncia de qualqn:‘r pré-cert
de concreto, a nudez da forma disformoli-
2zada e 0 encontro do concreto ao redor. *.
acordar para a vida que estamos li\'endu.
40 boa que & umia vez afastados os dese
s do caminho..” A alma de Cage deve ser
mulito antiga, de muitas ¢ muitas outras vi-
das.Ainda aqui, sorri, no encantamento da
ifanquilidade.
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Semidtica e

hologramas

na cabe¢a que nao para

Ana Barros Pinto

Nilo importava que as pessoas ndo con-
siderassem a poesia feita como poesia. O
que importava era aquela proposia utopi-
m, quz fosse mn\d:dx desde um operdrio

por uma crian-

uma coisa do tipo filme de Carlitos.
“N;\? mais ortodoxa do movimento a
idéia é que a pocsia se tornasse (A0 trans-
rmu: quc dispensasse mmw:m\. es-
rad F-edler" A definigio ¢ de um dos pais
“da crianga’, Decm Pl.nlun que morava
Paris ¢ esta um romance
qumdn fm “chamnm" ptlos irmaos Cam-
ometer o rebulico que foi o lan-

iu poesia concreta rio Brasil, na-

o verso tradicional,
nta que 05 concretis-

o venso. “E isso ndo

representava, isso

ilhorionic it

mites até, sz poesia

facclar®, Langado, o

m u gOm a ncursio que

toda vangufirda faz: 4 vez em guando a

gente radicalizava, fiizendo posilas em for-

ma de figuras, como.os de Ronaldo Azere-

do, 0s pop-cretos , como o cifd

culo e 0 quadrado, clas udoa comalse

ticos pelos ingleses, p! j0s pela pri-

meira 300 rtspﬂludo aum iterd-
rio do

1 dbls ane Dicio oltou s eze: gl
sia concreta. Foi com “Vocograma”, (rans-
formagao de certos aspectos da “Ameétiea
Latina Libertad"’, Pegou a proniincia de um
colombiano, Apanhou aspectos visuais em
11 pranchas coloridas, impressas na Bahia
pela revista Codigo, do cimplice Herthus
Alpino de Souza, engenheiro de computa-
dores da Petrobrds, que edita trabalhos do
grupo ha mais de 20 anos.

No meio disso tudo, passou 15 anos na

publicidade e, de tanto falarem que a poc-
sia concreta ndo comunicava, acabou tra-
balhando em comunicagdo. E articulista da
Folha de Sio Paulo e comentarista do Jor-
nal do Almogo da TV Gazeta, onde vai da
cultura 4 politica nacional ¢ internacional.
Além disso, enveredou pelo académico. De-
fendeu tese de doutorado no Departamen-
10 de Literatura Comparada e Letras Orien-
tais da Faculdade de Letras da USP, na ca-
deira de Semidtica ¢ Literatura. Agora da
aulas de Semidtica do Ambiente Urbano ¢

Semidtica dos Objetos do Departamento de
Desenho Industrial da Faculdade de Arqui-
tetura ¢ Urbanismo da mesma USP. E ou
trafase, embebida da poesia concreta ¢ da
etepigto da prosa, o que faz hd 12 anos
recente experiéncia “O rosto da
memis® Toi recebida com desagrado.
“Cairam de pau em cima do livro, 12 con
t0s editados em maio deste ano pela Brasi-
liense. S6 houve duas criticas positivas. A
cobranga é assim: ndo se entende 0 que vocé
escreve, ¢ quando se entende, largam a ma-
xima, ¢ pornografico. Aquelarre, um dos
con(os, ¢ considerado uma ignonimia ina-
ceitvel, pornografica mesmo,
Acostumado com criticas, ele dd 0s om-
bros. “Ndo me preocupou nestes 30 anos,
quero mais & viver outros tantos assim’. Mas

ndo nega ser ruim a critica pela esquerda,

a patrulha marxista como define. “Como

sou marxista, combato a patrulha com 0 £

proprio marxismo... ¢ um grande equivo-
co. No Brasil, a tinica arte que nao foi pa-
trulhada foi a arquitetura. Sempre lutamos

junto com o PCB, mas Niemayer sempre *

calou as criticas da esquerda a0 nosso tra-
balho. Ele esteve sempre acima do bem ¢
do mal, nunca foi chamado de alienado™.

Esta pecha de alienado incomodou o gru-
po. E bastante. Como, por exemplo, cita a
primeira publicagdo comercial da sua obra
pela editora Duas Cidades, em 1977. “Fo-
rapiidois mil exemplares do “Poesia Pois
&% Enquanto isso, a poesia concreta acon-
tecia, fora do Brasil: Alemanha, Japdo, ex-
plodiu na inglatera através do suplemen-
1o literdrio do Times, duas anmlugm nos
Estados Unidos, Franga, Tchecoes
guia... O in&imodo? Signo novo. “Scm_pre
produz isolamento, sdo teorias ¢ praticas
ovas, critiéos ¢ criadores, sofremos ataques
pelos doi§ lados. Os criticos ndo uerendo
Se/passar por ignorantes, os criadores se
mantendo na defensiya_da defesa do
contetdo™

1986, nova fasenovas idéias, difidmica
completa. Tudo gmovimento,jesta’€ a es-
séncia, Por isso Décio Pignaiari e';m vivo.
Hologramas, semitica, artigos. debate pul-
sando. Ea wnwcmﬁnuuﬁ‘o
m con- ¢to enquanto movimefilo acabou

mo. “Mas a poesia concréla conti

Nio Tazemos proposia nentiiilla de 1
0 movimento para a fr:mc 0 uma expes
riéncia de radicaliz oética. O/queim-

v-

porta agora si0 0s ovos caminhos,vermos
com as publicagdes dos Jmcns o contato di-

reto ¢ os frutos de tudo isso”. Antenas li-

gadas. E esperar para ver.
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Artifices obrigatdrios
do pensamento concreto

Baudelaire, Charles Pierre(1821-1867), mar-
cou presenca nas ultimas décadas do sécu-
lo XIX influenciando a poesia internacio-
nal de tendéncia simbolista. A atividade de
Baudelaire se dividiu entre a poesia, criti
ca da arte, fiteratura ¢ traducdo. Seu maior
titulo ¢ “Les Fleurs du Mal", poemas pu-
blicados em 1857 mas escritos desde 1841,
¢ “Petits poems en Prose”, 1868, sempre em
Paris
Benjamin, Walter(1892-1940), cstudou filo-
sofia na Universitat Freiburg im Breingan,
doutorou-se pela Universitat Bern e com a
ascensdo da nazisma abandona Berlim para
exilar-se em Paris. E considerado hoje um
dos mais importantes pensadores moder
nos. Publicou tese sobre a critica da arte no
romanismo lemdo resbiltand o baro
<0, além de ensaios. Seu o trabalho,
“Hlouvre dart's 'Epoque de s reprodc
tion mecanisée” (Obra de arte na época da
eprodugdo mecinica), de 1936, ¢ extrema
mente representativa da conversdo ideolo-
gica do pensador a0 marxismo.
Daniel, Arnaud(segunda metade do sécu
o XIT & primeira metade do século X111,
citado por Dante na “Commedia™ como
melhor artifice da fala materna”, restam de-
le hoje apenas 18 cancdes em sua quase (0.
talidade tratando de temas de amor na lin
guagem dificil ¢ hermetica. A critica mo.
derna vé em Arnaud Daniel o inventor de
Varios arnificios poéticos que se tornaram
comuns na lirica pré-renascentista
Dante Alighieri(1265.1321), autor da “Di
vina Commedia™, escrita provaveimente en-
ire 1307 ¢ 1313, criou a lingua poética ita-
fiana ¢ tambem, propriamente, 3 lireratura
italiana. O tiulo Commedia foi dado por
Dante, mas o adjetivo Divina foi acrescen
tado o século XVI
Donne, Johni 1572-1631), poeta ¢ orador sa-
o inglés, ¢ considerado o primeiro entre

0s poetas metafisicos, um inovador que se
rebelou contra diversas convencdes poéti-
cas, Entre suas ohras citam-se “Elegie
(Elegias) ¢ “Songs and Sonets” (Cancdes
¢ Sonetos). A parte mais célebre & “Anni:
versaries”, composta entre 1611 ¢ 1612
Converieu-se mais tarde a0 anglicanismo.
Sao desia fase seus “Divines Poems™. Apds
sua ordenagdo tornou-se conhecido por
seus sermdes. O mais famoso é o ulimo,
publicado post-morten, “Deth's dual”
(Duelo de morte)

Mallarmé, Stephane(1342-1899), pocta fran
cés que criou sobre si uma imagem de ddn-
di intelectual, desinieressado de outra rea
lidade fora do fendmeno estético. Com es
e espirito redigiu & revista da moda “La
Derniére Mode” ¢ escreveu muitos versos
casuais, reunidos em “Vers de Circonstan
¢e”. Sua poesia leve trés fases distintas, sen
do parte das duas primeiras publicadas no
Parnasse Contemporin. O pocma final
“Un Coup de Dé jamais n'abolira le ha
sand" (Um Lance de dados jamais abolird
o caso), publicado em 1893 na revista Cos-
mopolis fefere-se a sua terceira fase . onde
se centraliza toda a discussio critica mo-
derna de sua produgdo literdria. Alguns dos
seus {extos em prosa foram reunidos em
“Divagations”.

Pound, Ezra(1$85-1972), poeta americano,
fixouse em Londres, depos cm Paris ¢ fi
ente em Rapalho, na Riviera ltaliana
S0k Thoch S pyieato volure de Cantos
sua principal obra estruturada segundo o
modelo da Divina Commédia. de Dante

(Informacdes da Enciclopédia Mirador

Internacional, Sio Paulo editora Enciclo-
pédia Britdnica do Brasil, 1986, coletadas
pela biblic len Beatriz Frota
Rozados)

Na ruptura, o elixir faustico da
consciéncia critica da linguagem

Se Baudalaire era a modernidade, Mal-

larm¢ abriu_os horizontes da pos-
modernidade ja no final do século passa
do. Walter Benjamin [0i quem detectou, em
“Revisor de Livros Juramentado”, texto de

1926, a fungao antecipadora da poesia na
%era industrial, enfocando especialmente
Coup de Des: “Mallarmé reelaborou pela
Pprimeira vez as tensoes grificas do reclame
na figuragdo da escrita”. O dlimo limite do
projeto de Mallarmé foi a pocst
A defesa g Haroldo de Campos, argu:
nklvmmh?q“tipm\m concreta leva as ul-
timasy S‘anqumu’hs a ruptura da sintaxe
dioursivaldp versoradicional, fazendo na
lingagem OBIUENTAl o que os orientais fa-
Ziampuo idedgrama. oltnica mesmo ao
complerar 30 anos & Fmenlie; o

(ém resisthcia \wmmnm Gtlied {Wn 0
que continua i

 poesia concidth continua ymxc na ohm
de Haroldo: “Hoje facodboesia lig
concreo na medida gfii’que api
consciéncia critica da \iigua

Ensaista e tradutor (leia-se tRanscri

Haroldo tem escrito a respeito il angua
0 que chama de “pos-uiopico’
crise de ideologias ¢ conseqgiiente s
utopias, Transvanguarda, por esemplo, € um
conceito eclético e acritica porgue contém
nostalgia do retorno sem a consciéncia cri-
tica do passado. A poesia pos-utopica con-

id?

servi 0 aspecto critico da utopia, apesar da
crise”.

Esta crise € identificada a partir de 1964
com a interrupeio das discussoes estéticas

fervilhantes, Crise das ideologias, das cren
gas dogmaticas. Na pocsia, a presentidade
“Ao principio esperanca, voltado para o fu-
turo. sucede o principio realidade, ancora
do no presente”. Nada mais concreto para
Haroldo de Campos. Cita sempre Octavio
Paz nas paginas finais de Los Hijos del Li-
mo, quando afirma que a poesia de hoje
& a poesia do “agora” (Haroldo prefere a
expressao agoridade / Jetzuzeit, termo ca-
10.a Walier Benjamin)

Mas para romper  poesia conereta (eve
0 coletivismo ¢ elementos utopicos de es-
peranca. A fase mais radical foi em 1958,
com a revista Noigrandes n? 4, “Fizemos
0 hai-kais da era eletronica’) lembra rin-
do muito. *Representava um projeto cole-
1iv0, 12 poemas expostos num volume gran
de, em cartazes, leilos por quatro poetas que
ndo assinavam. A unidade lingiistica os ca-
racterizava, 0 a em coletivo.

presidente do pais, “Diziam que 0 movi-
mento estava associado ao desenvolvimen
tismo da era jusceliniana. Nossa resposta
a arte da era JK foi a arquiletura, seu ar-
tista favorito Niemayer e isso mostrava a
abertura de Juscelino, Oscar sempre assu
miu 0 comunisma”. A0S argumentos que a
poesia ndo tinha contato com o presente,
respondiam com o manifesto de 58 que cha-
maram “Plano Piloto'". A t0a nao foi, ga-
rante Haroido, Em comum, o aspectosco-
letivistas na concep

“Digo sempre que a pnc~l4 concreta dos

anos $0 ¢ 60, como experiencia e lmits
ndo clausurou nem me enclausurou. Ao
o et me syt conereto na
poesia, a transcender o “ismo” particula-
rizante para encarar, transtemporalmente,
como um processo global e aberto da con-
cregao signica, atualizado de modo sempre
diferente nas varias épocas da histdria lite-
rria e nas virias ocasioes materializaveis
da linguagen (das nguagens). Ness aop-

) Abolindo o eu, entra  projeto utdtico da

nguarda, uma nova inguagem para uma
s justa, era 0 que Pensivamos

nd revista Tel-quel, a fase do estruturalis-
mo com Fausault, Roland Barthes.
Co

| movimento, avalia, o concretismo
realifir seu projeto: repensar. O momento
apronicio. Umliberal. democrata, era o

0" é 0 poema holografico de Augusto de Campos que responde @ provocacao da tecnologia

Haroldo vé Safo e Bas-
6, Danie ¢ Cames, 54 d¢ Miranda e Fer
nando Pessoa, Hoerderlin e Cela, Gongo-
ra ¢ Mallarmé como poetas concretos (sem
0 ismo]

Pulando do sentido estrito para o ampl
felendo a tradicao através da consciéncia
critica do presente, cometendo o agorida-
de na plenitude, Haroldo de Campos frans-
cria. “Para traduzir consideramos o traba-
1ho que 0 poeta faz com o concreto da lin-

Criador, anticritico, revendo tudo

Ana Barros Pinto

De Dante Alighieri as pesquisas de com-
putador, da critica da miisica popular 3 {ra-
dugdo de ideogramas chineses, da redesco-
berta de escritores brasileiros  obra de poe-
tas russos, ele tem sido um grande criador
deste pais. Um carioso, autodidata, que
aprendeu francés, inglés, provencal russo,
italiano ¢ latim praticamente sozinho e te-
ve no poeta americano Ezra Pound sua
maior influéncia. Combatido, ndo liga,
“Prefiro ser ido com inferesse por uma pes.
soa a ser folheado por mil", garante Augus-
1o de Campos, aquariano de 56 anos, 35 dos
quais passou criando, tentando manter uma
linha de experimentacdo permanente. “Poe-
sia & iss0, quero ter coisas novas para dizer™

se hoje & noite estard autografando
uma nova edicdo do “Viva a Vaia”, da sua
fase pre e pos concreta (de 49 a 79), esta
desde terqa-feira tiltima na exposicio “Tri-
tuz" do Museu da Imagem ¢ do Som de Sao
Paulo com cinco poemas holograficos (mé-
todo fotografico a laser que dd a nogdo de
tridimensionalidade), junto com Décio Pig.
n Jilio Plaza, Wagner Garcia ¢ Moj-
ses Baumstein. A partir de 25 de janeiro 3
N

exposicdo participa da pré-bienal de 87,
trama do gosto”

O inquicto Augusto se sou pelo ho-
lograma por ser uma expressio nova, “Nig
sabemos 0 que &, & dif © espectador

participa, a

as co

Para

ta 20 verde' Trilus". concebew cin.

co poemas especiais para holografia, dos
quais cita “Risco”, feito em guatro planos
diferentes em placas de SOX80M: o pnmnm
&um risco (50 0 trago), 0 segundo ¢ “Pa
vra”, 0 terceiro
eserito na vertical. Repetido em profundi-
dade o poema passa a oito planos. As le-
tras 530 brancas sobre um fundo de vidro
que vio desaparecenda. O risco se projeta
um metro a frente da placa e fica solto. O
efeito ¢ 0 desejado pelo poeta: a ambigiii-
dade semantica da palayra “Risco”
Neste ponto ele identifica o bisico da sua
cepedo de poesia conereta: a caracteris-
dajmengio Eo mais marcan ¢ e
0 do se
rida ¢ \‘Nl)\\\AM de \l\d'\J\ “Sem

esforco
gem do nosso tempo, sair da estética do ¢
'v\\s.hh‘ responder as provocacdes ‘I.
€ responder

O mais recente trabalho de Al
Campos confirma isso. “O Anticri
dos quatro primeiros livros fancados pela
Companhia das Letras, ¢ 0 que ele deno-
mina de “pesquisa da chamada traducéo'
Foi a fundo em “A Divina Comédia”, de
Dante Alighieri (1265-1321), na linguagem
direta, versos de onze silabas e rigido rit-
mo das rimas. Comegou pelo dltimo verso
do Canto V (¢ cai como um corpo morta
cai), retrocedeu até o primeiro, juntou ao
Canto I feno ha 15 anos, mais outras 35 tra-
dugodes de 11 poetas. Tudo poesia viva, mes-
mo feita por poetas ja mortos. “Procuro
apresentar trechos de alta densidade poe
ca, de ruptura com as xmrm.u :\mhl;u

] o sa
ber. “Nao sei 0 que é, mw o fechar
torno da poesia concreta, ndo estou pr
cupado em sabx

5¢ ¢ CONCreto Ou 140, ndo
sei qual B poema amanha. ndo te
ho receita no bolso. Importa a cxperimien
1agio. Componho pouco, trés a g
s PO an0, quero mais ¢ e
Mas de u
do, cof

ta curiosidade ¢ tota recusa & banalid
que a0s 19 anos traduzia versos de Ezra
Pound \ul‘ m mhl bem. “Poesia “x a nos

guagem, as alteragdes microlgicas e nio
apenas o conteddo. Buscamos a conscién.
cia da concregao da linguagem, por isso s5
traduzimos o que € dificil”

Uma mostra do que esté produzindo poe-
ticamente agora estd no seu ultimo livro *
educagdo dos cinco sentidos”, da Brasilien-
s Al possia da s pos<oncreta respon
de  fase pos-utdpica. “Tem versos liricos,
Sicos i leniE Variane todos Hesn
4 medula concreta da linguagem, diferen-
tes enguanto estrutura™

E dos tantos projetos na cabesa fervilhan-
te de 57 anos — “me sinto com 20, a poe:
sia concreta me deu o elixir faustico da
juventude™ conta os mais adiantados:
“Poética da transcriacdo — (poética da ope-
ragio traducdo)”, pelas Brasiliense; tradu-
¢oes de poesias biblicas, “estudo hebraico
desde 83, tenho fragmentos do Geéneses
pronto ¢ 12 capitulos do livro Eclesiastes”,
que serdo editadas em livro com textos em
hebraico, pela Perspectiva; e “Dante e os
poetas do doce estilo novo”™ As tradicionais
eriticas que ndo véem sentido no concretis-
mo, responde com Ezra Pound: “Literatu-
ra 0 novo que continua novo”™ E dispat
“a prépria resisténcia da parte mais acadé-
mica e conservadora da critica, professo-
Tes universitarios e certos poetas contra a
poesia concreta, apesar dos 30 anas, mos-
tra que é novo 0 que continua novo. Dou
risada da burrice nacional, esse fendmeno
cdsmico, e me rejuvenesgo com tudo issa”.

Os principais
momentos do
movimento
concretista

1952 — Forma-se em Séo Paulo 0 grupo
Noigandres, formado pelos irmos Harol-
do e Augusto de Campos e Décio Pignata-
ri. Lancam a revista-livro com mesmo no-
me. O grupo entra em contato com escul-
tores concretos, o grupo Ruptura, liderado
por Waldemar Cordeiro, jovens misicos da

+Escola Livre de Musica”.

1953 — Augusto de Camposmmecn acor-
Féspondéncia com Ezra Pound. Décio Pig-
Ratari ¢ Waldemar Cordeiro vao ao Chile,
g so Continental de Cultura.

955 - Sal e 2 da revista Noigandres. Sur-
9 o termo Whoesia C. ‘oncreta”, o grupo en
ra em Coniate com o poeta Ferreira Gullar.
1956 - CofieCa a g@laboracao com o Suple-

‘wientodo Torpal doBrasil, sob a orienta-
<ao e Mirid Faustino. Comegamcorres-
pondéncial®om o poctadik., Cummings

Em dezémbro ¢ lancado oficialimente o mo-
vimento de poesjaggoncreta
1957 - Acontece gy fevergino a MBxposicao
Nacional de Arie Concrei?iRepercussio
nacional, em jornalige reyistas. Acon(eee o
rompimento do movimgnte, os poeias Reve
naldo Jardim e FerreiraiGullagd
1958 — Saem o0s primejfos poemas-
cartazes. O grupo Noigandrés afasta-se dd
Suplemento do Jornal do Brasil. Publiés”
do na revista Noigandres n® 4 o ‘plano-
Piloto para a Poesia Concreta”

1959 — Primeira exposigo internacional.§
Stuttgart (Alemanha), A poesia conereta €
citada em “A Literatura no Brasil” de Afi-
fici Coutinha.

— Formada a equipe “Invengio” com

a .\du\m W i f ;\W:.m em
Toquio de poetas concretistas brasileiros ¢
Vl\l\«\nu‘\

MECam 05 CONtalos com grupos
mineiros (Tendéncia). Haroldo de C: dm)“‘“

comega a iraduzir Maikowsky. A poesia
concreta ganha dest
destaque no If Congresso
n;':mum de Critica o e Historia Lit
2 — Publicada a revista [nvencio n’s

1%\ — Semana Nacional de Poesia de Vart
guarda, na Universidade de Minas Gerais
:o\t‘u' 3 da revista Invencao
i,,l}?m,, ¢ Luiz Angelo Pin
A 8l ma-codigo (ou se
i mpos lanca 08
POp-cretos’ a Invencio n? 4.

965 —
1965 — 1° Exposicio da Poesia Conereta

ia do poe

na E panha
1967 .

i I“"‘r:-\h\'nu com forte in
s dos concretistas. Saiu
T ngio (5),

licadas as pri

g s comerciali
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Uma porta se abre para
0s voos de Octavio/Paz

Regina Vasquez

Alegre, risonho ¢ completamente acessi-
vel, Octavio Paz conversou com o Didrio
do Sul sobre o significado do movimento
concretismo, que admira mas no qual ndo
se inclui, explicando: “Escrevi, m:lhor d;-
10, tracei poesia concreta em hom

208 meus amigos poetas bmsllelms" Ele
avalia o lrnpac(o da poesia concreta em sua
obra como “uma Jaﬂtlﬂ‘ uma porta aber-
1a" em seu caminho. “Foi um

o0
4
q

>
N

de Décio Pignatari, & de outros mais. Di-
£4mOs que, nesse mom estava muito
impressionado, em primeiro lugar, pela ca-
Ilgnfa oriental. Vivia na [ndia e lia com
freqiiéncia a poesia da India, a poesia cld
sica, na qual havia sempre ese jogo enfe
a escritura ¢ a poesia vcrhul cnire  figira
pléstica, a vis3o plisti ramen
te visual e a poesia feita i pa.la\ ras. A es-ig
critura também € muito importante, os sig-
oS $30 Muito importantes também na poe- 5
sia chinesa ¢ na pocs:a Japonzsa Havia-me

1o importante, porque eu estava preocupa-
do com a imagem visual e a palavra
concreta”.

Num primeiro momento, lomou conta-
10 com os caligramas, 0 que era um cami-
nho novo na poesia. Num segundo plano,
R0 entanto, o concretismo serviu para des-
tacar & importincia
visual, para estabelecer uma relacéo entre
oritmo visual € 0 ritmo verbal, entre o que
se vi € 0 que se ouve, explica o poeta
mexicano.

Mas se alguém quiser melhor avaliar a
importdncia do movimento concretista em

sua obra, Octavio Paz recomenda que leia
a correspondéncia — ja publicada — en-
tre ele ¢ os brasileiros Augusto de Campos,
Haroldo de Campos e Décio Pignatari. E
seus topopoemas, naturalmente.

Depois da poesia concreta seguiram-se
'muitos outros movimentos. Mas 0 mais im-
portante, em seu entender, ndo sao 0s mo-
vimentos e sim, a0 aproximar-se 0 ano 2000,
a reafirmagio da poesia como um movi-
mento essencialmente mdmdnal €ndo co-
letivo, E para quem quiser saber quais oS
novos caminhos que o poeta Octavio Paz
esta perseguindo, ele adianta que estd tra-
balhando em uma nova coleténea que de-
e ser publicada em breve. “S6 ndo posso
dar o titulo porque ndo gosto de dizer an-
es”, revela entre encabulado e bem
humorado.

Surpreso quando perguntadd sobre o seu
enderego — “Como, ndo sabe? E s per-
guntar para o Haroldo de Campos!” —, ele
ndo se dd conta de que ¢ uma celebridade
bem guardada pelos amigos ¢ vai logo dan-

Iada: as informagdes solicitadas, |mc~

em receber um jornal novo de
Alqm onde se fala de poesia.
“Para mim foi muito importante. Justamen-
't eu vivia na {ndia — creio que lhes con-

— quando li os primeiros poemas con-
cmns de Haroldo e Augusto de Campos ¢

mui-
to. Subitamente, encomr:n uma tentativa
muito importante, muito interessante nos
brasileiros. Pareceu-me que abriam um ca-
minho l'undame'ntal e que, além disso, em
de certe lo, em meu caso pessoal,
il hispano- e diend
toda a poesia hispano-americana, como &
poesia espanhola estd mmayada dirfa-
mos — de elogiiéncia, ¢ verbosa, declara-
tiva, — ¢ entdo, para mim, a poesia con-
creta foi um exercicio de sobriedade, um
exercicio de controle da linguagem. Escre
vi uma série de poemas, desenhei uma sé-
rie de poemas concretos, a que chamei TO-
POEMAS — quer dizer, poesia de lugar, e
ai, num pequeno esclarecimento — fiz um
pequeno livro, dedicado a Haroldo de Cam-
pos... Vou ler para vocés, pois é melhor aue
leia isto, faz muitos anos que escrevi, e mi
to mais simples que eu leia: "K)POEMAS.
TOPOS mais POEMAS. Poesia espacial
por oposi¢do a poesia temporal, discursi-
va. Recurso contra o discurso! Bem, € isto
0 que encontrei nos poetas concretos bra-
sileiros: um recurso contra o discurso poé-
tico. E logo digo: que sdo uma homenagem
a varios predecessores esobmudo a Harol-
do de Campos ¢ a0 grupo de jovens poetas
brasileiros de NOIGANDRES e INVEN-
(,‘AO (revistas que eles me enviaram). Esti-

correspondéncia lo sobre-
mdo ¢ me dei conta de que nio somente
tinha interesse 0 que faziam no dominio da
poesia concreta, mas ainda, diriamos, pela
universalidade de seus interesses, por ma
fidelidade ﬁ tradigdo moderna. Creic
este grupo de poetas estd e o6 {or]ado-

res da modernidade auténtica em nossa
\érica Lamu.

ta de Octavio Paz i pergunta que

Ihe foi formulada por um estudante,

Documen

no local pell rldlo da USP)

Com a dissidéncia desde o comeco

Carlos Urbim

ma cong la, diz cor co-
"‘ﬂo Em plena redagio dz sucursal de O
de Sao Paulo no Rio de Janeiro, Fer-

reira Gul]ar ndo guarda qualquer resquicio
da simpatia ¢ da concordancia que um dia
nutriu pelo Concretismo, quando era o jo-
vem e rriquieto poeta companheiro de Ha-
roldo e Augusto Campos Pelo telefone, a0
som de maquinas de escrever, Gullar ¢ pu-
ra emogdo. “E o que eu estou dizendo na
Isto E desta semana. Uma bobagem. O
Concrcusmo no Brasil ndo passa de uma
30 sei porque, com essa hist6-

ria de 30 anos do movimento, 0s jornais ¢
fevistas do Pais, inclusive O Estado, estdo
Ibnndo €spago para 0 assunto. E um tema
ltado. Nao tenho a minima disposigio

Discordar ¢ (im)preciso. Lomo num poe-
cretista. Quem diz cor

me ocupar com s
Afével disposigdo ¢ o que obtém, tam-
pelo telefone, a editora Ana Barros
. S0 0s irmdos Campos, em S0 Pau-
lo, sempre entusiasmados com o que ha 30
anos brasileiros ¢ uma questdo cultural. Do
Rio, Fermm Gullar insiste: “Uma boba-
gem”. Foi 0 que a reprter Marilia Martins,
da revista, ouvm quando o maranhense de
cabelos longos e grisalhos fez questio de
ficar pcrm de Carlos Drummond de An-
drade. “Como ele, considero uma boba-
gem"”, Se foi mesmo, virou briga entre poe-
1as cariocas — e 0s que vivem no Rio —
‘contra os paulistas. Para os pdlos culturais
que vicejam longe do euw Rio-Sdo Paulo
teria 0 mesmo peso de uma decisdo de cam-
ﬁoﬂllo nacional, nn Pﬂmembu ou no
aracana?

Bobagem, hoje na emogdo de Gullar:
Mais ele ndo diz porque a argumentagao i
tegral, com o 1Onus que O LEXO exige, estd
publicada no Manifesto Neo Concreto,

marco oficial da dissidéncia. Em 1959, jun-
to com Reynaldo Jardim e Oliveira Bastos,
Gullar realmente sepultou 0 assunto. Era,
de piiblico, a ruptura que jé estava eviden-
te um ano depois de ter s¢ unido aos irmaos
Campos e a Décio Pignatari — o triunvi-
rato do Concretismo no Brasil, desde 1956.

No entanto, se Ferreira Gullar nada mais
tem a falar, discorddncia sacramentada, hd
outros intelectuais que mantém acesa a dis-
sidéncia. E o fogo cerrado pode partir da
propria Sao Paulo. Desde o inicio, 0s con-
cretistas paulistanos (ém inimigos dcidos,
corrosivos, na trincheira, Mério Chamie,
instalado na poesia Praxis, um antidoto

paulista contra concretismos paulistas, bra-
da para a reporter Anne Gabriel, da Isto

E: “Foi um blefe, um equivoco jd morto ¢

pulmdn, que nunca avangou além de suas
bulas dogmaticas”.

E Affonso Romano de Sant’Anna usa o
espago dominical do Caderno 2, de O Es-
tado de Sdo Paulo, para acertar contas com
Augusto de Campos. “Claro que vocé acha
99,9% dos poetas brasileiros péssimos.
isto talvez deixe vocé também em pesmna
situagdo, pois fica parecendo que aqui s6
rés poetas prestam: vocé, seu irmiio Harol-
do de Campos e seu amigo Décio Pignata-
" Aﬂonso esta mais disposto diante da
", Compra briga no artigo que es-

reveu: “Talvez, a propésito dos 30 anos de
Congrensmu, se pudesse discutir objetiva-
‘mente os fecundos ¢ paralisantes equivocos
do movimento, Se isso fosse possivel, eu de-
fenderia esta tese: a poesia brasileira num
certo momento avangou com o Concretis-
mo. E noutro momento teve que avangar
apesar dos concretistas”, Depois de 30 anos,
o escindalo permanece possivel. Mesmo
que s irmdos Campos agora esiejam ou-
sando com a linguagem das holografias,
discordar ainda é (im)preciso.

s antenas da raga subiam 405

céus daquela Sio Paulo do ini

cio da década de 50, Era preci

5o romper. Ao poder da palavra,

um grupo de poetas ousava contrapor com

a guerrilha do concreto, versos se desinte-

grando até uma unica palavra, a1€ ndo s0-
brar mais nada, <6 0 espago,

Noigrandes era o estranho nome de ba-
tismo do grupo radicalmente disposto a
pensar, ler, estudar, criar, inovar, “Falam em
pio, em prata ¢ eu ouco pedra”, anunciava
Augusto de Campos em 1949, 1o sétimo
poema de “O Rei Menos o Reino”. Da re-
percussio internacional desta agitacdo cul-
tral — poesia, artes plésticas, musica —
sobrava, aqui na patria-mae, a reagdo (sem-
pre) contundente ao novo. Polémicas ¢ cri-

ticas ferozes ndo faltaram desde L ¢ se man-
tém, até hoje, quando se completam 03 30

Ana Barros Pinto

“Onde estou? - Em alguma / Parte
tre a fémea e a Arte. / Onde estou?- Em Sao
Paulo. / -Na flor da mocidade." Assim Au-
gusto de Campos expressava as contradi-
coes, a busca de sintese entre a poesia, a vi-
daea cidade. Era 1952. Com Haroldo, seu
irmao, e Décio Pignatari, um amigo, for-
mava uma_espécic de gangque causaria
(causa) muita polémica. Nas cabegas, 0 -
cessario: cultura geral em dia, conhecimento
sério das artes, sentimento de época, tita-
nismo, espirito revoluciondrio, uma ou duas
linguas mortas, meia dizia de linguas vi-
vas e muita vontade de ler, trabalhar, escre-
ver, fazer 0 novo, romper o marasmo do
pés-modernismo de

Outros se somaram. Rnnzldo Azeredo,
José Lino Griinewald, Wlademir Dias Pi-
no, Oliveira Bastos, Reynaldo Jardim e Fer-
reira Gullar, que no ano seguinte a0 langa-
mento oficial do movimento, dissidiu. Se
encontravam na casa dos irmaos Campos
em Perdizes. Liam os alemdes, outros
centro-europeus, americanos, ingleses, ita-
lianos. A idéia era a livre

anos do langamento oficial do movimento
no Brasil

Marcando a data, uma sessio de .111[0-
erafos para a reedicio dos esgotados Viv
4 Vaia, de Augusto de Campos; Pm * Poi
¢ Poesia, de Décio Pignatari; e
de Haroldo de Campos, na noite Lk‘("”k"\
na liyraria da editora Brasiliense dos Jar-
dins paulistanos. E ndo pira ai. Em janei-
10, POetas ¢ pintores concretos participam
da mostra A Trama do Gosto, preparatd
ria da Bienal /87, ¢ véem o livro Teoria da
Paesia Concreta novamente fss iviarias
apods 10 anos, assinado pelo trio Augusto
Haroldo e Décio. Unidos por uma grande
amizade, cada um seguiu seu caminho. De:
finitivamente encerrado enquanto movi-
mento, garanten, o concretismo se mastra
pulsante na metodologia da consciéncia eri-
tica da linguagem. E no bom humor, co.
o 0 revelado apos uma Vaia, quando os
Irmios Campos responderam rdpido Viva

Estava na hora de lancar
Aconteceu no dia 4 de 11956,
10 Museu de Arte Mo aulo,
a 12 Exposigao Nacional de m}tonm~
ta. Pela primeira vez, foram Xpostos 08
cartazes-poemas do grupo. reifo de
57, vai para o sagudo do MEC no Rio de
Janeiro e ganha repercussio nacional.

hm d

B e s et - R

10 chama o concretismo de “O rock and
roll” da poesia, ¢ o Didrio de Noticias faz
aligacio, categorico: “Rock and roll e p
sia concre(a s3o aspectos de um mesmo fe-
nomen uma  juventude
dtsnncn(ada
No mesmo ano surge a dissidéncia dos
“cariocas” Reynaldo Jardim, Oliveira Bas-
10s ¢ Ferreira Gullar.A poesia concreta acon-
tece mais fora do Brasil: debates, conferg
cias, ¢ muitas publicagdes na Alemanha,
lidlia, Suica, Japao, Espanha, Franga. Por
aqui  difeuidade de pagar 46 proprio bol
50 as publicagoes.
esmo assim radicaliza. Em S8, langam
0 “Plano piloto da poesia concreta’” na re-
visia Noigrandes n? 4. Davam por encer-
rado o “ciclo do verso', e instauravam 0 ¢s-
60 grifi

artistica. Até hoje ndo se explicou a pala-
Vra que encontraram para o grupo e para
a revista langada em 52 mesmo. A referén-
cia mais proxima vem do provencalista Emi
Lévy, que aparece no canto XX de Ezra
Pound, ao decifrar a palavra enigmtica de

ma de Arnaut Daniel:Noigrandes
“olor ao fédio”

Ao buscar a forma concreta, e defendé-
la, 0 grupo comete uma atualizagio radi-
cal da métrica, rima, aliteragdo, paranomé-
sia, cortes e repetigdes de frases, neologi
mos, inversdes sintticas, plasticidade dale-
tra impressa e por ai vai. Décio Pignatari
proclamava: “..antes da poesia concreta :
Versos sio versos. Com a poesia concreta:
versos ndo sdo mais versos. Depois da poe-
sia concreta: versos sdo versos. S6 que a dois
dedos da pégina, do olho ¢ do ouvido. E
da histdria

Foi na virada da década de 40 para 50
que comegou o tumulto, Da palida cena li-
terdria aparecia Jodo Cabral de Mello Ne-
t0. O ambiente era propicio aos “novos”.
Dos vrios emergenies, 0s irmaos Campos
€ Décio Pignatari solidificaram um traba-
Tho ¢ uma amizade que dura até hoje. Sele-
cionavam os textos: Pound, Mallarmé, Os-
wald de Andrade. Faziam contato com pin-
tores e escultores concretos paulistas do gru-
po Ruptura, com musicos do movimento
Ars Nova, dirigido pelo maestro Diogo Pa-
checo, ¢ da Escola Livre de Musica, com
o [ranoés Pierre Boulez.

sa busca de troca de idéias com outros
poems e artistas de outras dreas detonava
um coneeito de técnica como trabalho so-
cial, a dimensdo histérica ¢ humana da
atuagdo do artista. Com tudo isso, vio for-
mando idéias que criam uma tradigo de
rigor e invencdo que s torna bandeira do
grupo defendida até hoje, individualmen-
te. O trabalho era intensivo, em equipe, ins-
pirado numa visdo estética multidisciplinar,

1. Rejei-
tavam a sintaxe tradicional, logica-
discursiva, propondo uma analégica, rela-
cional, ideogramica “O poema deia de ex-
Dressar ¢ representar um universo de senti-
Mentos e emogdes exteriores a ele, para pre-
sentificaruma realidade viva e autonoma (
verbi-voco-visual)- a realidade em si do poe-
ma. So as trés dimensdes da palavra (se-
mantica, sonora e grifi ica) projetadas no es-
Pago em branco da pagina, em busca de
uma sintaxe espacio-temporal”, definia Au-
2usto de Campos

0Os ataques vieram dos dois lados. Para
adireita era uma “verdadeira loucura’, para
esquerda “delirio de alienados”. O debate
aontecia no suplemento domlnnal do Jor-

rasil, na_pagina “‘Poesi
umnénua' feita por Mirio Faustino,
580 geral de Reynaldo Jardim € tantos cri-
1icos, poetas ¢ artistas, dos quais Ferreira
Gullar era o expoente. Junto com Jardim
¢ Oliveira Bastos, Gullar sacramenta a ci-
S0 no manifesto “Neo cummu de59.0
CORCretismo passou & ser “um movimento
de paulistas”. Augusto de Campos ndo deixa
POr menos: “o neo-concreto atendeu mais
uma questdo estrategica de luta pelo po-
der, do que uma divergéncia profunda, jé
Que o cédigo basico -a lingua geral dos
:\msla& daqui- jd estava dclmcadu na expo-
0 de 56 ¢ prosseguiria, simplesmente
com marcas individuais, nos anos
Seguintes™,

E se engana quem pensa que a polémica
acabou, Trinta anos depois, criticas sdo fei-
135 a0 movimento. Haroldo de Campos ndo
Quer mais responder a0 que chama de

“mentes obturadas”. Prefere lembrar reces
‘“ dﬂl:\ﬂum de Joio Cabral de Mello Ne-
& mais importante que 0 modernismo
"‘ 22 porgque teve a consciéncia tedrica ¢ cri
iea que aguele nao tinha”, ¢ 0 artigo de
Ananm Rosenfeldt na revista “Tempo Bra-
sileire”, mimeros 26 27, de 1971

z 22

Plano-piloto para
. a poesia concreta

concreta:
wdo por encerr
ritmico-formal), a

poesia produto de uma evolu

lo o

o critica de formas,
ciclo historico do verso (unidade

poesia concreta comeca por tomar
cimenta do espago grifico como agente estrutural.
qualificado: estrutura espiacio-temporal, em vez de

desenvolvimento meramente temporistico-linear.  dai a
nportincia da idéia de ideograma, desde o seu sentido geral
ial ou visual, até o seu sentido especifico

pound) de método de compor b
direta

con espago

de sintaxe espa
(enullosa

justaposigi — analogica, nao — de
clementos. il faut_que notre intelligence shabite a
Ire synthéti an lieu de analytico-

1
einsenstein:

scursivement ™
montagem.

(apollinaire). ideograma e

mallarmé

ursor
qualitatiy
(“blancs™)
substantivos da_composicio.
ideogramico.

(un coup de dés, 1997): o primeiro salto
“subdivisions prismatiques de 'idée”; espago

e recursos tipogrificos como elementos

pound (rhe cantos): método
joyce (ulysses e finnegans wake) : palavra-

ideograma nica de tempo e espago.

avias, tipogralia (isiognomica;

nelrag
de pi
cio expressionista do espaco. apollinaire
(calligrammes) ; como visio, mais do que como realizagio.
futurismo, dadaismo: contribuicacs para a vida do problema.
no brasil: oswald de andrade (1890-1951): “em comprimidos,
jodo cabral de melo neto (n. 1920 — o
engenheiro ¢ a psicologia da composigio mais anti-ode) :
linguagem direla, economia e arquitelura funcional do  verso.

minutos de poesia™.

poesia concreta: tensio dc palavras-coisas no espago-! tempo.

idade de

defini¢io, nma arte do tempo —
intervém o espago (wehern e seus seguidores: boulez e
stockhausen; misica concreta e cletronica) ; nas artes visuais —
espaciais, por definicio — intervém o tempo (mondrian e a
it boogie-wogie; max bill; albers e a ambivaléncia
pereeptiva; arle concreta, em geral).

estrutura dinamic

i
tambéin na misica — por

ideograma: apelo & comunicagio ndo-verbal.. o puttna voncreto
comunica a sua propria estrutura: estrulura-conteido. o poema
concreto é um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de
oljetos exteriores e/ou sensagdes mais ou menos subjetivas.
seu material: a palavra (som, forma visual, carga seméntica).
seu problema: um problema de fungdes-relagdes desse material.
fatores de proximidade e semelhanga, psicologia da gestalt.
ritmo: forga relacional. o pocma cor o, usando o sistema
(d e uma \ulmxc anal ca, cria uma drea

que participa das
vantagens da comunicagio nio- vcrlml, sem ahdncar das
virtualidades da palavra. com o poema conereto ocorre o

fend da

[mwuu)

ifi

1
— “ver

ci e
da comunicagio verbal e nio- w-rlml com a nota de que se trata
dc uma comunicagio de formas, de uma estrutura-conteido, nio
sual comunicagdo de mensagens.

linguagem,

pocsia concreta visa a0 minimo miltiplo comum d
Wi o swa tendéncia & substantivagio e & verbificag
“a miledagconereta da fala” (sapic). dai suas afinidades com

inguas isolantes” (chinis) : “quanto menos

do:

Bramadag’
gramitica_extegior possui a lingua chinesa, tanto mais gramatica
interior Jhe ¢ inerénte (humboldt via cassirer). o chinés oferece
um efemplo de sintaxe puramente relacional baseada

exclusivamentedna o;jpm das palavras (ver fenollosa, sapir e
cassirer). 490 4

a0 conflito dedfundo-e-forma em busca de identificagdo,
chamamos dé msnar smo. paralelnmenle ao isomorfismo fundo-
-forma, se W(-WHW 0 s espago-tempo, que gera o
movimento. o isomorfisfio, num primeiro momento da
pragmilica poética concrétd, tende }’ﬂusm nomia, a um
movimento imitativo do real (motion) ; gpredomina a forma
orginica e a fenomenologia ‘daleomposi um estigio mais
Jv’mgad(i, o isomarfismo tende a re er-se em_pul vimento
rutural (movement); nesta fas, predomin
omilrica ¢ a matemdtica da composigagipracio
sensivel)., v N

renunciando a disputa do “absoluto”, a
permanece no campo magnético do relativo
snomicrometragem do acaso. controle. A
como uma mecanismo, regulando-se a si prépriot *feed
a comunicagio mais rapida (implicito um problema d

funcionalidade e de estrutura) confere ao poema um B
positivo e guia a sua propria confecgdo.

ia concreta: uma responsabilidade integral perante a
lingnagem.  realismo total, contra uma poesia de expressno,
subjetiva e hedonistica. ~criar probl exatos e

termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra.
o poema-produto: objeto util.

po

augusto de campos
dicio pignatari
haroldo de campos

1961 : em forma revoluciona nio ha arte

(maiacovski) .

post-seriptum
revoluciondria™

(Publicado originalimente em  noigandres 4, 1938, Sio Paulo, edigio dos

autores.
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Objetividade

de um lado

e subjetivismo de outro

Luiz Carlos Barbosa

A obra de arte ¢ a representacd
Formas frias e criagao pulsante. Objetivi-
dade e subjetividade. Modernidade ¢ atra.
so cultural. Ruptura ¢ conciliagio. Seria
possivel enumerar uma quantidade mlml
1a de opostos. Suas nuances, convergén

e divergéncias de interpretagdo. Todos dx\
trespassam de alguma maneira a polémica
do “Concretismo/Neoconcretismo™ ¢ os
outros “ismos”, que se reabre com a pas-
sgem dos 30 anos do movimento no Bra-

Como um caleidoscdpio da
mudemld:ndc

Ninguém economiza farpas ao defender
sua posicdo. E sao virias, dificeis de encar
rithar em apenas dois trilhos ou em polos
antagdnicos: entre o “original” ¢ o “pligio”
existem muitas outras versdes, apoiadas em
formulagdes tedricas e na Historia da Ar
te. A discussio € (40 acimada, que wlhu-
o heiros perdem a ¢

Nao ¢ para menos. Alguns nem quu\m

falar do assunto, como o critico de arte ¢
poeta Ferreira Gullar, um dos personagens
mlmmndmoadm\amc ue««a histo-

utros nao-apenas “discursany”, como
ngan i l‘»ms e organizam expasicoes E
"0 caso da triade dos irmaos Haroldo ¢ Au-
gusto de Campos ¢ Décio Pignatari. Se o
falecido e respeitado critico de arte Mario
Pedrosa estivesse nessa “conversagao, cer-
tamente o clima estaria ainda mais
explosiva.

0 que mais incendeia o debate no pais

nag@aopasigio dahnguagens com este
MESK exteriorts o@@hecedentes ao “Con
re0". A discassio' maior, por exemplo, nio
Poc de um ddo; diametralmente oposto do

oucetiSimo o Surreaiismo ou o Expres
SIOMSMON comafSeria natlital. Quem riva-
liza ¢ Saramghite 0 ¥iacha” 8 1959, quando
Mirio Pedrgsa, Ferveira Gullar ¢ os artis
tas do grupolearioca ~<kdgfa Clark, Alui
sio Carvio, Helig,Oitigicit: para citar alguns

tornaram-se dissidentes ¢ fundaram o

“Neoconcretismo”, Em resumo, o enbate,

entre filhos do mesmo pai, ou da meStid
crise

Passados 30 anos da agitaci0 eoncrelis:
1a, 0 quadro brasileiro das arlgs,plasticas
transformou-se, ficou complexo*mais siné
tonizado com as correntes internacionaise
com um mercada de arte em franco d&Sen.
volvimento, Porém, a maior efervescéncia,
continua a ocorrer no eixo Rio/Sio Paulo,

€ neste campo onde a batalha acontece,
ande estdo os representantes ¢ os herdeiros
do “Concretismo/Neoconcretismo™. Ana-
tol Wiadislaw, um dos fundadores do “Gru-
po Ruptura’, ainda em 1950, junto com
Waldemar Cordeiro, Lotar Charoux ¢ Ge-
raldo de Barros, organiza uma exposicio
para janeiro. Os poetas paulistas fazem poe-
mas hologrficos, enquanto as pinceladas
expressionistas de Iberé Camargo recebem
destaque nacional. Como as manchas co-
loridas de Manabu Mabe, que se contra
poem as telas brancas de um s6 risco — a
sintese do puro pensamento da- arte
conceitual

Ruptura e conciliagdo no
caleidoscopio modernista

Luiz Carlos Barbosa

No inicio deste século a pintura afastava-
se de suas referéncias reais ¢ naturalistas.
Kandinsky realizava experiéncias através de
formas ¢ cores para expressar 0 que deno-
minava de “necessidade interior”. Descobriu
que para registrar essa interioridade nao
precisava ser representacional. Uma man-
cha poderia ser mais significativa que um
10510 humano. (...) Ao abrir a porta do ate-
lier, deparei subitamente com um quadro
de indescritivel ¢ incandescente encanto.
Perplexo estanquei de ofhos fixos nele. O
quadro nio tinha um tema, nio npmn-
tava qualquer objeto identificivel e era in-
teiramente composto de brithantes mamhli
de cor... Aproximou-se: (..) era a minha
lmﬁpnl plnlnn encostada no cavalete
“Surpresas” como essa marcaram o co-
mego do abstracionismo ¢ novas formula-
des tedricas a respeito da arte. Como Was-
sil\ Kandisnky, por certo tempo, Paul Klee

imbém adotava uma postura subjetiva ¢
mdmduallsxa Mas em 1879, Paul Cézan-
ne rompera com a subjetividade do Impres-
Sionismo ¢ queria uma arte que fosse con-
templada “como um objeto”. Tomava cor-
o uma discussio que polarizava; de um la-
do, a proposicio de uma arte objctiva e uni-
versal; de outro, uma arte carregada de sub-
Jetivismo pessoal e “inadequado”. A Pri-
meira Guerra era iminente, a velocidade e
A maquina eram clementos do contexto so-
cial que alteravam as realidad

Marcel Duchamp queria um objeto cria-
do com sua propria identidade plastica ¢
ndo cOMO Uma pintura de uma outra coi-
sa. Mas Kandmsl\ evoluia de sua “neces-

sidade |l|lcmz para a necessidade de pro

reagio emocional. As cores, co-
mo as mzmha\ alcangam a consciéncia
através de cfeitos fisicos como a misica.
“Entd0 por que ndo usar essas possibilida-
des para causar no espectador uma reagio
estética?”, dizia. Com isso intuiu que a ar-
te ¢ uma construcio de elementos concre-
tos de forma ¢ cor, que se tornam expressi-
VOs No processo de sintese ou arranjo, “A
forma da obra de arte ¢ em si mesma o
ontetdo”,

CAMINHO PARA O CONCRETO

Essas propasicdes de Kandinsky levaram
0 conceito de uma arte pura, livre de pes
soalidade ¢ a servico do universal. E neste
quadro que entra Mondrian, para desenvol-
ver 80 extremo & visho objetiva de absira-
oo | Depou de uma temporada em Paris,
cias Cubistas, TEAOMa & Sua

ey sl Doesburg
€ funda “De Stijl", uma revisia que divul-
ga 3 idéias do movimento do mesma no-
me. Surge 0 Neoplasticismo (Construtivis-
mo), em busca de uma verdade universal,

embora corresse de maneira simultanea ao
Cubismo, representado por Picassa ¢ Bra-
que. Os principios da matemética ingressam
na arte com Mondrian ¢ “De Stijl”, que es
tabelece relacdes com a arquitetura

Dois anos antes da Revolugdo Russa de
1917, Wassily Kandinsky volta a Moscou
Simpitico 20 movimento comunista torna
se professor da Academia de Belas Artes de

oscou em [918. Trava contato con
mir Malevich ¢ funda o Suprematismo. En-
quanto Mondrian estava preso a0 objeto,
Malevich entendia que “a representacdo de
um objeto, em si mesma ¢ algo que nada
tem a ver com arte™. Se referia a objetivi
dade como principio de representacao. Pa-
ra ele, 0s meios para a arte s30 aqueles que
propiciam a completa expressao da emogao.
O objeto em si ¢ despido de significado ¢
as idéias sio destituidas de valor

CIENCIA E LOGICA

Nessas experiéncias ¢ discussdes tedricas
fomentadas a partir do fim do século pas
sado esiao lancadas as sementes da refle
X0 sobre 4 arte, sua integragio mais inti
ma com a vida social de um mundo que
avanca na industrializagio, Sio os ge
da Arte Moderna que insinuam a vincul
¢80 da arte com a ciéncia ¢ a log
radicalizagio vai culminar
“Concretista”. Nao antes de a
peritncias da Bashaus al ma ‘x‘ Walter
Grooius ¢ as de Max Bi
eThi o e aie comch — & Jogel A1
bers, com a Escola Superior da Forma, de
Ulm (Alemanha). Queriam uma sintese das
artes plésticas, fundindo pintura, escultu
ra ¢ arquitetura, além do designer

Antoine Pevsnet, um dos artistas do mo-
vimento russo, o
abandonou a Unio Soviética pela pressio
do stalinismo — resume oS principios do
grupo que acabou se reunindo na Alema-
nha com os Construtivistas ou Neoplsti-
cos holandeses ¢ com os integrantes da ex
tinta Bauhaus.

v.pm.¢

As construgdes gigamtescas do mundo
moderno, as prodigiosas descobertas da
ciéncia, mudaram 3 face do mundo, en-
quanto os artistas estavam anunciando n
vas concepeoes formais. Uma revolugio é
imposta &s artes ¢ is emogoes; els desco-
brird um novo mundo () Nio ¢ fantasio-
S0 pemsar que & €poca que suceders 4 nos-
sa serd, uma vez mais, na historia da hu-

e imponen-
msirucies em vastos espacos urbanos

fes

Influéncias de Le Corbusier (Charles
douard Jeanneret) ¢ de Frank Lloyd
Wright, através do arquiteto hol -

bert Van't Hoff, do “De Stijl”

Orias e desgracas de um impasse

sbictivo, preten

eira di expe
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neoconcret
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negadora que criadora. E impossivel néo ver
s dessa afirmagio estremada da
sco da rejeicio da

quie por

atte possivel, de um modo ou de outro cont

onietidi o mundo. rea
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ndo quer mais fa

gitacio que percorren S0

) de Janeir durante os anos 50. Sewsi
esfriar o calor da po:

yaniversirio do concre:

Iémica ue agy

tismo 1o Brasil. Primeiro, porgie ipise

e descabrir i saida para

exerito b dois anos pata o catdlo
exposicao e Juneiro pela ¢

le mm ar \\u BANE RJ, “Neacon

1o 61", a0 releri - em

loriay’
e Al\\‘:u\\x Segundo, porque, se o con
Toi o momento de climay da erise
prenunciada pelos mestres do inicio do sé
culo, 0 neoconeretismo aponiava pard o
mergulharia a arte contempo

crelisme

caos em qu

rinea ou pos-moderna — como alguns
denominam,
ARTE E POLITICA

Caneretismo ¢ Neoconcretismo sio duas
fiaces de uny mesmo fénomeno, informado,
por correntes de pensamento diverges
mas deniro de Um mesmo processo social,
que tem como pintura de fundo a indus
rializagao, 0 desenvolvimento da ciéncia ¢
a comunicacdo de massas. “Terminada a Se-
gunda Guerra Mundial se m(.mdnr ares-
piracio artistica mundial’, registra o criti-
R Bindo Tred e 526 Pk i it
feho fertil para uma arte que tinha paren-
Tesco com designer. No Rio de Janeiro, se-
wundg8Bia o artista plastico Aluisio Car-
Vil QUENiRiou pelo.Conereto ¢ o Neocon
10, as esetlasdl®rte eram “dominadas
pelo partidight
Neste apBieniietinava o novo realismo-
socialisg@@Portinari ¢ Di Cavalcanti eram
as estulas ™ Nosaiim@sem Sao Paulo, li-
gadosaum pdfgi i Oecimos
uma ante utlitdnainclada a0 llt\l)am‘r.
a publicidadgcineni@iyéiNao a arte pela
ar(c’, depoe Batista Hegmelindo Fiaming
i, do grupo § AL 1956 oy edvio
cas se diziamfabstatos — e havia ﬁg\\mn»
vos ¢ até primitivistas™. Mas no Rig
neiro havia também o critico Mg Jm,
s, trotskista, que por razoes GRS rivali-
zava com os intelectuais do Parfiflo Comp-
nista Brasilciro. Fiaminghi achaiue a arte
conereta nao precisa de {anto
herm pEodinges e Gt Q
Clark?, antista qu
Qissidenca para

Alt

edo Vo

VOLPI E BANDEIRA
Hermelindo Fiaminghi lanca indmeras

duvidas sobre os dissidentes. No entanto,

Ferreira Gullar, que jamais foi trotskista dis-

sidi junto com Mario Pedrosa. “Algumas
posicoes tedricas da wil endosso ¢
530 vilidas, mas foi a neeacdo de um pas

b 10 piino® svallsiedizendt
que a postura do grupo carioca na época
foi oportunista. “S6 romperam depois da
1 Exposico Nacional de Arte Concreta’
Segundo ele, havia uma luta de liderancas
politicas. Mas o que dizer da participacio
de Alfredo Volpi ¢ Manuel Bandeira no
como acentua Armindo

Mas Aluisio Carvdo, que fazia seu tra-
balho alheio 4 luta politica,  que partici-
- B0 Grupo Fntegom I1an Serp o
n,m no Rio o Concreto comegoli porque
mos AnediEiatios pela arte dominante’
Pur?‘n Whalisd gue sua produgao — “com-
imento com o processo do meu tra-

lho" — ndo se adequou a0 sectarismo
dos paulistas, que pregavam uma cor des-
Pojada de qualquer subjetivismo. “Fui re-

bel ia das primarias, meu trabalho
Soficitava @ioletd, o verde e suas tonali-
ades. Confatse que Waldemar Cordeiro se
referiu a i) com um surrealista’} relata.

Por iss0, para @aRo a pintura ou a ar-

lark. Bicho, 19

Composigao em Branco e Verde,

ly Kandinsky. Acompanhamento Amarelo, 1924

te podem ser racionais mas também emo-
cionais. “Um toque de liberdade. Para mim
4 cisio veio natural”. No entanto, 0 argu-
mento dos tericos do neoconerelo como
Ferrcira Gullar, trata-se de um resgate da
sensibilidade ¢ da liberdad
das do Concretismo pela vinculago com
amatemitica, com a psicologia da percep
cao visual da Gestalt. “A arte neoconcreta
pretende ter reaberto a questao fundamen-
tal colocada pela arte contemporanea: a
quiestao de uma linguagem visual autono-
ma_nao-representativa’, escreve Ferreira
Gullar em seu “Etapas da Arte Contempo-
ranea” (Nabel, 1985).

“PAGINA DE GUERRILHA”

“Aluisio Carvio ¢ Ivan Serpa pinavam
com tintas importadas, n6s de Sao Paulo,

indaga
¢ Hituichatn Fiaraiaghi; 30 s s
da cisao neoconcreta. Nesse lempo as cor-
rentes estéicas se entreeruzaram. retornou
o expressionism, apareceu o selva-
gem 3 neriosa Vgbracdo 80" O Canere.
o e Lt
silha” contra a rejeicdo, as ofensas ¢ até
mesmo a politicagem”, avalia_Aluisio
Canvo.

Mas uma coisa ¢ certa. ninguém conse-

Redefini¢do do néo-figurativo

O termo Arte Concreta foi se dcl'mmdq

¢ conceituando & medida em que os a;
tas ¢ tedricos da Arte Moderna foram apro
fundando 2 analise de um projeto estético
¢ideoldgico. Segundo ensina Ferveira Gul
lar (em “Etapas da Ante Comtemporines”
Nobel, 1985), o primeiro 2 usi-lo foi Theo
Docsberg, amda em 1930, com o sen
tido de ars tativa da natureza, Que
'ur:' 2 nao-figuraniva,

am uma ab \(maoda 2
arava: “Um boi ¢ umg mu
$40 cOnCretos na m estado
de pintura sao abstratos, ilusdrios, especu
lativos. Muito mais vagos que um trago ou
uma finha
Antes dele, porém, Kandinsky ¢ Arp ysa
expressao Arte Concreta parg 0
mis sem qualquer diferenciagc
a. Quem avanga € Max Bill, Cio,
Camille Gracser, Richard P Lhose ¢ ogron
a partir de 1936 passa 2 emprogar o termny
para uma & uida com objetivida
oblemas matemggicos
¢80 56 10ma corpg e

1951, quando funda a Escola \w\crmr da
Forma, de Ulm. Nesta altus x Bill en
tendia que a arte abstrata era um arte de
(ransicao. Apenas a continuidade de um
processd abstratizante iniciado com um
bismo. Tanto que Picasso voltou 2 fi
¢ certa vez chegou a declarar que pintura
<em figura € uma arte sem drama, sem

alma X ;

Toi duma conexdo entre Ulm ¢ Buenos
Aires que 0 Concretismo surgiu no Brasil.
0 critico de arte ¢ editor da revit

on", Tomas Maldonado — que depois
— trouxe as novas idéias pa-
a Latina ¢ Mirio Pedrosa para

foi para Ulm
raa Am
o Brasil

s mais jovens”,

i
livro, apontando Ivan Secp
vignier. Em 1951 o Concretismo adguiriu
destague, pois Max Bill ganhou o grande
emio de escultura — com “Unidade T

— 1* Bicnal Internacional de

partida”

analise de Ferreira Gullar,
para & expansio da inguagen
mbiente domina
ndido Portinari, Di Cavalcant
1i. Conta que Alfredo Volpi
e \1 Iton Dacosta eram ignorados, enquante

os trés nomes que dominavam estavam aci-
ma de qualquer discussio. “Foi entdo que
Mirio Pedroso, depois de ter criticado du-
ramente uma das dltimas obras murais de
Portinari (“0 Tiradentes™), comesou cha-
mar a atengdo dos artistas ¢ da critica para
aarte abstrata e, para a arte

guiu expulsar o subjetivo da arte. “o Mo-
ernismo nao conseguiu resolver as ques-
0es que tinha colocado. Através da maqui-
na e do racionalismo nao foi possivel resol-

ver as injusticas sociais. A maemtica a ser-
vigo da humanidade ndo acontéceu”, pen-
sa a artista plastica Maria Tomaselli, tam-
bém formada em filosofia. “Toda vez que
o movimento intelectual chega no seu limite,
se transforma no seu contraric”, completa
Tomaselli, Nessa dialética, entra o merca-
do de arte, regulando 0 péndulo entre pro-
postas mais racionalistas ¢ mais emotivas.

0, entende

‘neo-nedconcretas”.

durante um ano obras "
Afora essas ingeréncias, sobre & respon-
sabilidade dos mestres abstracionistas do

inicio dp séculp: os geométricos Mondrian
e.Van Doesberg. os liricos Kandismky ¢ Paul
Klee, Depois Vieram os equivocos. Um de-
les aponta Armindo Trevisdn. O Concre-
tismo confundiu duas formas de expressio
etentou fazer um enxerto num misto do vi-
sual do oriente com o musical do ocidente.
Foi valido, tentarem rejuvenecer nossa ex-
presso fonéica. Parece-me que deixou um
saldo no pessoal de grande vulto, mas uma
influéncia coletiva de peso ¢ genérica, E
paradoxo, o tnico "ismo’ do Brasil verda-
deiramente coletivo'.

Gauchos ficam
distanciados
do vento que
traz temporal

Como ha 30 anos, a agitacdo concretis-
ta se dé na “Paulicéia” sempre desvairada,
onde um espanhol, Julio Plaza, faz arte por
computador, e outro espanhol, o fildsofo

¢ esteta Eduardo Subirats, propde uma ar-
fe sensitiva, a servigo do Homem. No Rio
Grande do Sul nem um sinal de “Concre-
tismo” nem “Neoconcretismo”. Ao contré-
Tio, essa semana o pintor Fernando Bar\l
abriu uma exposicio, onde mostra telas vis-
, como as de Ina Fantoni,

rada de procedimento racional para gestual.
Seo “Concretismo/Neoconcretismo” teve
de nacional, seus ventos ndo che-
Laragao estado gacho.
Para o professorte mmum ¢ critico de
arte Joilm de Aharal, ndo ha como ne-
a2 importingi dos mov Amrnms no pais.
Porémyconsiden exagero opinides entre
gfande paftedda critica do eixo Rio/Sao
Paulo de quew “Conefetismo/Neocancre-
tstdéram 2 1aica €mudaram o pano-
ma diarte bragileia em 3mbito nacional.
‘Aqui hbuve

uissimas @kperiéncias, os
nomes signifieativos estayli voliados pa-
a outras tendéncias”, afiglisa Amasal, Ele

lembra gue exatamenfenos an@s S0, Q-a
do o “ConcretismfNeocgheretisma”
touravam no centro do paisy patilisia Mn
Malagoli estava no Sulle ignovar
movimenta.

O grupo “Bode Preto”, tanib&iilids anos
0, formado por Leo Dexheimer, Cléio"
Carricondi, Waldeny Eliss, Joaquimiia
Fonseca ¢ Francisco Ferreira,
de inspiracao existencialista, algo prow
ximo de um neo- et & de um

concreta.

Mas segundo depoimento de Ondina
Charoux, esposa de Lotar Charoux, em
1950 jd havia surgido 0 “Grupo Ruj
m Sio Pacio, idkrado por Anatol Wiadis
law, Waldemar Cordeiro e Geraldo de Bar
ros. Mas ali também estavam Luiz Sacilot
to, Hermelindo Fiaminghi entre outras. No
Rio de Janeiro, em fins de 1953 Ivan Serpa
funda com seus alunos o (n.u[\u Frente”,
Com uma exposicao coletiva no Instituto
Brasil-Estado Unidos. Aderem os pintores
Joio José da Silva Costa, Helio Oitici

luisio Carvio, Lygia Clark — que se 1
nara escultora — ¢ Eric Baruch, além de
Abrado Palatinik ¢ Décio Vicira. E 4 gra-
vadora Lygia Pape ¢ o esculior Franz Weiss-
mann. A reunido dos dois grupos aconte-
ce em 1956, na Exposicio Nacional de Ar-
1e Concreta, realizada em dezembro mo Mu:
scu de Ante Moderna de So Paulo ¢, no
Rio de Janciro, em fevereiro de 195

a época, nomes
como os de Carlos Scliar, Danibio Gon
galves ¢ Glauco Rodrigues viajavam para
Bagé, 13 fundavam o Clube da Gravura
0 sei se 0 Clube da Gravura nio se alas-
trou mais no Brasil do que o concretismo?™
Ao indagar-se, José Luiz do Amaral avalia
que a geometrizacdo da arte nordestina tem
uma origem 1O OrRaMEDLo Primitivo com
doses da cultura medieval. “Nao pode ser
considerada uma vertente do “Conerets
mo/Neoconcretism

No entanto, Ime Luiz do Amaral reco-
nhece que 0 movimento vazon para © Sul
a partir dos anos 70, com uma geragio de
jovens, onde aparece o name de Magliani
Mesmo assim, em 30 &nos emergiu a Are
Pop ¢ & evolugio dos meios de comunica-
¢30, que tornaram as realidades ¢ a produ-
¢d0 anistica permeadas de multiplas
influéncias.
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