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O Museu de Arte Moderna vai
mudar da rua Sete de Abril pa-
ra um prédio todo névo, na
Avenida Paulista. Apesar das
datas, dos programas e dos
COMpromissos,
réncia estéd muito complicada.
Este aparelho (&4 esquerda) é
que resolverd o dia da mu-
danca. Texto: Waldo Paolielio
Milton Ferraz.
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A obra mais preciosa do Museu de
é o quadro “Retrato do Conde Duque(c
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e estiver chovendo, o
Museu nao muda. Se
fizer muito frio, o Mu-
seun nao muda. Se o
\ calor for muito grang
M de, também ndo. Se
houver passeatas na
rua, o Museu nao mu-
da. E se alguém achar

& : A Museu deve mudar,
entao eu vou para a porta, com um revélver.
E o Museu nap muda”.

\

Quem diz isso 6 Pietro Maria Bardi, dire-
tor do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
o homem que decide a hora em que os quadros
serdo transportados da rua Sete de Abril para
o Trianon — a nova sede do Museu.

0 Museu estd de mudanca: os quadros es-
tdo sendo limpos, revistos. As molduras que
nio sio da época em que foi feito o guadro
— e as que tém cupim — sdo jogadas fora.
Até o dia sete de novembro, o Museu tem de
estar instalado na sua nova casa, um prédio
feito s6 para éle, nos jardins onde ficava o
antigo Trianon. O Museu estd de mudanca: mas
pode nio mudar, apesar das datas dos pro-
gramas e dos COmMpPromissos. f 2

— Fu nido vou arriscar os dois milhoes de
délares de um Velasquez com tempo muito
quente ou muito frio — explica o diretor do
Museu. O quadro estd acostumado com a tem-
peratura aqui de dentro, do museu velho, como
dizem. PBu sé transporto os quadros quando a
temperatura estiver por uns vinte graus e a
umidade do ar, sessenta por cento. Caso con-
trario, estou de revélver na porta, Nio deixo
ninguém tirar.

A primeira coisa que se faz para mudar
um museu, é estabelecer certas condicées de
temperatura e umidade, No Museu de Arte
Moderna, da rua Sete de Abril, os quadros pas-
saram muito tempo numa sala com vinte graus
centigrados e sessenta por cento de umidade.
fisse clima deve ser mantido no novo mruseu
e, inclusive, durante o transporte: se isso nao
acontece, o quadro pode trincar.

Mas nio & s6 a temperatura que preocupa
a direcao do Museu. Nos saloes do MAM, na
rua Sete de Abril, muita gente estd traba-
lhando: fazem o exame de tddas as molduras.
Normalmente, sio feitas inspecdes semanais em
busca de um dos maiores inimigos dos qua-
dros: os cupins.

Quando se vé algum furo na madeira, um
funcionério faz unra injecdo, de gasolina ou de
formol. Mas os “tuneis” feitos pelo cupim po-
dem ser grandes. Entdo, tela, moldura e chas-
sis vao para uma estufa, cheia de gés toxico.
Ainda assim pode sobrar algum.

— £, no Brasil nao existe um instituto es-
pecializado em madeira — comenta Bardi.

Qual o critério de Bardi para conservar
molduras?

— Quandp uma moldura foi escolhida pelo
pintor, no tempo, eu a conservo. Mas se a
pintura tem duzentos anos e a moldura cin-
quenta, af eu jogo a moldura fora. E o quadro

vai para o museu ndvo, sem moldura. Uma

| que mesmo assim_.o | -

moldura escolhida por Picasso, para um gqua-
dro seu, eu respeito. Mas uma moldura esco-
lhida por um sujeito numa loja da rua Augus-
ta, essa nao, essa vai mesmo para o lixo.

E Bardi continua falando s6bre os proble-
mas da mudanca, a hora de colocar as coisas
realmente em ordem: s Pty

. —_Por .exemplo:. se hi uma ‘ﬁunﬁgﬁo
num quadré‘df!gﬂféﬁ; eu nio vou deixar, Nos

recebemos o quadro machucado, mas éle tem de |

continuar assim. Eu, sinceramente, nao conhe-
¢o ninguém nesse mundo que possa fazer uma
mao como Rafael fazia.

A rainha Elizabeth devera inaugurar o no-
vo museu. Se o eclima ficar como o professor
Eardi deseja, poderd acontecer qualquer des-
sas noites — “porque & noite hd menos possi-
bilidades de acidentes”. Em caminhoes, emba-
lados um a um em caixas de madeira, os qua-
dros sairdo da Sete de Abril pra o novo Museu.

O novo museu:

Quatro grandes colunas. Elas sustentam
uma laje — que corresponde ao terceiro an-
dar, e da qual saem muitos canos. Sao éles que
sustentam a laje abaixo, totalmente sblta das
estruturas.

Sao quatro grandes colunas: o vao entre
elas é o maior do mundo — mais de setenta
metros. Somente elas sustentam o prédio do
Museu de Arte Moderna.

Quem passa pelo Museu pode ter varias
reacoes: alguns dizem que é lindo, outros que
é um caixdo. Nesse caixao de vidro, cimento e
aluminio, vdo ficar Van Gogh, Veldsquez, Re-
noir, Picasso, Toulouse Lautrec e todos os ou-
tros quadros do acervo.

Nio é um museu enfeitado — como todos
os outros. Nao ha rodapés, lustres, nada é “bem
acabado”: s6 cimento, vidro e aluminjo. As
paredes sao de concreto, apenas pintadas de
branco. Os canos — de 4gua, esgoto, refrige-
racio e os que conduzem a instalacdo elétrica
— sido todos visiveis, nao héd nada embutido.
E vao ser pintados de cores vivas, todas dife-
rentes.

Os elevadores nao sao escondidos, como em
todos o0s oufros lugares: sao de aluminio e o
seu poco é de vidro e aluminio, !

— Isso fica muito bonito, garante Lina Bo
Bardi, a arcuiteta que féz o projeto do MAM.

E ela conta aue teve aue brigar muito pa-'
ra fazer exatamente o que queria:

— Bu conto s6 uma briga: o chao do péi-
tio, 14 embaixo. A Prefeitura queria que fosse
em mosaico, com aquelas pedrinhas de Copa-
cabana. [la ficar ridiculo, Eu consegui que
fosse feito de paralelepipedo, com grama bhem
baixa, no meio, como nas grandes pracgas do
mundo,

I ela continua:

— Muita gente nao entende que a técnica
nao destréi a poesia, que a civilizacdo tem de
se apoiar na téenica. E que a arte ndo é a
procura de beleza platonica.

fica & vista:
canos de dgua,

. ar condicionado,
pogo do elevador;
embutido. O projeto
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As paredes do névo Museu
séo de aluminio

para evitar os cupinsa

E os quadros seréo colocados contra

uma armagdo de-vidro,

com téddas as informacoes

para que as pessoas entendam o quadro.

prédio que é

de qualquer
quilometros

A rainha Elizabeth Il vai estar
no Brasil ,na época da inaugu-
racéio do Museu. Mas Pietro
Maria Bardi néo vai convidda-la,
porque a cidade “vive amea-
cada por bombas, assaltos e
atentados. Como é que eu pos-
so levar a rainha para um

de onde ela pode ser alvejada

(abaixo).

Existe apenas uma en-
trada, pelo elevador.
Mas a vigilancia é pou-
ca e o museu nao tem
alarma. De dia, os fun-
cionarios e o0 ascenso-
rista fazem a vigilan-
cia. A noite, apenas
-dols. guardas. FPor isso,
muita gente acha que
é facil assaltar o Mu-
seu de Arte Moderna. Na sede atual do Museu,
na rua 7 de Abril, quase nunca se vé ninguém.
As obras ficam expostas emy corredores vazios,
e protegidas apenas por um vidro — féicil de
cortar com diamante, Mesmo os trabalhos de
Van Gogh, Renoir e Veldsquez ficam guarda-
dos por uma porta de fechadura comum.

Apesar disso e dos exemplos famosos —
ps da Mona Lisa no Louvre e o do mu-
& Dunwich — nunca houve uma tentati-
oubo no MAM desde a sua inauguracao
roubaram a Mona Lisa, o ladrdo ficou
useu, féz o roubo quase de ma-
sossegado pela porta da frente,
j& estava claro.

entrou por uma peque-
porta fora de uso, na
alarmas foram evi-
madeira. Os qua-
ara fora, onde uma
outra pessoa

Com um diam

desconfiado, gualque
dro de alguns milhoes de ddlares

Os quadros do Museu de Arte
Sdo Paulo ndo estao segurados.

— Porque o Museu ndo tem dinheiro
pagar o seguro.

Pietro Maria Bardi diz isso sem mudar ¢
voz: éle sabe que o acérvo do MAM vale cen
milhoes de délares — trezentos e sententa bi
1hoes de cruzeiros velhos. E sabe também que
o seguro que o MAM tem vale trezentos ¢
poucos n}ilh()es de cruzeiros antigos. E que és e
seguro so vale para incéndio ou roubo. O vaior
do seguro ndo paga nem a moldura original
de um quadro de uns trezentos anos gue for
roubado.

— Mas isso ndo é de assustar, ndo. Em
todos os museus do mundo, o seguro é apenas
simbélico. O Louvre e a National Gallery de
Londres nao tém todas as suas obras segura:
das. B’ tudo simbélico. Mas 14 ha uma vanta.
gem: o seguro ¢ all riscs, contra todos os
riscos.

Um seguro € feito na base de pagamento
de 02%. Por isso o MAM nao pode segurar
os seus quadros: por ano éles teriam de pagar
4 companhia seguradora duzentos mil délares.

— E n6g nio temos isso, nunca teremos
— confesse, conformado, Bardi. Isso tudo é
relativo, Digamos que o nosso Velazquez, que
vale dois milhoes de doélares, caia e fique com
nm grande rasgo, de ponta a ponta. O segury

nio vai vagar os dois milhoes de dolares por-
que o guadro nao vai estar mais valendo isso.
Os peritos virdo examinar e dirao que, depois
de restaurado,, o quadro vai yaler um milhao
de délares. E é isso que €les vao nos dar. E
se resolvem roubar o quadro? Esti certo, eu
recebo o dinheiro, 24 horas depois do roubo.
Mas eu vou poder comprar outro Veldzques,
170 mesmo Velazquez? .

— Na Europa, se houver dinheiro para se
pagar o que o seguro pede, ai sim, o negdcio
funciona. Aqui nao. Aqui 56 se fazem seguros
contra incéndio e roubo., Na Europa é dife-
rente.

Uma vez, eu levei quadros de um pafs pa-
ra outro, até a cidade de Dusseldorf. Quando
desembarcamos, havia um inspefor da compa-
nhia. Ble e eu examinamos tudo, estava em
ordem, disse eu, Ele disse que ndo: duas mol-
duras de gésso tinham se trincado. Eu res-
pondi: “j& estavam assim quando sairam”. £le
respondeu que tinha de pagar por aquéle da-
no, a reputacao da companhia estava em jogo.
E me deu quatrocentos dolares.

—- Se eu tenho médo de roubo? Ora, se
até a Mona Lisa foi roubada do Louvre, que
é o Louvre, como vou impedir um roubo aqui?
Toda semana ha roubo de galerias, ¢ s6 ler
os jornais,

Hi quase dois amos atras, Pietro Maria
Bardi dava uma entrevista para o Jornal da
Tarde. E muitas de suas frases ainda sao ver-
dadeiras:

— “Hoje em dia, qualquer peca rara ¢ vio-
lentamente disputada por trés tipos de com-
pradores: as fundacoes de arte norte-america-
nas. os grandes museus e os grandes colecio-
nadores. O répido desenvolvimento das fun-
dacoes de arte, das bibliotecas e universidades
americanas se deve a um fato muito simples.
Os miliondrios descobriram que comprar arte
e doacoes para museus ou instituigoes
itdum considerdavel desconto no impoésto
. E nesse jogo, a coisa vai rodando e

os? Neles, o motivo ¢ auase sem-
ismo do ladrao ou algum caso
avangada, Os provaveis com-
muito mais dos quadros e do

os pintores que vale-

ria a pena r Segall e Portinari.
S6 éles tém galmente interna-
cional.

—- Nio se’ pode (€l
Rembrandt vale um @
res. Um quidro famos
famoso, E assim o mercad
ser determinado por fortes doses de vaidade
pessoal, esnobismo, interésses politicos ou
questoes de prestigio internacional. Por qué?

seu dono ficar
de arte passa a

— Ora, a venda de uma peca rara é cer-
cada de uma promo¢do mundial que valoriza
ainda mais a peca e a faganha do comprador.
No caso de artistas consagrados, o primeiro
critério de valor é o da raridade. Quanto me-
nor o nimero de obras existentes désse ou
daquele pintor, mais alto é o seu prego.

todo de vidro e

janela a dois
de disténcia?”’.






