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Arte Contemp/gnea do Brasil:

uma exposigao / ’

Contemporary Art

asil

an exibition
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Na Haus der Kunst de Munique Inaugurou-se em junho
déste ano uma exposicao de arte contemporanea do Brasil
com cerca de 250 obras de pintura, escultura, gravura e
desenho. A exposicao, que devera percorrer outras capi-
tals europeias, fol organizada pelo Museu de Arte Moder-
na do Rio de Janelro em prosseguimento de seu programa
de intercambio artistico.

A maioria das obras que compoem a mostra é represen-
tativa da arte que se tem produzido no Brasil nos ultimos
trés anos. Cuidou-se de levar ao velho continente um tes-
temunho valido nao apenas do nivel como das tendéncias
e formulacao da arte vigente no pais.

E evidente que, a despeito dos critérios de valor que pre-
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e reivindicacoes esttti ; apresentaram, naquela época,
ideologicamente definfgal funciao de fatéres eminente-
mente locais, aparenteme ligados da cultura européia.
A rebeliao artistica se lev no Brasil nao como um
rompimento com as tradico passado, mas sob a ru-
brica de um movimento de re 1vista contra o esta-
do de submissiao das elites e d tistas que, europei-
zados no gosto de uma arte oficial ®m agonia, na verdade,
nao se aperceberam dos movimentos de renova¢ao em mar-
cha: queriam a arte consagrada nos “salons’.

No plano da histéria das idéias nao sera facil separar,
dentro do movimento modernista brasileiro que se desen-
cadela, os anseios por uma arte ‘“‘nacional” e a simulta-
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Na Haus der Kunst de Munique inaugurou-se em junho
déste ano uma exposigi® de arte contemporanea do Brasil
com ceérca de 250 de pintura, escultura, gravura e
desenho. A exposi devera percorrer outras capi-

tals europeélas, foi orgagfi: pelo Museu de Arte Moder-
S u‘mento de seu programa
de intercambio artistico.

na do Rio de Janelro em

A maioria das obras que c
tativa da arte que se tem pro

trés anos. Cuidou-se de levar ao
temunho valido nao apenas do ni
e formulacao da arte vigente no pai
E evidente que, a despeito dos critérios alor que pre-
sidem, acima de todas as fronteiras, a apreciagaQ da arte
contemporanea, o enfoque europeu e o do
nao sao os mesmos. A visao do mundo, ao

a mostra é represen-
no Brasil nos ultimos
el tinente um tes-

0 das tendeéencias

sigao de uma breve noticia historico-critica em que a p&C
blematica da criacido artistica no Brasil ficasse deline&Zda®
em termos gerais, para a critica e, sobretudo, para o p&-
klico médio europeu.
A exposicao no seu conjunto demonstra um processo cul-
tural intenso da sensibilidade brasileira, muitas vézes de-
sordenado no seu modo de caminhar, porém, extraordini-
riamente rapido no tempo. Como depoimento coletivo a
mostra exprime um esforco de recuperacao da consciéncia
dos valores da arte atual, uma procura de contemporanei-
dade dos nossos modos de ver e de sentir.

Kissas observacoes ganham maior alcance se recordarmos
que a participacao do Brasil na arte moderna é, na reali-
dade, um fato recente, em relacio a transformacio da
arte na Kuropa. No velho mundo a nova ordem estética
se instaurou sob a categoria de uma ruptura violenta com
0 passado e com tradicoes seculares da visualidade. No
Brasil é forcoso convir que os problemas nao tiveram a
mesma Intensidade e, principalmente, ndo se formularam
da mesma maneira dentro dos quadros da nossa cultura.
Com excecao das antecipagoes — de débil repercussao
imediata — das mostras de Lasar Segall (1913) e Anita
Malfatti (1917) em Sao Paulo, o pais s6 veio a tomar
conhecimento dos novos modos de conceber a Forma e o
Espaco na década dos anos Vinte.

No processo inicial dessa tomada de consciéncia dos valo-
res artisticos vigentes, note-se desde logo que as posicoes
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¢ relvindicacoes estéticas se apresentaram, naquela época,
ideologicamente definidas em funcao de fatores eminente-
mente locais, aparentemente, desligados da cultura européia.
A rebeliao artistica se levantou no Brasil nio como um
rompimento com as tradicoes e o passado, mas sob a ru-
brica de um movimento de reacao nativista contra o esta-
do de submissao das elites e dos artistas que, europei-
zados no gosto de uma arte oficial em agonia, na verdade,
nao se aperceberam dos movimentos de renovacao em mar-
cha: querlam a arte consagrada nos ‘“salons’.

No plano da historia das idéias nao sera facil separar,
dentro do movimento modernista brasileiro que se desen-
cadela, os anselos por uma arte ‘“‘nacional”’ e a simulta-
nea procura de novos padroes europeus, porém, de outra
indole e de atualidade manifesta.

O nativismo estético, reivindicador de um “arte nacional’’
so o fol na aparéncia das doutrinas. Na realidade estas
tiveram o papel de agente que justificou o repudio do
academismo e permitiu a adocdo das novas maneiras de
ver ¢ de pintar.

Visto dos dias de hoje, a distancia de menos de quarenta

/anos, 0 movimento da “Semana da Arte Moderna”, de
&22, em 5. Paulo, parece-nos remotissimo. Constitui o

¢ se poderia chamar a histéria antiga da arte moderna

a corrente de que a histéria de um movimento cul-
tu de fazer-se com as suas ‘“verdades”’, faz-se
sobret as suas “mentiras”. S6 o tempo autoriza
a tentally interpretar certas distorcoes da realidade
existencia oj8adas no plano das ideologias estéticas.

Como proble
concreta no térge
seculo, ao ingre
de refracao ao atrfve
no Brasil.
Dal o carater até cer

teorica (mais do que como realidade
da criacao artistica), a arte do nosso
als, estéve sujeita a uma espécie
a camada do nativismo latente

> | o romantico e exaltado da
subversao estética. Brdl% pncontra o carnaval arqui-

tctonico, mas preégava-se a @ a arquitetura barroca
(dita colonial) justificada cole uto do ambiente.
Renegava-se a influéncia da ar 1a: uma arte de
emprestimo em que tudo sao m “

TeS a terra. Houve
denuncia: a Europa estava nos dei aisandés” an-

e

tes do tempo. Ao prémio de viagem ¥ Ewgfopa, instituido
desde o tempo do Império no Brasil, a se de for-
mar uma galeria de anvalidos morais que g brasi-
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leiros dg carne e curopcus de espirito. A luta era contra
tod(ys importadores de consciéncias em lata; o 1deal:

um nao datado. Sem Napoleao. Sem Cesar; o0s
objet®os @ o retorno a terra, se possivel ao indio. Dai
decorre itulos carregados de intencao dos movimen-
tos artis . B@my a pintura antropofagica, pau brasil,
0 verde amaog e espelham um estado da sensibili-
dade genera a vanguarda artistica de 1922.

Na verdade, abflg ela cobertura désse divertimento
bombardeio nativi \rava-se a transferéncia artistica
do Brasil, da arte \jca oficial para as novas areas
da visualidade. Amb inham da KEuropa. Atraveés
das obras de Anita M ti, Lasar Segall, Di Caval-
canti e Tarcila do Amaral, enig no pais o fovismo,
0 cubismo, o futurismo, o ex 1ISmo e o surrealismo.
Tudo isso atravessou as alfa o Rio de Janeiro e
de Santos, sem pagar direitos.
Embora nao se esteja procurando
dizacao rigida a arte contemporanea

meter a uma perio-
Brasil, parece
rimeira, a
acaba-
ada de

dos anos “herodicos” de 1922, cujas carad
mos de referir; uma segunda se estende d
1930 até o final da ultima guerra e a ter
inicia por volta e 1948 e nao parece estar ence
Na fase que comeca por volta de 1930 os artistas
certamente menos sobrecarregados de intencao dou
ria. Por isso mesmo a pintura se pode voltar para
interpretacao mais livre dos tempos da terra, empregan
as novas solucoes plasticas desembaracadas de estreitezas
regionalistas, quase sempre limitativas.

A obra de Lasar Segall e a de Di Cavalcanti, com seus
interesses focalizados quer para o drama social, quer para
o pitoresco do homem e da paisagem, ganham assim uma
naturalidade maior no tratamento plastico e nas opcoes
de uma tematica brasileira que, aos olhos de todos, pare-
cia se impor como um imperativo a desafiar interpretacoes.
Foi por ésse tempo que Candido Portinari féz a sua vito-
riosa irrupcao na pintura brasileira tornando a arte mo-

derna nao um problema de poucos iniciados, mas um
falo corrente, publico. Pelo seu devotamento a pintura,

pela variedade das resolucoes picturais que mobiliza na
sua interpretacio dos temas brasileiros, Portinari assu-
miu, naquele tempo, a lideranca dos catequistas da nova
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visdao. Desta atuacao domesticadora da sensibilidade cole-
tiva participou uma geracao de artistas, entre os quais
Alberto da Veiga Guignard e José Pancetti particular-
mente se destacam.

Se na Europa o ingresso e a aceitacao da arte moderna
nos circulos oficiais e pelos govérnos constituiu, em mui-
tos paises, uma longa e dificil batalha, o mesmo nao se
deu no Brasil. Com relativa facilidade a acao oficial pas-
sou, entre nds, a proteger as novas manifestacoes de arte
com decisao e audacia que devem ser assinaladas. Po-
der-se-ia dizer que a atitude comprova a reconhecida fal-
ta de solidez de tradicOoes académicas mal assinaladas e,
a0 mesmo tempo, a natural vocacao o pals para proje-
tar-se no futuro.

O edificio do Ministério da Educacao, marco inicial da
arquitetura moderna no Brasil simboliza, por wvolta de
1937, uma atitude quase inédita de adesdao do poder publi-
co a renovacao artistica. Essa atitude nao se interrom-
pera mais e encontrara sua confirmacao, vinte anos de-
pois, no planejamento de Brasilia, a' futura capital em
construcao. Em ambos os casos, um artista de que o
pais se orgulha teve papel decisivo: o arquiteto Lucio
Costa.

Nessas duas décadas, na medida do possivel, o pais reno-
vou de modo radical sua consciéncia dos problemas da
arquitetura e da arte em geral. Difundiu-se com certa ra-
pidez a aquisicdo de habitos visuais novos, tanto nos meios
artisticos como no publico esclarecido.

A ésse ambilente se acrescentam, a partir de 1948, outros
tores de aciao indireta, porém de alta eficacia: os novos
us e as Bienais. Trés instituicoes de indole inédita
rasil entram a acelerar a vida artistica. Na capital
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, res-
ela organizacao desta mostra, desenvolve um
ograma que vem sendo vitoriosamente cumpri-
em que se estdo concluindo as suas insta-
aulo, o Museu de Arte e o de Arte Mo-
conferir maior coesao a atividade dos
g déstes reuniu uma colecao de obras
a que nunca se tinha imaginado
mpo, constituida na América La-
tina. O segundo, a outras atividades, empreendeu
a realizacao das Bien S. Paulo que, desde 1951, ja
concentraram no pais, @o vézes, mostras da arte
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