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GERMAINE RICHIER.
Eau-forte,

EXTRAITS D'UNE LETTRE a A. Flocon

par R. CHASTEL

C'est avec le « Bestiaire » que j'ai employé
l'equforte pour la premiére fois; j'ai été séduit
par la possibilité d'un développement du gra-
phisme en profondeur.

Le phénomeéne de l'érosion propre & la gravure
a l'eau-forte intensifie l'expression du trait et
rejéint ainsi cette sorte de résonance seconde
de 'écho poétique. C'est la méme matiére sous-
jacente:

Elle miest apparue comme le meilleur moyen
d'epodser ce, verbe soluble d'Eluard qui libére
les images Sems jamais les cerner.

Je‘me suis efforcé de conduire la morsure de
I'acide™dems des chemins tracés, de prévoir ses
réactions, j'ai insigfésur ses caprices ou je les
ai_neutralisés. Bluardfldvait écrit l'histoire du

Bestiaire », flen cifdessiné la géographie, la
matiére de l'ecusforfe qgonfiguré sa géologie.

Pour moi, la gravife fuffidonc avant tout
I'expérience d'une érgsionNdirigée.

('enfonce une portajmaintenant grande ou-
verte! ouverte par Faufffer, ne pag l'oublier!)

Mais j'insiste: la présence dirigéante de
I'homme derriére I'ceuvre impogfer¥kieniqu'elle
importune quelques-uns; si la créationfest gpro-
bablement une sécrétion, elle n'estgertainément
pas une excrétion.

Le rajeunissement de la technique est vivifiafit
et met un peu de brise dans les voiles, miais
l'actualité est si effrénée qu'on peut déja Ereind
dre que les nouveaux moyens ne deviennenf
une fin et bientét un maniérisme !

SYLVAIN DURAND.

Burin tiré en nég

2

PRASSINOS. Pointe seche et burin.

PRINNER, 1945, Eau-forte.

ZAO0-WOUKI. Eau-forte cn couleur. FRIEDLANDER, Eau-forte

DUTHOO,
3 Pointe séche

GAUDIN, Eau-forte.




BOZZOLINIL. Bois grave,

MEFIONS - NOUS
ET POURTANT..

on peut
pée, quat

DES GRAVEURS

DEWASNE. L

i~

//fh' f'”fif!h n

DAEVIT WBois gravé en couleur

NI
padSicr

graphie

Extrait de

33 Sonnets

de 4. Cassou.




LHOTE

ANDRE LHOTE

André Lhote est de ces peintres,
farouches adversaires de I'Abstrac-
uelques dizaines d'an-

pelgnent exclusivement des com-
guratives, tout en exhor.

a chercher a

savoir ce qulelles représentont. Autre-

ment dit, qui pratiq

tlon, par conviction ou par tude,
malis invitent | lic a ser
leur place cette integrale
dont s o

e application
travall

1 o des

artistes e peigne

omme si l'on risquait moins

FCISSISIE 1 aux ehamps qu'cn

e ! Ce n'est pas affaire de lieu,
tempérament et d'intention

Au fong, ce ‘que Lhote rivele
crainte de ce prétendu
Mo deraitics pas. suire son horrsur ds

UAbstrait, celle détre iivre 3 sol.
méme? Ou l'on decouvre, en effet
Bour lul. ds fereibiss: smbgsne

Car, au cela de ses etudes « sur lo
motit’ »  dans ses achevees,

and Andre Lhote ne se sent plus
directement soutenu par la solidite
matérielle et sentimentale de fa & na-

ture » et qu'il lui faut, de gre ou de

ESPACES

L'ordonnance par

Vasarely o cette

tendance de I'art abstrait: tendance
qui refuse l'ambiguite et veut
« progressiste » avec un durcissement

murales et

des aléas d'une pre-
realisee

rapides, il faut
constater que si foutes les
@uyres heneficient de cette présentation,
certaines ne se « prétent » pas a la
reatisation intégrale du programme qui
comporte necessairement que les com-
positions s'établissent d'abord,

reellement, pour étendre
tuellement leurs proprietés et (eurs di-
ns a 1a surface qui les entoure,
s'accorder avec elle, s'y situer. Clest
fait tout le probieme de I'ary
mural qui est ainsi posé .
Si_certaines natures, certains esprits
leur probleme
wsarely lul-méme, D
en peinture, Andre Bloc
Jautres purssnnailtés se
ne rdent pas.
cette 1, SChnelder ai seben
cupendant af Deyrolie font figures e
remantiques (ceci est une remarque,

force, invoguer les puissances expres.
ves' de a composition on voit
cwur jui manque, I'émotion le
et it ne parvient au terme de
sum quien se livrant aux resso
dun formalisme

h L'Abstraction est

dang

NOUVEAUX

un reproche). de resrette que ia
place me Soit mesuree tre pro-
bleme de I'espace et de ne pouvoir
mieux dire ici la reussite technique et
plastique de Deyrolle

lithos en couledrs, Mais

"a propre espace
demment 1es Magrielll
cision objective se

oetique soit atteinte.
Les petites toiles de I"lunbert
tentent

o
L1 n'y a pas lieu non

er que [a puissancs de
plus en plus epurée ds JucoLsein Impote
sa loi ou qu'eile se trou

constructions

plastiques... et
des espoirs de o

Au total, une Intéressante manifes-

1a synthese des arts.
R.V. CINDERTAEL

LANSKOY
PRASSINOS. VILLERI

Excellente ldés que celle de 1
consa

e

cgdcs
sfon_extraite

migd abord, ses

Fythmiques
on paradoxale (du moins

ad

modde bien &
complexe.
L D
LE MOAL
Eal toujours conlplirs gfffe cons
dere toujours Le s

.m,.,m
unite xnres

adoptee 7

tr
autres muvres de moindre
Aves Dan R
(1950), Le Moal cherche
impressionnisme solidif
la « e Vabs-

fa sulte. La

partie en
Gal, Billiet:Caputc

CGalerie Donfse René (Espaces Nouveaux).

LANSKOY !

BERNARD QUENTIN
Quentin (Galerie

peintre aurait
differente:

. phroshsees
avec  Vieira
@pprochement parait justifié
dains.iun comme dans (dans
la mestre toujours ou Il ne s'agit p
de ressemblance mals d'une emotion

ersm
e excenne s MOURPYa r il

Morellet tistes qui
aiment A exarier tos
objets tes plus humbles, tes plus usés,
quels 1a main

ropris ses droits, |
vie nouvelle

Ca n'est
detectation
P s de
peine e I'ombre
celul d'un homme au ocwur

pour Clérembard.

ARNAL
(D¢, oette attitude de Moreilet en face
la peinture on peut rapprocher
Shite wAThaL Taltal D SATE boRom
cette peinture

gage. Un gra-
P dont toutes les
Baucheries s'équilibrent, une matiere

impossible presque aussi naturelle que

le salpetre  des ou le crepi des
vi murs mais dont les aspérites,
fes rugosités et les defaillances finis.
sent par composer des formes d'un
caractere archaique ; elles eévoquent ces

tissus manges par le
se laissent plus
uvre se

vers les formes les plus primitives et
ies plus sauvages de I'archaisme. Mals

ce caractére confus, sour vo-
loatairement’ mal adgroas, une

MARIE RAYMOND,

MARIE RAYMOND

CHAPOVAL
«Denlse René présente les lauréats
du Prix Kandinsky 1939 ). Deux pein-

fait n
m'en voudrais de me livrer au petit
exercice conventionnel du parallele. Le
visiteur n'en subira que trop

tte présentation couplée, ret
nons seulement que te prix Kandinsky
a éte tres | attribud 4 doux
peintres dont largement « ou-

denri-

pour ceux qui

dangereuses, a la

Avec les tableaux de Marle Raymond
et de Chapoval, Part vivant

Jourd'nul est présent sur les cimaises

g\‘ Wheric Denise Rene. La liberte

<t Sy manifeste, cette berte qui

o
o aums g bhum
wst plus
neairadin N nare
mats adiPsans if@higence,

que jamals

En regardant taggrande samposition
mue

3 maitriss
48 dea nuanoes dans ko

Ree Bout sxptlcaar 1 saveurdPinsuan
won petit univers intérieur. Do s
elle_a

humain, plus Erave, plus profond.
Sur le gris rare qui donne 13 tona-
e’ d fand, los noiry clatficment, ot

les petits rouges me ‘ac
mes et ¢ fed

t les autres coule
un monde.
Dans cetto toile, Marie Ray

reste le poete-peintro que nous aimons

et clest difficile d'étre poete sur 2
Les tableaux plu lens nous per

mettent de mesurer lo cn.»..m. parcouru

les_dittlcultés épro L west

complémen-

n'eut pas tenu,
olonté, ou e
Mais cela, ce sont les traces du fent

apparait..

nené par un
rd'hui, Marie

travail consclencieusement
peintre exigeant. Aujou
Raymond s'accomplit

1a nature de
dans
1a vo.

occasion, cette dualité de

Chapoval qui nous f

ses @uvres en meme temps que
ce rigoure:

e imagination insubordon-

hasards des

en effet, pour Chapo-
mai

tout
ns econon

tier sans

e réticence et s
de fo

Ja fougus st Voutranas
m'en rejouls, car clest
Ses srreurs sont ga
sincérite, de son g

ments s’y heurtent parfois,
mis en évidence, en surface,
mal.

7 ce moment Vaffirmation d'un
trés riche Eraphique, ou le noir

domine et les formes
chez lui sur

dures et aigues,
1a canstruction

e dépoulliement, Péguilic
attributs de la maturite ; et
aEesse précoae est un mal sans remede

R, V. GINDERTAEL

D'UNE SAISON A L'AUTRE

Chez Colette Allendy, autre perspe
tive cavaliere de l'art abstrait de-
au'une prise de position

concitier avee un cclectisme

et les lois charm d

Les tendance individuelles des vingt
un artistes C du
rikorisme de D
Warh a
EL-Nissa. Zeld, Devan ot

le plaisic du visit
aue'le désespolr du chror
de Mmiter ses cltations.

de sol
pas atteint ses fimites

R. V. GINDERTAEL

WILLY ANTHOONS

o a
Artlste _osten
etape HpOr tante

s velpris n
i 2 Wl reorésedfihtion (de corns
hu oLy 1es neces
sités Internis de afifipradion par

plastique. UnMBRN doud S (i
aux  suggestions

Al 10
v d'anciBmes
g SR

Mal m..;n
ae
m“an ani
7

a

ot
soulpteur
éme.

VIERA DA SILVA — REICHEL

Deuxieme exposition de 1a

de Relchel
etre confonducs

che et que parmi les @uvres di

Silva se sont glissees ou
des huiles traitees sur support absor-
bant. Mais ne chicanons pas car go

les subtils
échafaudages v
Da Silva, comme

gravement iromiques  d
cette rare vertu d'emotion
rend plus disponibles pou
aux gene elan. B
et pour recevoir les fraiches
dun’ nouveau printemps
V. CINDERTAEL

VIERA DA SILVA

HENRY DAVRING

Henrl Davring habite Cagnes-sur
Mer, petite dartistes, comme on
sait, hantee Souvenir de Renoir

Davring us.

plu
expose de nouveau, cette

1a meme galerie
trise, dans
horizontales, ce
Presque toutes les
ont des variations

ndes comp:
annongalt

S

toiles de Davring

theme : deux tr

voisines de I'horizont
deux courbes
simple

raconte
principes et le
tion, v

cont!

intericure, que
une jole

dlserete €t profonde

Michel SEUPHOR

>
i )
BUQUENTIN.

MAX ERNST

Max Ernst nous est apparu
comme e prodi

Tes »l.\l\n) do Uillus-
de picturale
entends, par 1a,

"

nombre de peintures réalisees

RIGAUD.

par Max Ernst au cours de son séjour

aux Etats-Unls et actustiement expo-
erie Rene Drouin

ety weepehy personnel a

Ernst, qui_empruntait em-

encars dans

ta forme

expression
picturale,

plus  exclusivement

Dan: cés derniéres compositions, Max
Ernst

est en
Kiee et Mirs, en
plastiaue alusive

“Visible et plus

rete, une
souci plus
Ia plasticite
o

1 flummes (1949),
‘Llexposition Max Ernst nous rappeils
fort a propos lexistence d'un
¢ la peintur

J-M. COULON

nter au
ne or) ses recherches
format uniforme et dans un
ntaire. Clest
n d dangereusement
qui peut étre porte aux arts plastiques.
en invit s consid utot
sous un angfe purement spéculatif ou
didactique. de ne vois pas que l'on
un meilleur acces aux
ites
allleurs les quelques  grandes

systematis
dirals-je — qui précede I'experience.




BIBLIOGRAPHIE

HISTOIRE DE LA PEINTURE MO-
DERNE (Skira, éd.). — Voici, enfin,
Sur les origines et les développements
de la peinture moderne, un ouvrage
que l'on peut vivement recommander
au public. Les deux premiers volumes
(de format 35 X 26) viennent de pa-

raitre, consacrés I'un a I'lmpression-
nisme, ses prédécesseurs et ses suc-
cesseurs immeédiats, lautre au Fau-
visme et a IExpressionnisme. Tous
deux frappent par mpleur et, en
méme temps, la précision et la conci-
sion de la documentation. Les repro-
ductions, toutes en couleurs, sont
panticulierement hbien choisies. Les
fextes, dus aux spécialistes les plus
qualifiés, Sont  dépourvus de toute

Iittér 1ture, et ce n’est pas 1a un mince

£10B¢ par ces temps d’intrusions in-

Weripestives e toutes sortes de méta-

vhysiques de pacotille. Jusqu’a présent

on '3?’ es signatures de Hans Bol-
cq

liger, 4 assaigne, Jean Ley-
marie, "Herbert Read, Arnold Riidlin-
ger, Georg Schmidt et Maurice Raynal,
ce dernier ‘assumant aussi_le role de
conseiller général de la publication —
garantie hautement appréciable. No-
tons qu'il ne #agit pas seulement

d’un aper¢u purement historigue, Les
différentes conceptions picturales, qui
ont eu cours pendant les périodes
mvisagées, sont situées aussi dans le
plan de Ulinvention artistigue, C’est
dire l'enseignement esthétique qui se
dégage des textes et de | ur confron-
tation avec les reproductions. Nous
attendrons la parution du dernier
volume pour émettre un jugement
plus détaillé et plus nuancé sur I'ens
semble,

LES FAUVES, par Georges Duthuit
(Ed. des Trois Collines). — Premier
ouvrage d'ensemble sur le Fauvisme.
Complexe, enthousiaste, expressif, écrit
dans un style d'humeur, mais hourré
d'apergus curieux, parfois originaux,
de propos révélateurs de Matisse, sou-
vent inédits, et de maints éléments de
nature a provoguer la réflexion. Re-
productions excellentes et nombreuses.
On aimerait que I'auteur, dans une
prochaine édition de son livre, disci-
plindt davantage I'ordonnance de ses
Propos (ce qui ne les dépouillerait pas
de deur piguant) et que [I’éditeur
Frangois Lachenal, aprés ce brillant
effort en faveur du premier mouve-
ment pictural du XX¢ siécle, en accom-
Plit un pareil pour le dernier du siecle
précédent : le Nabisme, cette extraor-
dinaire synthése, annonciatrice des re-
cherches d'ou devait naitre I'art d'au-
jourd’hui,

KANDINSKY, par Charles Estienne
(Ed, de Beaune). — Par cette mono-
graphie débute la collec Signe,

irigée par R. V. Gindertael. Collection
de <sulgarisation, sans doute, mais
congue de maniére a fournir une sé-
rieuse documentation de hase et con-
sacrée surtout a des artistes de valeur
dont 'ccuvre est trop souvent négligée.
Chaque volume comprend une courte
dtude sur Partiste et sur son @uvre,
des notes hiographiques et hibliogra-
phiques, un catalogue restreint des
travaux de chaque peintr. ou sculp-
teur et trente reproductions, de fort
bonne qualité, en noir et hlanc, Le
prix est des plus modiques. En ce gui
concerne le Kandinsky, il étalt diffi-
cile, je pense, de réaliser meilleure
présentation, plus claire 2t plus suc-
cinote, que celle de Charles Estienne.

L. .

BIBLIOGRAPHIE
DU MOIS DE MARS

LCHEMINEES ET COINS DE FEU, par
dJean Royere. 1ll. par 48 pl. (32 < 25),

Br.: 1300 fr. Ed.: Charles Moreau.
L'ART ARCHITECTURAL HINDOU
DANS L'INDE ET L'EXTREME-

ORIENT (22,6 X 28), 256 p. et 96 pl.
Br.: 2.800 fr. Ed.. Vanoest,
ONZE MENUS DE PAUL GAUGUIN,

par Robert Rey. Ill. par 11 menus
manuscrits et aquarelles en fac-sim,
132 p, Br.: 12,000 fr, Ed.: « Quatre
Chemins », Editart.

LES PEINTRES CUBISTES, par
laume Apollinaire : 48 ill, (14 X
Br. 600 fr, Ed.: Pierte Cailler,

DESSINS DE MAITRES DE L'ALBER-
TINA DE VENISE, par Gérard Bauer,
111, p. 19 rep. en coul, Hors-texte, et
9 in-texte (22,56 X 35), Cart. 1.200 fr.
Ed.: Plon.

PICASSO AVANT PICASSO, par A.
Cirici-Pellicer, 232 ill., 42 clichés au

Guil-
18,6).

trait, 7 hors-texte (18,5 24,5). Rel.
toile, 2,200 fr. Ed.: Cailler,
LA GRAVURE, Guide international

de l'amateur de gravures, Br. en
noir : 1,500 fr,, en couleurs: 2,500 fr,
Ed.: « Tous les Livres .

MEMENTO DES GRANDES ETAPES
DE LA CIVILISATION ROMAINE,
par Ceorges Gromort, 16 cartes et
diag. et 245 ill. (16 < 23). Br.: 390 fr.
Ed.: Vincent, Fréal & C'c,

« VERVE )N, N° 24, CONTES DE BOC-
CACE, par J. Prévert et J. Caillot.
11l. de la Bibliothéque de I'Arsenal,

deéssins de Marc Chagall (26 < 35,5).
Br.: 3.000 fr,

KANDINSKY, par Ch, Estienne. Coll.
« Signe n° 1»n. Il par 30 rep. Br.:

275 fr, Ed.: de Beaune.
« ART ET STYLE» N° 15, L’ART ME-
DIEVAL YOUGOSLAVE, Ill. par des

hors-texte, Br.: 690 fr.
L’ART NON-FIGURATIF, par Raymond
Bayer. Ill. par 14 quadrichromies et

40 repr. hors-texte (32 X 25),
Br.: 2,900 fr. Ed.: Hervet,
LES)GRANDS MAITRES HOLLANDAIS,
par G. Bazin, Br.: 890, Rel.: 2.200 fr.

Ed.: Nathan,

120 p.

« LA

MONTSERRAT », de
Gonzales, sculpture en fer de 1 m. 70,

dJulio

date de 1937. Elle vient d'étre acquise
par le Stedelijk Muséum d'Amsterdam,

Nous ne pouvons que féliciter
M. Sandberg, directeur du Stedelijk
Muséum, de cet achat tout en regret-

tant qu'une cuvre aussi
n'ait pas été acquise par
ment frangais.

remarquable
le Gouverne-

A. A.

Galerie J.

9 (er, boulevard du

A, DE CARO-VIEILLARD

Montparnasse -

BUCHER

Seg. 64-32

LYONEL FEININGER

Galerie BRETEAU

70, rue Bonaparte
KARIN (Van Leyden)
du 3 au 17 mai
MANAURE
du 17 au 31 mai
Peintures

NINA DAUSSET
GALERIE ET LIBRAIRIE
19, rue du Dragon - PARIS (VI%)
Littré 24-19
DESSINS, CRAVURES, TABLEAUX
SURREALISME, LIVRES RARES

‘GALERIE

Du 1 ‘au 15 Mai
MAIROWITSCH
Peintures

DU SIECLE

168, Boulevard Saint-Germain - Danton 98-09

au 15 juin
GETZ
Peintures

Du 17
Henri

Editions Georges FALAIZE
ELEGIES DE DUINO
par Rainer Maria Rilke
Texte francais de R, Biemel
100 ex. sur Marais Créveceur 600
850 ex, sur Alfama. S
LE CENTAURE - LA BACCHANTE
de Maurice de Guérin
précédé de :
«Le Génie de Maurice de Guérin »
par Charles Du Bos
avec une « Introduction »
de Frangois Mauriac
1500 ex, sur Aiiama.......... 360
100 ex. sur Marais Créveceur 700
EN VENTE DANS TOUTES
4 LES BONNES LIBRAIRIES

Galerie LYDIA CONTI
1, rue d'Argenson - PARIS (VIiI9)
Anjou 64-79
NEJAD
Peinture
jusqu’au 25 mai

Colette ALLENDY

67, rue de I'’Assomption
Auteuil 37-68
Jeanne COPPEL
Du 28 Avril au 13 Mai

COLLAGES
COUACHES - PEINTURES

A partir du 1°" octohre

A. FLOCON - J FRIEDLAENDER
Enseigneront toutes les techniques
de la CRAVURE, du DESSIN
et du TIRAGE a
L’ATELIER DE L'ERMITAGE
187, rue Saint-dacques,
Ceorges Leblanc, pressier. ODE 1924
DEMANDER BROCHURE
ET RENSEIGNEMENTS

Galerie MAEGHT

12, rue de Téhéran

Marc CHAGALL
CEuvres récentes

- Lab. 16-43

Tenmis Carre & o

10, avenue de Messine - PARIS 8° - Europe 50-50
MODERN FRENCH PAINTING

Lot amrrée & C.., Inc

712 Fifth Ayenue, New York 19, N. Y.
Plaza 7-1187

¥

GALERIE
DINA VIERNY
36, rue Jacoh - Littré 23-18
AURICOSTE
Sculpture
DU 10 MAI AU 10 JUIN

Emmanuel

ARNE BRUN RA-MUSSEN

Copenhague

| Galerisfde®a ILES

Galerie DENISE RENE

124, rue de la Boétie - Elysées 93-17 f

ESPACES NOUVEAUX 4

Quai aux Fleurs

CABINET D‘ESTAMPES

Abstraites et d'Avant:Garde

EXPOSITION PERMANENTE

DU 2 AU 20 MAI

PRIX DU NUMERO :

125 FRANCS

Peinture arell Aquarell o) S8 bt e
eintures aquarelles quarelles Politiirhs .
28 avril - 17 mai Mai - duin ! CRAVURES ET PEINTURES
28 avril - 12 mai
Tapisseries de Lurcat |
Le Gérant : Edgar PILLET. Imprimerie Mont-Louis (S.N.E.P.) - Clermont-Ferrand
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Ce numéro d' « ART D'AUJOURD'HU! »
consacré G la gravure, a été réalisé en gronde
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PICASSO. Le repas frugal.

Eau-forte, 1904.

CINQUANTE ANNEES
DE GRAVURE

Chaque fois quon parle de gravure, il faut toujours présenter d‘abord une
défense de cet art trop négligé. Et pouriant Iestampe, vantée par de grands esprits
de tous les temps, a une valeur, une force toute particuliere. Mais le public ne
s'y intéresse pas assez, et cela sans doute parce que la gravure reste hors de
V'éducation : on apprend aux enfants & dessiner, & peindre dans les classes, per-
sonne ne leur apprend & graver, personne ne leur parle dlestampes, dlors que,
jusque vers 1850, chacun pouvait au moins graver une planche & l'occasion et
chacun savait le plaisit quon peut éprouver & regarder des estampes. Lorsqu'il
eut 12 ans, le futur Edouard VII recut de sa mére un memorandum, lui tracant

m; de
2 2 e ¥,
des estampes, afin de former son goiit et «nourrir sa conversation » ; peut-trel les

pays anglosaxons remetirontils cette pratique en usage, certaines universités ameé-
ricaines semblent en avoir l'idée, le public francais n'en est pas encore 1&, malgré les

=

GHAGALL. Eau-forte,

efforts des Sociétés de gravure et de quelques
trop rares critiques, c'est d'autant plus dommage
que I'école de Paris, qui a pris depuis cinquante
ans la premiére place dans le mande, comple
des graveurs d'un talent immense, et qui cons-
e o
message de l'art contemporain.

Ces graveurs peuvent se classer en trois
généxations, celles de 19081911, de 1920 et de
1940. Voyonsles l'une aprés l'autre en regret-
{ant que le cadre trop étroit de cet article ne
nous permette pas de rendre hommage & fous
ceux que nous estimons.

Tout d'abord, en 1900, & l'aurore du siécle,
lorsqu'on voulait, dans le monde des amateurs
et des marchands, parler d'un graveur hardi-
ment moderne, on pronongait le nom de Whistler.

sionnisme papillotant, renouvelé I'esiampe, et
aboli le culte qu'on portait jusqu'au milieu du
XIX* siécle & la gravure «finie», a l'estampe
savamment cuisinée. Mais cette révolution avait
été accomplie par los Vues de Venise, de Whis-
tler, gravées aprés 1879, et prés de vingt ans
s'étaient écoulés ; les Nabés, Gauguin avaient
eu le temps de rénover la lithographie et le
bois dans le sens de l'archaisme.

Vers 1900, le grand graveur est en réalité
non pas Whistler, mais Picasso. Celuici, qui
croit en la valeur expressive de l'euforte,

style linéaire, comme son sujet, constituent une
xévolution ; la sireté du trait, I'étrangeté de cette
suite d’Arlequins et de Sallimbanques, appor-
tent un élément tout nouveau, et qui, par son

MARCOUSSIS, G. Apoilinaire, Eau-forf

MAILLOL, Eau-forte

PASCIN. Composition. Eau-forte, /
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rimeur des pre
t en étre bien
des recherches
toutes mouvelles pour l'estampe, et qui
semblent avoir empaché le succés du livie. A
cette méme époque, Jacques Villon, qui gravait
en coulewrs des sujeis parisiens avec un métier
prodigieux et dans un style trés agréable, se
détcche progressivement de ce:
ont grand succes, et, en 1911, il
planche cubiste, Le Petit Equ
une fagon de parler, car ni Pica:
peuvent montrer leurs ceuvres, les éditeurs les
refusent, les revues d'art les ignorent, et leurs
cuvragos ae dépassent oa: un pelit ceicle
d'amis peintres. Ce sont les peintres, en effet,
qui s'intéressent alors & le
peintre-graveur prend une ur réelle, et ce
sera des peintres que mous devions attendre
les révélations de l'estampe actuelle. Parmi ceux:

n de

opez,

par Ihypocrisie et
montrera comme Pi
des clowns, des filles
limbanques, et Gromaire qussi dont les
ntent & celles de Rouault.
me expression différente. Dufy grave
Bestiaire de Guillaume Apollinaire
ie Maillol illustre les Eglogues

igé alors, reprend gréce

d tion.
Le cubisme, cependant, en gravure, g

plus vite, peutétre, qu'en peinture, et
de modes, La Gazette
entre 1912 et 1917.
les planches, exécutées au
trés nettement de l'esthétique
w, qui est un des
es images de la
ritannique (1916), comme
se de ce mouvement, avec ses burins
ol ses personnages Qu corps carré
d'une téte minuscule.

guerre, Max Emst, arrivé & Paris,
grave des eauxfortes surréalistes qui ne sont

trait, se r

collabora:

le

pas alors remarquées. Clest quialors, une nou-
velle génération de graveurs s'est manifestée,
dominée par Segonzac. Celui-ci, qui a pris dans
le cubisme le got de la construction et de la
pose, avec une fecondité merveilleuse,
suites de paysages ; la vallée du Mo

nt de réaliser son

M. Roger-Marx a bien montré la beauté expres
sive de son métier, et comment il sait suggerer
phére et la succession des plans par
lotion de travaux paralléles, de faux

créent Iillusion du mou
vement, définissent aussi bien la vie de Veau
que celle du ciel, les ondulations d'un terrain
que celles du corps, l'enchevétrement des ra
meaqux que celui d'une chevelure

Le paysage qui a tant de faveur aprés 1918
exprime une détente, une libération ; une école
de paysagistes se développe : les meules Leau-
oulas, la Lorraine de Jacquemia
pérennité du calme paysage de
France, traduit par d'excellents graveurs. Fulant
trouve des accents sincéres et dpres pour re:

dre la beauté de sa chére Bretagne, et Bersier
rapporte de la Hollnde qu'il connait biea des
vues sensibles. Dans son atelier du quai Vol
taire, Decaris grave pour luiméme, sur des
cuivres énormes, des compositions grandioses
dans un vaste paysage noble et pur.

Le bois, grace & l'exemple de Dufy, reprend
de limportance, sa vogue dans le livre est
immense, mais de trop nombreux ouvrages &
bon marché parus entre 1920 et 1935 coulent
alors le bois noir, aux larges &-plat. Et, gréce
@ V'équipe lyonnaise, traditionnellement attachée.

MAX ERNST. Eau-forte.

MIRO. Eau-forte. Epreuve d'essal. 1947,

& ce métier, le bois renait large, simple et pur monde dégradé et souffrant. Goerg, da
avec Chidze ot Roullet. Daragnes, au lende aquatintes dramatiques, évoque les laideurs de
main de l'autre guerre, avec sa Ballade de la Y'amour sénile et du ne bourgeol
geole de Reading (1918) que suivent tant d'au Boussingault, mort trop jeune sans s'étre réalisé,
tres beaux livies, présentés avec un goit si  domne des Champs-Elysées, promenade élégante
sir, est & lorigine du mouvement qui fait et de bon ton, des vues fantastiques & la
paraitre, pour le plaisir des bibliophiles, des  niére noire; Waroquier, dans ses tétes levé
Slyrages illusirés en noir et en couleur. et tragiques quil nous montre avec une insis
Gependant, des esprits inquiets, prescients des nce voulue, essaie en vain de nous aver
trifitbsses de l'avenir et conscients des specta désastre qui va succéder & une époque
@les éPuanants de l'aprés-guerre, opposent & facilité. Villon, sans jomais abandonner la
Ta_istonticnte de l'univers des paysagistes  tion de I'humain, brouille la vision d'u
biéh souvertiprivé du visage humain celle d'un absurde, la supprime presque,

exaltera les &
Chagall. enfin, ap

y substituant
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HAYTER, Eau-forte, 1938,
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LABOUREUR. La blanchisseuse. Eau-forte, 1922

L. A. MOREAU, Crock au Concertina. Lithographie

GEORGES BRAQUE. Eau-forte pour Milarepa J848.

UACQUEMIN, Eau-forte, Environs du Puy. 1947.

contormisme du noir et blanc et & s'apercevoir de I'éirange beauté
que peut offrir un trait ou un ruban en relief. Courtin, Flocon,
Claude Perraud, d'autr
se plaisent & des jeux de lignes évocateurs, dans lesquels Roger
Vieillard est maitre.

Pendant ce temps, d‘qutres jeunes, comme Ciry et Gaudin, obsédés
par la vision de la guerre, essaient, I'un dans son Banquet, I'autre
dans sa Voisine malade, d'exprimer en gravant le tragique et
I'absurde de la vie actuelle qui ne peut apporter qux artistes que
des souffrances, c'estadire des occasions nouvelles d'enrichir leur
art.

ADHEMAR,
Conservateur adjoint au Cabinet des Estampes.

UBAC, Ardoise gravee.

L'ARTISTE Eil L'ARTISAN

par LEON DEGAND

Le temps n{ést Blusiou la gravure pouvait, selon les
circonstances, efte comsidéfée comme un art en soi ou
comme un moyen comméde de)reproduction et de diffusion
d'ceuvres peintes. Degitis quéllay photographie assume ce
dernier 16le, la gravure esfen mesure de n'avoir d'autre
but quelleméme et de firer deg paticularités de ses di-
verses techniques des moyend’d efpression qui ne cher-
chent & réaliser I'équivalent ‘d'cuétn aufre.

Le cinéma n'est pas le théditre, La dopisserie n'est pas
la peinture. Et un trait, en gravure,%our gequétir sa pleine
saveur doit avoir été pensé, non pasfen fongtion d'une
plume ou d'une mine de plomb glissant Sur le fapier, mais
selon une technique de gravure bien deétermineéed

Or, cest cu moment méme ol la gravuregdbéit steitte:
ment & ses lois propres qu'un grave danger la guette §
celui de la virtuosité gratuite.

Le graveur est qussi un artisan — au plus noblémséns
du terme. Comme tous les artisans férus de leur métidr, le;
graveur n'a souvent de cesse qu'il n'ait sollicité toutes 168
possibilités de sa technique; et l'on comprend, dés lors,
qu'il s'enchante de ses decouvertes artisanales pour elles-
mémes.

Que le graveur doive attacher & la cuisine le meilleur
de son attention d'artisan, il serait absurde de le contester.

Mais le graveur ne saurait étre seulement un technicien
ivre de technique. Le trait qu'il imprimera sur le papier,
s'il n'est que le résultat de la lutte d'un burin, habilement
conduit par une main d'artisan, contre une plaque de
cuivre, n'aura qu‘une valeur de démonstration. La gravure,
traitée comme un art d'expression, est tout autre chose.
Il importe aujourd’hui de le souligner.

On déplore souvent que les peintres modernes ne
sachent pas leur métier et quils compromettent ainsi
l'existence méme de ces ceuvres ol ils ne se sont aban-
donnés qu'a l'inspiration plastique.

La jeune gravure contemporaine parait souvent encline
& pécher en sens inverse. Peut-étre espére-telle que l'in-
vention plastique naitra spontanément des surprises
« poétiques » de la technique. Mais ce serait l& faire un
peu trop crédit a limagination du public, méme le plus
averti.

Si la gravure, qu méme titre que la peinture, est un
art d'expression, il faut toujours que l'artisan se double
d'un artiste créateur et que le premier travaille en étroite
concordance avec le second. Il ne suffit pas d'étre calli-
graphe pour étre écrivain. Un nouveau caractére d'impri-
merie ne détermine pas l'apparition d'une nouvelle
littérature.

Comme les peintres, mais par d'autres moyens, les
graveurs doivent étre sur le sentier de la guerre.. plas-
tique. Et il n'est pas interdit du tout que, par extraordinaire,
ils les y précédent.

HARTUNG. Eau-forte.
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J. VILLON. Eau-forte en deux couleurs.

MATIERE ET MAIN

par G. BACHELARD

Un écrivain romantique, peintre & ses heu-
res perdues, croyait faire veeu de réalisme en
proclamant : « Pour moi, le monde extérieur
existe ». Le graveur s'engage mieux : pour
lui, lo matiére existe. Et la matiére existe tout
de suite sous sa main ceuvrante. Elle est pierre,
ardoise, bois, cuivre, zinc... Le papier lui-méme
avec son grain, avec sa fibre, provoque la main
réveuse pour une rivalité de la délicatesse. La
matiére est ainsi le premier adversaire du poste
de la main. Elle a toutes les multiplicités du
monde_ hostile, du monde & dominer. Le gra-
veur véritable commence son ceuvre dens une
réverie de la vo'onté, C'est un travailleur. C'est
un artisan. |l a toute la gloire de I'ouvrier

En méditant matériellemant les pages de cet
album, on retrouvera I'action salutaire de ces
mains dynamisées par les réveries de la volonté
Le résultat heureusement esthétique ne cache
pas I'histoire du travail, I'histoire des lutte:
contre la matiére. Les ruses elles-mémes de
l'acide contre le cuivre, les stratagémes si
différents des entailles du bois, I‘approche pru
dente de la peau grenue de la pierre, bref les
temps héroiques du graveur, nous les revivons
si_nous prenons conscience de la matiére ini-
tiale attaquée par la main, On songe & Georges
Braque qui écrit : (Empédocle, avril 1949)
« Chez moi, la mise en euvre o toujours le
pes sur les résultats escomptés. « La gravure,
plus que tout autre poéme, nous rappelle la
mise en ceuvre.

Oui, la premiére matiére offensée demeure
1a, sous le papier, plus ou fond que la pate
cellulosique : le bois, le cuivre ne peuvent se
laisser oublier, trahir, masquer. La gravure est
I'art qui, entre tous, ne peut pas tromper. Elle
est primitive, préhistorique, préhumaine. Déja
a coquill pi-
ration de la substance de sa pierre, La c
quille n'a pos travaille du méme burin
silice et le carbonate

Cette conscience de la main ou travail re-
nait en nous dans une participation au métier
du graveur. La gravure ne se contemple pas,
g se réagit, elle nous opporte des images de
rév@il, Ce n'est pas I'eil seulement qui suit les
trgifs de I'image, car & I'image visuelle est as-
sdBice be image manuelle et cest cette image
Imonu@llEqui vroiment réveille I'étre octif en
nod§” Tou

"Mais pufisuepl@Pbius précautionneuse misc
en ceuyg@best, s@ivgnt Braque, un des premiers
bonhef# dugféatéur, il faut donner attention
aqux joies d8% promgiBigy dessins, quand, avant
I'acide sufile cul¥& verll le potte de la main
réve, cra ol digtsBur la page blanche.
A-t-on dit jamils ce pReier duel des matiéres,
cette joute oux Ghmes MoudfiStees, avant |'ou
til de pleine offense? QaiPaimeNgller dans le
minuscule des choses, gBins (o gBfapétition de
lc matiére ndire et de'la mag@e blofche go-
gnera & écouter le physicigf1l ent@fa alors
dans le mystére des luttes¥ des gd@mes gbto-
misés. |1 viva une incroyable digletiquéidenta
cohésion et de I'adhésion. Car g€ faiudle’ dessi%
nateur ? || approche deux matiéres@ilil poussé
doucement le noir crayon vers lafifopier. Rién
de plus. La cohésion du graphite €st alSRaESeN: -
citée & I'adhésion par le papier immaculé. L
pepier est réveillé de son sommeil de candedfy
réveillé de son cauchemar bla
tance commence I‘appel mutuel, intime, du noir
et du blanc? A partir de quelle limite I'adhésion
extravertie surmonte-t-elle la cohésion intra-
vertie > A quel moment le flot d'atomes de
carbone — noir pollen | — quitte-t-il la mine
pour envahir les pores du papier? Dans son
langage rapide, la physique répond : A 10.5
centimétres, & un dix milliéme de millimétre.

grové son manteau dans I'in

la

&hmain est conscience daction.

c. A quelle disq

Les atomes sont encore mille fois plus petits

Voila le crayon sur le papier.

Voila ol la phalange réveuse rend active
I'approche de deux matiéres ; voild ot les ma-
tidres engagées dans le dessin achévent et
fixent I'action de la main ouvriére

FAUTRIER, Eau-forte en couleur

Ainsi, dans la plus extréme délicatesse, | unité d'un album ol seize grands ouvriers
main éveille les forces prodigieuses de la ma- sont venus nous donner chacun la vie d‘une
tiere. Tous les réves dynamiques, des plus vio- main. Ce sont Ia les éléments d'une confession

lents oux plus insidieux, du sillon métallique de la dynamique humaine, les éléments d’une
aux traits les plus fins, vivent dans la main chiromancie nouvelle, celle qui, décelant des
humaine, synthése de la force et de |'adresse. forces, se révéle créatrice d'un destin.

On s'expliquera alors, & la fois, la variété et Extrait de « A la Gloire de la Main ».

A. FLOCON. Burin. Extrait de « PAVSages v, Texte de C. Bachelard.
| ¥ %
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R. VIEILLARD. Burin pour I'Ecclesiaste.
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ANDEUR ET MISERE DU
VRE D'ART FRANGCAIS

iste depuis quatre siécles. Depuis

randeur, clest qu'il e:
quatre siécles, il se renouvelle avec
jamais égalées dans les autres pays du monde. Trés objectiveme:
n s dire que, depuis le début du siécle, le grand livre
is est un des fleurons de la couronne d'art francaise ;
pas ici de patriotisme, mais d'un fait appartenant &
I'histoire de I'art.

Cette continuité séculaire et merveilleuse est due d'abord au
talent ou au génie des artistes, ensuite au godf, au courage et &
la clairvoyance des éditeurs, enfin & l'agrément (quelquefois assez
tardif) des amateurs. Se pencher sur cette passionnante question du
livre illustré moderne consiste donc, en bonne méthode, G examiner
I'état actuel de chacun des trois éléments ci-dessus désignés.

Rassurons d'abord une partie hésitante, effarée ou incompréhen
sive des amateurs : les artistes francais du livre, peintres et graveurs,
sont vraiment en ftous points dignes de poursuivre la course du
flambeau. J'ajoute que les nombreux artisans qualifiés, grace & la
collaboration desquels le livre francais atteint son éclat et sa_per.
fection technique, restent, eux aussi, & la hauteur de leur tache.
Mais se pose aux amateurs de livres comme aux amateurs de peintures
et de sculptures, la méme question, je veux dire cet esprit révolutionnaire
sur le plan artistique qui est & la base de I'esthétique contemporaine.
Je vois tous les jours de nombreux amateurs, ayant une collection
importante de livres illustrés, qui déclarent ne plus pouvoir suivre
ce que proposent les jeunes artistes d'aujourdhui

Cette simple constatation pose pour les éditeurs d'art une angois
sante question : « to be or not to be » signifie ici faire ceuvre
déditeur d'art, c'est-d-dire découvrir et servir les talents nouveaux
ou faire de I'édition de livies illustrés sans étre éditeur d'art, c'est-
Gedire se complaire dans les formules périmées d'hier ou d'avant-hier.

Cette résistance ou cette réticence des amateurs estelle un fait
nouveau propre & notre époque ? Evidemment non. Nous savons
ous que les plus beaux livies du début de ce siécle, ceux qui sont
actuellement les plus recherchés — et je pense par exemple aux
Histoires Naturelles de Toulouse-Lautrec (1899), au Parallélement de
Bonnard (1900) ou & son Daphnis et Chloé (1901) fet tant d'autres ]
nont guére été compris par la majorité du public avant 1925 ou
1930. C'est qu'en fait ces livres étaient, par rapport & la production
de leur époque, eux aussi révolutionnaires. Seuls les jeunes amateurs
peuvent aborder ex-abrupto un livre qui, volontairement, rompt avec

ne puissance,

les traditions de I'époque précédente. Or, en I'an de disgrace 1950,
es amateurs n'existent pratiquement pas : un beau livre ne

les jeur
1s d'une de

peut guere étre publié
mille francs ; ol sont les « happy few » de 25 ou 30 ans, pouvant
disposer, aprés avoir payé leurs
de leur famille, d'un budget

des livres de ce prix? S
peuvent avoir, malgré le fisc, quelques possibilités financieres
S'offrir de tels ouvrages : mais si I'age venant est salutaire au porte

ment m re,

apots et assuré la vie quotidienne

'est une loi inexorable de la na
Enfin, un fait nou:
il serait vain
ouveau, l'esprit spéculatif

Test intint
mpréhension des ceuvres auda
Tampleur a souvent été exa:
un fait

probléme. S'il est de tout repos.
ladie ul d'acheter un

euses

e mais g

er ou de
yiént compliquer
fpour I'amateur
livre iUiStré pag Picasso,
n'en @8t pasyde méme pour
dorif Ta coté mlest pas
ment établfe, donc st
les liy6s deyio

e ou par Dufy, il
de jeunes artistes
suffisam:
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or grave, inqui difficile.
gspoirs et digne de
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talent doit assureh, une Wois
velée du beau livre franca
il pour aider art
nsacrerait un numéro an
répétonsile, est le seul & pro
est aussi le seul & ne point avo rgane\de diffiision digne de
ce grand objet. Je recevais, 3 o ‘Speci@l du & Times
intitulé « Litterary s ¢ production sedlion y
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eurs @liepgrande revue
Notte pays, qui
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se nomme la
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R. CHASTEL. Eau-forte pour Les Bestiaires de P. Eluard.

4. LE MOAL. Eau-forte,

GRAVURE AU BURIN

Laissdhe de@bte ce que la gravure au burin
peut d¥6ir defgbractéristique dans sa technique
pour mettélen évidence son originalité sur le
plan plagtique 4Elle neRprocéde pas seulement,
en effet, dungi¥eshpiale) mais en méme temps
d'une optiqualspéciiely Son, réle est d‘expri-
mer l'espace P@g lo I'9he, MBR par les surfaces
comme e ellefent fa peinture ou
I'eau forte. Le trovail dii*burin, i tend quand
il est utilisé dans % véridble 8prit, vers
l'idéogramme, ne peut éti@réaliséhvec des
moyens aussi adéquats paP aucundButre gart
le crayon, la plume, le pinceaudlla poifitemne
peuvent atteindre par leurs @Oyen§” propres
& I'expression précise et subtile diburin quj
plonge ou affleure sur le cuiydéy e derier
devenant lui-méme espace et@cessontydietre
plan. La planche gravée acquiert ainsi matés
riellement trois dimensions et s‘apparente pllls
au bas-relief qu'a la surface peinte ou desia

Ce n'est pas un mince titre de gloire pour
le burin qu'un maitre tel que Mantegna ait
peut-étre trouvé dans cette technique le mode
dexpression le mieux adapté & ses recherches
graphiques. Lo gravure du burin a été portée

@ ses sommets au seiziéme siécle par les ar
tistes italiens, frangais ou rhénans. Depuis, elle
n'a suivi que de loin, et en parent pauvre ou
servile, les fastes de la peinture. Aujourd'hui
elle offre & I'art mademe des procédes d'ex-
pression étonnamment conformes & certaines
de ses études de I'espace et de ses préoccu-
pations

Roger VIEILLARD.

BERTHOLLE. Gravure sur bois.

EAUEEORTE 11950

Si eauforte garde encore toute son im
ul moyen connu
susceptible de reproduire, & un grand nombre
d'originaux, des images d'une richesse de matiére
incomparable. Peu exploitée, elle
surprises inouies. Autrefois, elle avait sa
d'étre, elle faisait partie du décor, aujourd
elle ne satisfait que de

por.

L'estampe est hors de mo

C'est dans le livre, dont la forme n'a quére
changé, que la gravure atteint parfois des résul
tats heureux.

La destruction des routines nous a
que jour de nouvell

creux
abandon des
de résine pour un grain s'identifiant & lidée
recherche des crev

néqatifs avec encres liquides.
ont atteint un effet maximum dep
presses de tirage sont entre des
tes. Clest pour cette raison aussi que l'eau-forte
en couleurs a été totalement renouvelée,
donnant définitivement la polychromie pour

tirages sur enduits

SINGIER. Burin et eau-forte,

res en recherchant un

les morsures.

le graveur de profession,
l'equ-forte ne constituait

qutn procédé fixe de tramsposition gravée.
Déja elle apporte aujourd on élément indis-
e matiére crayeuse qui, utilisé avec

parvient & une reconstitution

solidement installée
épu rop de recherches,
se trouve aujourd'hui sérieusement ébranlée. Les

novateurs sont déja engagés dans des matiéres
diverses o I'huile entre pour peu. Dun qutre
son mythe

& l'en-

Diffusée simultas
V'univers, multi

able, ieuse et rare par sa




YERSIN. Burin.

MOTO-PORTRAIT

Interpretons les gestes © 1'impo;
cance agressive. Sa main le veut.

rtant pour le gravelr o'est de multiplier la puls:
N'y a-t-il pas au cwur du mot GRAVURE la bell

Voutil révele a chacun sa voie. Que les scolastiques
les temps modernes,

e est daujourd’hui, curieux de

outils perfectionnés qu'offre 'actualite

New-York en 47 je vis les plus récentes recherches du laboratoire de Hayter.
Trois jours apres, a Chicago, sous I'effet sans doute e ce catalyseur d'idees
je tombe en extase devant une vitrine barogue ou d'étranges outils. En
trois minutes americaines, J'avais acheté mon moto-graveur. Chacun en trouvera
le mods d'emploi inscrit dans la paume de sa

Le hasard, done, m'ayant mlis en mains un aitement adapte a mes
besoins, je cherche maintenant a provoquer son accouplement hasardeux avec Ia
matiere, Dans cet effort exaspéré J'espere voir naitre, accompagne des cris stridents
de la mecanique creusant un sillon cblouissant, cette fille hieratique, enfant de Ia
matiere et de I'outil : I' « ECRITURE .

A. E. YERSIN

CH. BOUMEESTER, Eau-forte

IMPROVISATION DE LA GRAVURE

On a beaucoup trop parlé d
ports avec la création artistique. ¢ emprunté iy
d son sens précis il est appli-

L'
ésigné cette
création artistique qui puise & ses urces et ol
chat !

= outomatique ou les divagations ¢ pre

lat. improvisus-imprévu)

se étape fournit les

Elle crée ses

is en cours de route, — st evenir de

nouvelles vérités — elle n‘a d'a qu'elle-méme.
se pr en état san:
devoir sa valeur  tel usage du burin, ou & tel grain d'aqua

La gravure improv

tinte. Pourtant elle dépend d'une connaissance profonde de
la technique. Chaque nouvel acquis est un moyen nouveau
a la disposition de celui qui doit choisir & tous les instants
A I'encontre des grands maitres du burin, je voudrais con.
naitre & fond le métier de I'eau-forte avec ses aquatintes,
ses vernis mous, ses procédés au sucre, voire ses truquages

et & I'encontre du parfait aqua
@ fond le burin.

ortiste, je voudrais posséder

Je me deésintéresse du moyen employé pour ne m'int

resser qu‘aux moyen

& employer. Ai

que le compositeur
de musique qui fait appel & de multiples instruments pour
symphonie ou le chimiste qui posséde un laboratoire

¢, je veux disposer de tous les moyens techni
ques possibles, mais en chef d'orchestre et non en virtuose
de lo clarinette

Or, pour fgnproviser en gravant il me semble recomman-
le de tirer fréquemment des épreuves en cours de route

dal
Avec |'encre de chine et le crayon Conté, on exécute faci-
lement les projets & partir de I'état tiré, et avec une con-
naissance suffisante des possibilités techniques de la gra
vure, on rattrape sur le cuivre I'épreuve ainsi transformée.
Vue de cette maniére, la gravure devient plus apte que la
peinture & recevoir I'élan spontané de I'imprévu. Elle engage
moins I'artiste & réussir & chaque coup, lui permet de faire
de ces erreurs transcendantes, commises en dépit du bon
sens, ol le pinceau ne se risque pas toujours, craignant
d'abimer le tableau. Non seulement on peut formuler plu-
sieurs projets & partir d'n méme état, mais il est permis
ou graveur de les exécuter et de les comparer pour en
choisir le meilleur

Cet avantage de la gravure sur la peinture devra lui
permettre de s'épanouir sur le chemin de fa liberté qui est
celui de I'art d'aujourd’hui. Moins universelle que sa sceur
ainée, limitée aux petits espaces, au livre, au dessin (avec
ou sans couleur) elle est destinée & lui donner, & mon avis,
un nouvel exemple de libre improvisation.

Henri GOETZ.

H. GOETZ. Eau-forte

-

L'ELOGE DU BURIN

A moins d'élre hypocrite, on ne saurait louer qu'une chose
vraie, belle ou utile. L'éloge sincére implique un choix, son objet
est exemplaire.

Par ces temps de débris, de charmes de la matiére en disso
lution, de raffinements des rognures, il est réconfortant de trouv
un moyen d'expression qui en appelle & la rigueur et la volonté,
& la persévérance et l'équilibre ; de trouver une matiére résis

pense au
cuivie et & ses servitudes. C'est qu'en ar: la lutte pour la con
ception est inséparable de la lutte avec la matiere. A matiére
défectueuse, & emploi irréfléchi, objet fragmentaire, viciée au
départ, vouée & la destruction rapide. Los étapes d'élaboration
de l'ouvie sont inéversibles ot nulle ne peut étre sautée. La
difficulté matérielle en est une partie importante.

Parmi les disciplines de la gravure, le burin est le moyen le
plus rigoureux, le plus «mathématique », le plus « abstrait
(abstraction faite de l'accident). Son charme (pour l'artiste) est
fait d'exactitude. Sa pauvreté et sa séchere: toujours le
méme trait cunéiforme — exigent une mise en ceuvre soignee et
réfléchie. Le geste ouvrier e: lintention créatrice y doivent é
bien synchronisés. A I'énorme tension physique qui se développe
a la pointe du burin, lors de la dislocation des molécules du
cuivre, correspond la tension psychique de T'ouvrier qui surveille
et dirige ses gestes. Le buriniste ignore les hasards heureux, les
trouvailles (dans les poches des autres), les taches coulantes,
la matiére en pourriture, les effets de voiles, vapeurs et squcss.
Son travail se réduit & une suite de traits sans bavures, dont la
trajectoire dépend de la volonté et de l'adresse de l'ouvrier. C'est
un art au fil du rasoir.

Mais c'est qussi un art de la méditation. Lentement, l'cutil
creuse son sillon dans le mi du cuivre. Chaque trait exige
un effort, effori de poussée ou de retenue pour en ariver au
ux large ou infime, faisceau ou rai de lumiére noire. L'atten:
tion tendue du graveur est de tous les instants. Son ouvrage est

8

PREBANDIER, 4
Burin

long. 1l ne peut bacler ni improyffer. \€haquéitrailedait exacte
ont s'insérer dans l'ensemble. Ce' temps Watériglferti S@ccumule
lentement dans le diagramme de la planche grd¥ee, ce rfihme &
longue haleine, est une des qualités essentielle8ldu burifi? lecon
de p esprit de Tas igite.,
En dernier lieu, c'est un art de l'équilibre. La droile Ta_g@uchey

lo haut et le bas perdent toute espéce de significatiopfipour le
buriniste, car son cuvre est en continuelle rotation@le burin
restant toujours dans la méme positio paralléle & peu pies)
au bord de la table — toute déviation du trait et tout changefflent
de direction sont abtenus par le déplacement du cuivre. L'ouVtier
tourne véritablement qutour de son travail, il le voit de tous les
cétés, Clest sur lo plan matériel la raison de son équilibre relatif
La marche élaboratrice du burin est spiriforme et concentrique
Et l'élan créateur ne risquetil pas de tarir dans tant de géo.
métrie ? d'dtre broyé par tant de mecanique ? Le contraire est
vrai. Il faut ménager le souffle, parir sur un itinéraire bien

établi — dont chaque étape franchie donne la force d'atteindre
la suivante en laissant de cdté l'improvisation asthmatique, mol
lement indiquée ou méme brillante — pour toucher au but

Y'ceuvre bien construite et durement achevée.

COURTIN, Burin 3 etat, 1945,

ur T'avenir de leur art

et son sems, la gravure &l unique — le trait — et
out qu long matiére et

Pour l'heure, oli bea

Albert FLOCON

VULLIAMY, Buring



LAURENS, Eau-ferte
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L'ARDOISE GRAVEE

KANDINSKY. Boks grave




3. SIGNOVERT

Eau-forte,

LE LOUARN. Eau-fore.

i
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EAU-FORTE ET MATIERES

par R. DE SOLIER

Recouverte de vernis, en partie dénudée, dans le champ des
nes, la plaque de cuivre regoit attague g

Meeanique, bien entendu chimique, des que I'acide
Sillong, les tracés ou vaisseaux d'irriga

t dite
teint les

11 Jest diverses combinaisons, d

moufllage intervient comme une regle; et les techniciens du
bain peuvent calculer I'intensité de I'attaque, le temps d'im-
mersion, | re ds morsure. Au compte-fils, avant que
Voperation n€lslaheve,aon verifie la nettete de P'atteinte, la
Brace ou JA force d'uile ligne, entre ses hanches: les sillons.

Contrefeette « fegbnique », basce, on le sait, sur I'emploi
des vernis et o:s doldes, les partisans du burin pensent qu'ils
sont maifees cedleur_muyre. Un outil intervenant sur fo

métal a vif, T€Uit €A pringlpe « i=s heurts hasardeux », D'ou
Ia séchereso:  des fplagues maintenant burinées mais 1a
e du burin @ ce merite, quand la main est sare, puis
< d'um jeu de signes : toute anomalie est hannie;
les derapes ou les Srifflires, les traits hatifs sont le fait du
novice.

n est 4 @ tourner a lintérieur

ée de faire joll,

de 1a cage, sans narguer les cAVelles; oW hencore : de donner
au « dessin 1 une apparence de degision, de sobrieté. Nous
rencontrons alors des plaques, des surfaces atfeintes « comme
il faut b quoique ornees ce haghgs et de eFbisillons: les

conventions graphiques, quand on g respecte, semplent des-
tindes a embrouiller le trait, qui se desseh® sous les paraiieles
grises. Pourtant une forme se doit 4 1'ccheveall nourricier.
(Certains dessins ne rompent pas le il d'Ariafe.)

Ce conftit ent artisan et U'esthete, cofe Aridhe, etant
arbitraire, nous attendons au moins, quelle qUE soit 1) techs
nique, des images doutes d'un pouvoir poétique Veter-

nelie preuve gue procurerait fe hien-faire, ou le modernisme.
Dans cet ordre: LE TRAIT ET L'ENSEMBLE FICURE) peu
dlimages enchantent lc spectateur, le atif  (dans

Vordre terrestre, nul regard n’est interdit) — et le voyageur
ce rabat en d'autres licux, vers des scénes surannées. D'ou
la vogue des illustrations ¢u temps de Viotor ou de Gustave.
Dlo I'éternel regret, en présence du Magasin Pittoresque.

Mon propos n'est pas édifiant. Un seul fait, d'ordre ma-

teriel : la vente gravures au détail ! (ou, du moins, cet
e prendre aux Monu-
rdinaires, dans le domaine du

spéculation. D'ou la raréfaction des
prendre devant sol, puisque,
méme temps, o2 produit une muitiplication das assi

L'on est donc (ente — ne songeons plus au circuit quas-
complissent les illustrations dutiliser les ressources des
métiers et des technig ns ou les matériaux que
fournissent 1a nature et Uindustric: clou, 1éte de clou, coin
e de phono, stalactite, diamant, pointes di-

nt une pl acide pur,
acides dilués, « sucre », résine, encres

cur, répondra qu'il ne

nprimeur accep-
, de ne pas « vider
ér aux exigences d'une clientele singu-
n'offre plus ses vaux au has d'un pay-

tera, dans I'hypothes
une plague, de s
liere,

A ce point, je ne souleveral de quer nt la
pureté de telle technigue, puisqu'il est entendu que le graveur
par excell t du burin, soucicux d'eétablir ia
finesse des portees (et des partitions), le jeu ou I'équilibre des
noirs, en taillant une ligne qui jamais ne s'ég

nes, ces « repro-
t les toiles de des

inconnus; des que I'on ouvre un Traite du Burin
celul d'Abraham Bosse (mais il parle EGALEMENT du vernis,
ol ne dolt se produire aucune Impureté), — nous admettons
T de I'eau-forte, d'ahord classique,

les techniques s'associent
est soucieux de spontanéité, la
Cest-a-dire d'un amalgame des

us et pratiques dans les ateliers de tel maitr
Ainsi Masson illustre les Conguérants « en dessi-
nant au pinceau 5, et en retrouvant sur le cuivre une dispo-

sition stylisée qui fait de chague planche un lacs de caractercs,

s techniciens de I'cau-forte usent d'un jeu de vernis
(Mambés, ils deviennent plus onctueux), qui leur permet d'oh-

r ces teintes neutres ou froides qui reculent la ligne
@horizon, ou accusent Ic raccord, la prédominance terrestre,
curtout quand LES TROIS CIELS convergent vers l'arhre,
I'homme, un nwud de perspectives, Mais, dans cette figuration,

il est rare que le tempérament et audace I'emportent sur le
respect du code.

Achevée, une plaque peut étre sans fond, ou tatalement
couverte; « I'image » peut s'établir a I'intérieur de marges
nouvellos, ces traits rapides que Picasso tragait dans les
Metamorphoses. Ailleurs, la forme sera cernée d'un nolr plus
profond, grace a I'emploi du sucre, ou prendra tel mouve-
ment SUR DES GRAINS tres serrés; sur les fonds et les champs
que U'on obtient apres un jeté de résine.

Ces points, une sorte de granulation morphologique, alliée
aux pigares que donne I'acide en crevant les bulles parfois
formées 4 la surface du vernis; ces réscaux dont le relief
n'est pas toujours hasardeux, sont dits matiéres. Pour ma
part, je les préfere, dans I'muvre, non « en théorie 3, aux che-
vronnages, au haché en résille, aux paralleles secondaires qui
cernent ou garnissent Ia forme, Si ces « hachés » peu ingenieux
sont conventionnels, nous pouvons formuler une loi, a propos
de I'cau-forte; LOI DE PREDOMINANCE DES SIGNES QUI
SE PRENNENT DANS UNE MATIERE

Diverses expériences en cours donnent a « la matiére » une
importance qu'elle ne peut avoir. Cependant la recherche du
relief (ou de I'espace) conduit au grain, au FOND, qui est
bien I'assise du trait, son labyrinthe dechiffré. Avant que la
ligne ne soit fixée, I'acide joue le role d'un réactif appelé a
jouer entre les gangues — quitte a faire valoir les déchirares
ET les pians,

Si notre époque est ingénieuse, elle vante par exces les
techniques, alors que nous constatons les mefaits de la hate

et I'on se garde de réveler des secrets enfantins. Bref, tout
dépend du style, des matériaux et du traitement ! Le zinc
poncé apres des passages dans I'acide résiste au hurin (alors
qu'on pretend que le zinc donne une ligne grasse). Quant au
cuivre, il permet a la ligne ou au trait ces sillons que le
profane n'apercoit, et qui sont autant de passages, troits,
vers le terrier des formes. En cours de route, ils peuvent ne
pas dédaigner la MATIERE, fond et raison de I'muvre gra-
phique, ou le jeu des lignes cherche sa spontanéité

< = i d

5 S s
COUTAUD. Jeune personne des environs de Joucas, Eau-forte.
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