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Ao fazer nesse momento a transicdo para um regime
democritico, o Brasil vive uma crise de grandes proporgées,
i a0 mesmo tempo politica, econdémica e social.

se tivesse de fazer um diagnéstico
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Prégo mais alto que o Pais pagou pela falta de capa
dire¢do demonstrada pelo governo nestes tltimos 2
que a eleicdo direta serd em 1988, Quanto 2 |
entulho autoritdrio, comega ji neste ano, mas $
completar com o novo Congresso, que vird investido
poderes constituintes. . ;

ra de poder e, dentro dela, um dos mais importantes
problemas a resolver é o das atribuigdes do Congresso: a seu
ver ele deve readquirir a totalidade de seu poder legislativo,
ou a sua fungio hoje é mais de fiscalizagio?
Esse € realmente um dos temas centrais do debate sobre a
{-questdo institucional brasileira. Creio que algumas faculda-
des do decreto-lei devem ser mantidas em maos do Executivo,
para que o sistema possa funcionar, mas creio igualmente que
€ necessdrio reforgar o poder de fiscalizagio do Congresso.
Assim, deve ser incluida a possibilidade de o Congresso
derrubar um decreto-lei, dentro de um certo prazo e sob
certas condigdes. Nao acredito que os Congressos da era
moderna possam controlar as decisdes do dia-a-dia dos
Executivos, nem isso é fungio deles. A sua fungio é d
s | fiscalizagdo geral, mas também possuem uma il
. |fungdo criativa, isto é, de abrir caminhos,
E legis}ar onde ndo hd lei e alterar certas
A ‘tradigbes em questdes essenciais. No
dia-a-dia, o controle democritico te-
rd de ser exercido pelos partidos, pel;
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cia, mas ndo no dia-a-dia. |
‘Rotineiramente, elas sdo tomadas,
‘| nas empresas e no aparelho buro-
crético. Estes sdo os dois lugares¢
onde, no mundo moderno, se
tomaram realmente todas
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A tarefa mais urgente hoje, segundo o
senador Fernando Henrique Cardoso, é remover
o “entulho autoritirio”, o que significa, por
exemplo, rever a legislagdo partidiria e reformar
a organizagao sindical, assim como restabelecer
a elei¢do direta para presidente da Repiiblica,
apos pagar o preco da passagem pelo Colégio
Eleitoral. E para estabelecer no Brasil um sistema
democritico duradouro é preciso também au-
mentar o poder de controle da sociedade, fazen-
do-a participar dos mecanismos de decisdo nos
mais diversos niveis. Um dos caminhos para se
chegar a isso é aumentar a massa de informagdes
disponiveis sobre os problemas que interessam
ao cidaddo. Além disso, é fundamental encarar
com franqueza e coragem o problema da partici-
pagdo dos militares na vida nacional, eliminando
sua chamada “fungio tutelar”, ao mesmo
po em que se estabelecem as importantes e
ispensaveis tarefas que lhes cabem, como a
Pais contra os inimigos externos, o

to das Forgas Armadas e sua proﬁﬂ
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PRIMERO, LIMPAR O ENTULHO AUTORITARO

politica conclui que em vérios setores o Estado esti mais
avan¢ado do que o que se chama de classe politica. E a
sociedade também. Nossa classe politica, até mesmo em
virtude dos 20 anos de autoritarismo, nio se contemporanei-
Zou e, por isso, muitas questdes importantes ndo despertam a
sua sensibilidade, enquanto outras, nem tio importantes ou
urgentes, a apaixonam. Por isso € que tenho essa visio de
poderes formais e informais. Quanto ao alcance desses
altimos, creio que em primeiro lugar se deve aumentar a
massa de informagdes disponiveis, pois quando isso ndo
ocorre a populagio tende 2 apatia. Daria entio prioridade a
questdo da informagio e ndo i questdo, digamos assim, de
formalizar o informal, por meio da criagdo de mecanismos
especificos de participagdo. O que mais se discute no Brasil
quando se quer democratizar sdo os mecanismos, os conse-
lhos, os grupos, etc., mas nio se discute o essencial, que é o
que esses organismos vdo saber, se vdo saber em tempo
oportuno e que problemas levantardo. Nio apenas a impren-
sa, mas também os partidos tém de_langar essa idéia. A
sociedade precisa de maior porosidade, de maneira a saber o
que estd acontecendo e a “politizar” o acontecimento.

Corremos hoje um grave risco no Brasil: exatamente
porque a sociedade avangou em certos setores mais do que os
partidos, tem-se a ilusdo de que o movimento social supre o
partido. Nio é verdade. O movimento apenas protesta, agita,
levanta questdes, mas ndo necessariamente as “politiza”, ndo
as leva ao nivel do Estado, do Parlamento. E, quando o
partido estd distanciado do movimento social, nem sabe o
que estd acontecendo neste, o qual, por sua vez, de costas
para o partido, pensa que pode resolver os problemas
sozinho. E ndo resolve. Vai entdo 2 Igreja, por exemplo, que
ndo resolve também. E termina tristemente nas maos de um |
funciondrio burocratico, que é onde desaguam as demandas.
Por isso, acho que é fundamental um mecanismo de capilari-
dade que permita transmitir a informagdo. Nesse caso a
imprensa, o ridio e a televisio desempenham um papel
decisivo. E eles tanto tém desempenhado razoavelmente bem
esse papel no Brasil que os politicos protestam, porque
freqiientemente a imprensa incomoda. Ela tem de incomodar
mesmo, é a sua fungdo, por menos que isso nos possa
agradar, assim como a fungdo dos partidos de vanguarda nio
€ se acomodarem, mas igualmente incomodarem. Penso, por
exemplo, que no terreno das lutas sindicais est4 havendo uma
certa acomodagdo. Nas fibricas ndo. Em Sio Paulo, onde ja
existem comissdes de fébrica, a informagdo flui e vive-se uma

utra realidade de trabalho, ainda ndo claramente percebida
elos que pensam em sindicatos, partidos, operariado. Essa
ealitlade ndo passou pela cabega dos que formalmente se
disso, mas, informalmente, essa ji é uma prética
muitas fdbricas. Acho que é por esse caminho
avangar.
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— rio sozinhos para a democracia. Ndo so ape-
nas eles: ninguém sabe caminhar sozinho nesse sentido,
Na medida em que as forgas politicas derem as costas aos
militares, ou os desprezarem, elas simplesmente estardo
criando i para uma nova intervengdo futura. A
Histéria do Brasil, desde a Guerra do Paraguai, ¢ uma
histéria de intervengdes militares. Nosso pafs avancou muito,
nossa sociedade se tornou mais complexa ¢ os militares ndo
podem mais intervir como faziam antes. Eles imaginavam que
substituiam a classe politica e que tinham mais patriotismo
do que ela. A complexidade da sociedade brasileira nio
oferece mais condicoes aos militares de controld-la. Mas,
como isso ndo afasta o perigo das intervengdes, temos ‘de
discutir com os militares qual deve ser a fungdo democratica
das Forgas Armadas dentro da Constituigao.

Essa funciio existe e temos de valorizd-la. Qual ¢ ela? A
primordial € a defesa nacional, a seguranca do Pais. Em que
condicbes elas tém de ser aparelhadas para isso? Qual a
proporgio do orgamento que deve ser destinada a defesa?

Que tipos de armamentos vamos fabricar n}:i? A questdo da
informatica estd ligada a esse problema? Tudo isso tem de ser
discutido. Essas coisas se tornam legitimas quando sdo
explicitas, quando a sociedade faz um acordo com as Forcas

Armadas sobre o nivel em que essas fungdes tém de ser
desempenhadas, e quando se d4 conseqiientemente prestigio e

apoio a esse tipo de atribuicdo dos militares. E quando se

retira das Forgas Armadas exatamente aquilo que nos dltimos

anos passou a ser quase uma obsessio delas, que ¢é a

participagdo politica. Nao hd mistério nisso. E preciso

profissionalizar as Forgas Armadas em lugar de excitd-las

politicamente, e legitimé-las em vez de tratd-las como um

espantalho que deve ser simplesmente varrido como se nio

devesse existir. Para jsw € preciso ter coragem, firmeza e

ir

qiiil Eé P | discutir.

Nio vejo mal nenhum em que o ministro do Exército,
por exemplo, exponha suas razoes numa comissao de segu-
ranga nacional do Parlamento e que tanto ele como senadores
e deputados falem com toda a clareza. “Vocés tém uma
fungao legitima como senadores e deputados e nés também
temos uma” — poderia dizer o ministro. “E vocés também
tém uma fungdo legitima, que € a da seguranga nacional” —
diriam os parlamentares. E comegaria por ai a discussdo. Serd
utopia isso? Mas é uma utopia a ser conquistada, uma utopia
realista, digamos assim. E assim na Franga, é assim na
Espanha atual, € assim nos Estados Unidos. Ndo sei como é
na Unido Soviética, mas seguramente entre as Forgas Arma-
das e o Partido deve haver algum tipo de dialogo. Por que nao
podemos ter aqui um didlogo desse nivel? Nés damos
prestigio, recursos, profissionalizacao, e eles nos dao espago
para que a sociedade se dirija por si mesma.

A fungdo tutelar das Forgas Armadas tem de terminar.
Veja que estou dizendo uma coisa forte. Muita gente pensa:
“Haverd sempre a fungao tutelar”. Nao. Essa fungido s6 se
exerce na medida em que a sociedade ndo é capaz de se
organizar. Nesse caso, aquela fungio adquire legitimagdo,
com base no argumento: “Estdao vendo: se ndo entramos em
cena eles fazem besteira”. Pois bem: acho que o Brasil
avangou muito e que hoje a nossa sociedade € suficientemente
madura para ndo precisar de tutela.

O sr. propoe implici que haja ap um inimigo
nas cogitagoes dos militares: o inimigo externo.

Se ficou implicito, proponho entdo explicitamente. A
fungdo dos militares é cuidar do inimigo externo e dar a
sociedade condigGes para que ela se desenvolva, para que a
Nagdo se constitua e cuide de sua seguranga interna como um
dever de todos. O “inimigo interno” nos moldes da guerra
fria € uma questao ultrapassada. Falemos claramente: exis-
tem comunistas no Brasil e eles vdo continuar existindo. Os
militares ndo foram capazes de impedir a sua existéncia e
acho até que eles — sem querer — a favoreceram. Nio nos
iludamos pensando que a intervengio militar resolve esse
problema. Existirdio comunistas e também nesse caso tem de
haver uma decisdo muito firme e nitida, para estabelecer qual
€ o limite de sua participagdo legal na vida politica. Dentro
dos limites fixados, quem tem de decidir se o jogo politico
estd obedecendo as regras estabelecidas s3o os tribunais e o
Parlamento. Temos de acabar com a ideologia do “inimigo
interno™ 2 moda antiga, porque é com base nela que se tenta
justificar a intervengao. Nao h4 nenhuma agitagio extraordi-
niria hoje no Brasil. Pelo contririo, o que me espanta € a faita
de tenacidade na pugna social em nosso pais. Nio digo que
na época da guerrilha ndo existisse esse inimigo interno, pois
nio sou pessoa de esconder a realidade com palavras, Mas
hoje ndo existe mais. Quem fala em setores incendidrios das
esquerdas estd inventando inimigos. Nao ha hoje no Brasil
nenhum setor das esquerdas que pregue outra coisa sendo o
voto. Todos estdo de acordo com a necessidade de eleigdes ¢
de uma nova Constituicao.

E impossivel tratar da situagdo brasileira sem falar do
problemadadimibuiqiodemda.&puda:;utodos
estdo de acordo que as grandes desi devem ser
cornudu,hidivﬁgénciuqmmomﬁpodemdidua
m para se alcangar esse objetivo. Quanto a0 sr.,

propoe?
E facil falar de distribuigdo de renda. Todos falam, até os
conservadores. A meu ver, a questdo néo é propriamente de

inclusive da classe média. Nao so aj
muitos ricos que vao ser afetados, m
remediados para cima. Um Ezvemo
atacar esse problema dentro de uma
tempo, pois seria enganador dizer que hd con
para reverter o quadro atual do dia para a noite?
condigdes politicas para se dizer: “Estamos no po
quando se chegar no ponto cem, acabard a miséria”,
isso, é necessrio um verdadeiro compromisso naciona
prazo de dez a 20 anos. Essa é uma meta real. Ndo se
afirmar uma meta simbolica expressa na férmula de que ©
objetivo do desenvolvimento é o homem. Mas que homem?
Nio é o homem em geral, mas o que estd na miséria.

Acho que essa ndo serd uma tarefa para ser completada
por um governo de transigio, mas para o préximo. Talvez
seja mais prudente, nesse governo de transigdo, fortalecer as
instituigdes democraticas. Nao tenhamos, contudo, dividas
de que numa segunda fase vamos ter aqui um governo com
forte conotagdo social. Sei que isso é pugna, é briga, €
conflito. Acho que os que liderarem esse processo devem ser
suficientemente responsdveis para fazé-lo sem demagogia,
para ndo assustar em vez de realizar transformagdes concre-
tas. O fato de ndo assustar, de ter uma postura moderada,
ndo pode significar uma maneira de postergar. Deve-se atacar

O governo precisa -
ter a capacidade de
decidir € o
Congresso, a forga
de vetar, além
da capacidade de

abrir novos
horizontes

o problema com energia. E, se 0 meu partido, o PMDB, que
hoje € fortissimo eleitoralmente, ndo for capaz de dar esse
passo, ele simplesmente fracassard e outros cumprirdo a
tarefa.

Um elemento que estd ligado a tudo isso é o da
organizacdo sindical, pois ela de certa forma, junto com o
direito de greve, baliza a acdo reivindicatéria do setor
majoritdrio da populagao, desde que ai incluamos a classe
média assalariada. O que propde nessa drea®

Consideremos virios aspectos da questdo. Hd pouco
tempo, em emenda a projeto de lei do senador Roberto
Campos, propus uma alteragao profunda na questao sindical.
O senador Campos queria estabelecer a livre negociagao.
Concordo, desde que isto se faca a partir de certo nivel, até o
qual haja reposicdo automitica da renda corroida pela
inflagdo, e desde que se dé autonomia aos sindicatos e se
assegure o direito de greve, pois sem estes requisitos estare-
mos enganando o trabalhador. Por outro lado, acho que
temos de reconhecer o fato de que o sindicalismo brasileiro
estd profundamente dividido, pois temos a CUT e a Conclat.
Trata-se de divisGes que, quando chegam a certo nivel, &
melhor formalizé-las e conviver com elas. Nao sei se era
melhor ou pior ter uma s6 central sindical, 56 sei que temos
mais de uma (e nenhuma foi legalizada ainda). Ao mesmo
tcmgo ¢ indispensdvel diminuir a ingeréncia do Ministério do
Trabalho nos sindicatos, sem com isso, entretanto, eliminar
abruptamente os recursos oficiais, que chegam a eles por
meio do imposto sindical. Se esses recursos forem cortados

, muitos trabalhad ficardo indefesos. Creio
que € necessdrio imaginar um mecanismo de transferéncia
automdtica dos recursos, numa primeira fase, e concedermos
um tempo para que se 53 suscitar uma organizagio
:ix::dlcal espontanea. Nio memos nos iludir: nossa socieda-

tem muito a ver com a ameri idénti
Bhk ke T o408 et Tc;:cana, mas ndo € idéntica a ela.

organizagdo espontdneaede o Esf::tg d.:r'l;e:: Pelo. importante, porque ndo se respeita

o de recursos como se pode observar nos Estados

e na Inglaterra. Nesse aspecto somos mais parecidos
com os franceses ¢ os espanhdis. Em suma, nessa matéria ¢
preciso muito cuidado para nio deixar os sindicatos desar-

a renovacio de liderangas.
falando do Joaquim dos Sz | :
um homem u?g‘:mwda em certos aspectos, porque tem
competéncia para a lideranga. Mas, por trds do simbolo do
Joaquinzdo, ha centenas de pessoas que nao fazem nada e sdo
itas indefinidamente. Se os partidos e os sindicatos ndo se
ovarem, estardao it ;
_E, j& que vocé falou em classe média, acho que o
sindicalismo nesse setor serd cada vez mais importante,
isso & proprio do tipo de sociedade que estamos
Terdo wna influéncia crescente sindicatos como o
istas, dos professores, dos técnicos em computagio
os que traba em setores de tecnologia sofistica-
ftes, 0 peso maior era dos setores metaliirgico, téxtil e
alimenticio, g ora € relativo. A classe operaria estd
diminuindo g enquanto as profissoes do setor
#0. Essa € uma realidade do mundo
manifesta claramente na Europa e nos
jtuindo, pois, uma novidade. E
angando e, se os partidos
conquistar essas profissdes
le fala sempre nos trabalha-

quiserem ter
novas. Veja o parad
dores, mas sua forga
média. E neles que se 2
Devemos considerar que esses setores
renovador no modo de agdo sindi
A questdo sindical; colocada
um risco grave.para a democrari
constituido pelo peso dos interesse
favordvel aos sindicatos e a sua melhof@rga
sou corporativista. Acho que, se nao
politica que se sobreponha aos sindicatés — nj
controle, note bem — e dé o sentido de todo,
grande risco para o avango democratico da soci
caso da Espanha, onde um dos principais problenias
enfrentam € justamente o da corporativizagao, com
se interessando s6 pela sua categoria. Ld como em @
partes, o resultado pode ser que as categorias mais fortes e
com maior capacidade de organizagdo consigam tirar mais
vantagens para si, sem se preocuparem com o interesse global

da sociedade. Como vamos acabar com a miséria no Brasil, se {

a classe média for bem organizada a pegar a parte do ledo?
Quem vai equilibrar esse jogo? Tém de ser os partidos
politicos, e por outro lado os setores sociais que sdo capazes
de formular idéias novas, bem como os meios de comunica-
¢ao que formam a opinido piblica. Eles é que podem colocar
em Xeque a cosporativizagdo, quando o sindicalismo avanca.

Cabem aqui duas perguntas. E favorivel ao fim da
unicidade sindical apenas quando se trata de centrais sindi-
cais, ou também num nivel mais baixo? O sr. concorda com o
fim da tutela dos sindicatos pelo Ministério do Trabalho, mas
3ucr a manutengao do imposto sindical. Como concilia essas

uas coisas?

Vocé colocou o dedo na ferida. Como tenho uma visdo
socno!égica, que ndo vou éxpor aqui, mas apenas enunciar,
Ou seja, penso que nossa sociedade nao € nem européia nem
americana, é que estou propondo essas coisas. Sim, temos de
acabar com a tutela do ministério e manter o imposto
nndicn.l, ‘mas com duas ressalvas, como disse atrds: criar um
mecanismo automitico de transferéncia de recursos e estabe-
lecer um tempo de vida para ela, para poder motivar as virias
categorias a adotarem a0s poucos a contribuigao espontanea.

S:o.r'n relagdo a pluralidade sindical, entendida como a
possibilidade de existéncia de varios sindicatos para cada
categoria, acho que devemos encard-la com muita cautela.
T_'enho receio de quebrar a forga dos sindicatos em nome da
liberdade, porque esta ou € concreta ou ¢é uma tapeagao. Nao
s¢ deve dar liberdade formal a quem ndo pode exercé-la
concretamente. Creio que pelo menos durante certo tempo no
Brasil, se ndo tivermos a unicidade sindical, yamos enfraque-
cer 0 movimento dos trabalhadores. Em sintese, penso que as
;‘e“"“a" sindicais devem ser plurais, mas que as categorias
nmﬂﬂ ?oll:lter-te unidas a0 menos por um certo periodo de
simso"o pena de se tornarem frageis. Como se corrige essa
ténciza depeculur num sentido mais democritico? Pela exis-
b :::e ﬁhxi;ghdade de comissbes de fabrica nas
fm sindicaro fintes T‘P:l;::;:h: harmonizem sua agdo

E quanto 2 questio agréria? Hi muitos setores na
;l::ﬁo que defendem a aplicagdo estrita do Estatuto da

€Omo uma grande transformagdo. A seu ver essa € a
solugdo, ou apenas uma etapa?

lo menos isso o acordo entre o>
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=~ PMDB ¢ a Frente Liberal assegurou. Quanto a ser
suficiente, tenho as minhas duvidas, porque em certas dreas a
Wo é dramitica, necessitando de uma intervengdo mais
lecidida. O que estd.acontecendo nas fronteiras agricolas do
Brasil é entristecedor, como é o caso de Rondénia. Na
Amazénia hd reservas indigenas, onde vivem alguns dos

;hamodi civilizagio ocidental. Trata-se de uma fronteira
umana importante, que antropologicamente é uma preciosi-
dade fantastica. Concordo que o Brasil nlodewp ser um
museu, mas isso nao impede que se tenha um pouco mais de
respeito por nés mesmos, como gnmmldadc. Ali estd uma
das chaves para se compreender como se deu o desenvolvi-
mento das culturas. Apesar disso, estamos assistindo naquela
regido a uma penetragio selvagem da fronteira agricola e de
grma empresas. Se ndo se respeita o indio, quanto mais o
caboclo. '

informagdes suficientes
para saber que em certas 4reas serd preciso uma intervengio
mais a fundo. O que significa isso? Nio se trata de reforma

| agréria, entendida vagamente, mas de mexer na propriedade
| da terra e a0 mesmo tempo dar assisténcia ao trabalhador nas

dreas criticas, indo além do Estatuto da Terra, para dar
melhores condigoes de vida as populagdes.

O Nordeste seria uma dessas dreas a que se refere?

Hd dreas do Nordeste em que isso é necessdrio, pois
apresentam problemas agudos. Nio se pode evidentemente
atingir 0s que estdo investindo na terra, mas aqueles que a
mantém improdutiva. Ha duas maneiras de se fazer isso. Em
primeiro lugar, o imposto, que continua ridiculo para quem
ndo produz. Se isso ndo for suficiente, serd necessdrio
expropriar a terra ndo explorada, declari-la de utilidade
publica e dividi-la (dando ao novo proprietirio condigdes de
exploragao econoémica). Ndo tenho férmula mégica, nio sou
especialista nessa matéria, mas ndo tenho medo nem das
palavras nem da realidade. Hoje o problema do Nordeste se
tornou dramatico até no plano biolégico. E o nordestino,
pobre ou rico, esta sentindo-se um brasileiro de segunda
categoria, 0 que € grave. Acho que as Forgas Armadas
entendem esse argumento, pois nao se pode ter dentro do Pais
uma parte importante dele que sente que as outras partes ndo
sao soliddrias com ela. Isto estd gerando uma ideologia de
nordestiniza¢do, de libertagio do Nordeste, que é discutivel.
Mas também nao estd certa a ideologia da “paulistinizagdo”:
“Vamos ld e modernizamos o Nordeste”. A situagdo é muito
mais complexa e ndo sio os paulistas que vdo salvar o
Nordeste, mas os proprios norgestinos.

Nesse caso, vejo com horror também certas teses, como a
apresentada pelo senador Roberto Campos. Para ele, uma
das medidas eficazes seria aplicar o controle familiar nessa
130, jd que no Centro-Sul a educagio resolveu o problema.

gue entdo nao fazer 14 a mesma coisa, ou seja, investir
adamente e educar o povo? Ndo sou contra o planejamen-
mas acho que ao lado dele, no Nordeste, é preciso
car. E, se ndo se quebrar o controle politico das
ordegginas, essa solugdo nao avangari. Celso
i uito bem e o seu diagnéstico, neste
e pé. O regime de 64 cometeu um erro
eferiu se apoiar nas oligarquias, quando
es que poderia ter aproveitado.
regime, mas preferiria que seus
'm prevalecido. Ndo prevaleceram
disso, deram uma super-
io eleitoral. Precisamos
isso € preciso quebrar o
r mais peso politico
a0 seu povo.
B de hoje sem

representagao aod
integrar o Nordeste no
poder das oligarquias.
aos Estados do Nordeste,
Naio se pode falar nos
tocar na divida externa, pois 0
se tivéssemos uma montanha
Ao chegar ao poder, a oposi¢ao
divida externa um pouco aliviada
fluxo de caixa, A economia brasilgiFa
despeito da crise mundial e da prépnia
erar excedentes importantes em 1984, Hoje
olga para negociar mais duramente: Nio cre
negociar como estamos fazendo, egoisticamente}§
Argentina se debater, sem um gesto ainda que si
solidariedade. Um cartel de devedores ndo ajuda, mas,
agdo coordenada e enérgica melhora a situagdo. -
A grosso modo, o problema da divida exige trés medidas
principais. Uma ¢ tentar baixar a taxa de juros, o que nio
depende de nés, mas dos Estados Unidos, que estdo finan-
ciando seu déficit por meio do aumento dessa taxa. O que
fazer entio? Penso que uma agdo coordenada da América
Latina e da Europa, que tem interesse nisso, pode surtir
efeito. Nesse caso, o ltamaraty tem de participar da renego-
ciagao da divida, e, se ndo podemos baixar a taxa de juros,
podemos reduzir os spreads e os demais fees. Outra ¢
condicionar 0 pagamento as nossas p95s1bllldades efetivas de
exporragao, lutando por melhorc; fa(las no mgrca_do interna-
cional, como uma forma de solidarizar o Primeiro Mundo
com as nossas dividas. Afinal, o problema ndo € s6 nosso,
mas deles rambém. Lembro-me de uma época em que estava
dando cursos no Instituto de Estudos Avangados de Prince-

kxon, nos Estados Unidos, e recebia copias de trabalhos norte-

iiltimos seres da Terra que ainda ndo tiveram contato com a -

| . Mesmo os ministérios ligados 4 questdo fundiria sabem-
| disso, ou seja, o Estado dispoe de

americanos encorajando empréstimos ao Brasil. Os banquei-
ros americanos, por meio de seus porta-vozes no governo de
seu pais, incentivaram isso. Agora chegou o momento de eles
‘partilharem nossas dificuldades, Finalmente. ourra medida
consiste em diferir 0 pagamento do principa > jue “m sendo
aceito. Em algumas ocasides jd fizemos isso prazos
curtos, s6 que ndo dissemos. Vamos pagar a divida, mas
condiciond-la s nossas necessidades de crescimento econd-
mico, Ninguém rompe com o Fundo, mas com a politica dele,
quando esta ndo é adequada. A atual politica levou i recessio
¢ a essa obsessdo de pagamento logo e a qualquer custo, com
0 que ndo podemos concordar. Se nio fizermos isso, sufoca-
remos nossa economia, que acaba de dar provas de seu
potencial nesse ano que fassou. Sem retomada do crescimen-
to, duvido %uc se resolvam os problemas da Previdéncia
Social e do BNH, por exemplo, nem evidentemente o do
emprego. k d
No terreno econdémico e também institucional uma
reforma importante é a tributdria, sem a qual a Federagio
:limplez:ente nit:h existe, ¢ a aeonomh, altamente centraliza-
a, sofre graves distor¢oes. Qual a sua a0 a respeito?
Nio haverd democracia no Pais se ni,;o::g::nmliu'rmos
as decisdes e se ndo dermos mais recursos aos Estados e
municipios. Comega a haver no Pais uma consciéncia muito
viva da necessidade de mudar o sistema tributdrio e a prova
disso é que juntamente com colegas do PDS conseguimos
encaminhar algumas medidas no Senado destinadas a melho-
rar a situagdo até que se faga uma ampla reforma, Infelizmen-
te, predomina ainda em muitos setores do Execurivo o
pensamento de que os municipios ndo sdo comp para
administrar recursos maiores do que os que recebem atual-
mente. Acham que os municipios vio gastar dinheiro cons-
truindo chafarizes, o que é uma injustica. Como vé, sou
inteiramente favordvel a uma reforma tributdria e tenho
certeza de que vamos marchar inexoravelmente para ela.

A classe operdria §
estd diminuindo em
niimero e as profissdes
do setor tercidrio
estdo aumentando.
ai que se vai travar

a batalha sindical
decisiva i

Penso que foram os Estados e as dreas metropolitanas que
mais sofreram com a centralizagdo tributdria.

Um dos assuntos mais debatidos hoje é agdo do Estado
na economia, problema que tem fundas raizes historicas no
Brasil, mas que se tornou mais evidente nas altimas décadas.
Como se situa diante desse problema, em dois de seus
aspectos: O Estado deve expandir ou refrear sua agao? Como
devem ser fiscalizadas as grandes empresas estatais?

Com relagio ao nivel de intervengdo do Estado na
economia, acho que hd certas dreas em que sua agdo é
imperativa, como por exemplo as do petrdleo e da energia.
Parte do restante foi conseqiiéncia da faléncia do capiral
privado. Em outras palavras, hd dreas em que ele interveio
por decisdo politica da Nagdo e ourras em que ele penetrou
or deficiéncia da iniciativa privada. Além disso, realmente 0
do inchou. E claro que ndo tem sentido o Estado fabricar
a Ha um outro aspecto da questio que gostaria de

ﬁa coisa € a estatizagdo, outra € tornar pﬁbhcg a
3 favordvel & empresa piiblica, ndo a estatizagdo.
em que a estatizagdo vai crescendo e as empresas
cando, a burocracia se expande sem controle,
rado. Sim, na verdade o que estd havendo
opriamente uma estatizagdo, mas uma
ado por meio da burocracia. Hi o
de empresas que deveriar ser publicas,

e sou contra j
pensam qu
excessos, mas a
bem paga quanto
estatais tém de p
existir empresas pub d
nio deve ser exercido excl@§ivs

sociedade, passando pelo h,
vejo razdo para o inchago 8
que estdo falindo e que ele eng

O por meio de empresas
. Finalmente, as empresas
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piiblicas nio podem funcionir sem um rigido calculo de\
custos, pois do contrério elas estario sujeitas a prejuizos q:
zeerlo cobertos por subsidios pagos pelo conjunto da socieda-

Como se faria a transformagio da empresa estatal em |
pﬁbﬁu,hm:om.?dhﬁuk:.muw i

Em primeiro lugar, por meio da prestagio
Congresso, ou a orgios '*.? de contas a0
politizando-as, no sentido de que os partidos politi

am acesso s suas informages e aos seus planos; em
terceiro, por meio da agdo dos meios de comuniado,'qu
também devem ter maior acesso a elas; e finalmente elas tém
de prestar contas ao cliente, a0 consumidor de seus produtos.
Na Franca e na Espanha ha um comego disso ¢ na Alemanha
a Volkswagen ¢ uma empresa meio pablica. Enfim, ha
modelos que permitem imaginar formulas efetivas de fiscali-
zagio e controle. :

~ Nio lhe parece que as empresas estatais co .
sobretudo se ndo se tornarem piiblicas e tnupanm: m
0 s, m:*m 'mmmwﬁﬁmuﬁﬁo
por meio da forca da burocracia?

Pode sim. Max Weber apontou com razio a burocracia
como o grande fantasma do mundo contemporineo ¢ antes
dele Marx j4 tinha visualizado o problema, embora de outro
angulo. .Como disse, ndo sou contra a atividade péblica na
economia, mas adgo que temos de tomar um enorme cuidado
para evitar o surgimento de um partido de burocratas, pois
1550 € perigoso. Evita-se isso matando o virus burocratico que
:l o usltedo, o si.;,ilo,f a distancia da sociedade. Se nio

esenvolvermos um esforgo per ara essa
burocracia, submetendo-a ao controle Pe fiscalizagio da
sociedade, ela pode realmente transformar-se num corpo
estranho e opressivo.

A empresa piiblica, tal como a entende, pode ter o mesmo
dinamismo da empresa privada?

De onde vem o dinamismo hoje? Em parte do mercado e
em parte da criatividade tecnol6gica. O nosso mundo nio é
mais o do século XIX, em que o empresirio era o rei da
economia. Hoje a economia cresce sob o impulso da invengio
e nesse sentido ela é em grande parte social, pois a criativida-
de depende de investimentos em programas de desenvolvi-
mento tecnolégico, em universidades. Nesse aspecto, acho
que estamos muito atrasados, pois no caso da universidade
houve no Brasil erros imperdodveis que levardo muito tem
para ser corrigidos. Ndo estou menosprezando o mercado,
que continua importante. Estou apenas dizendo que o
mercado nao responde mais ao empresirio em si, mas a0
dinamismo da criatividade tecnoldgica. Dentro desse quadro,
¢ perfeitamente possivel que as empresas publicas tenham um

grande dinamismo.

Qual a seu ver deve ser o papel do Estado na pesquisa
tecnologica?

Nesse caso sou pluralista. Tenho experiéncia direta no
assunto, pois trabalhei num centro de pesquisa privado, o
Cebrap, que é uma fundagdo que deu certo. Nessa mareria
devemos ter um somatério de recursos, na qual o Estado é
sem divida a mola-mestra, mas ndo pode ser a dnica. As
empresas devem financiar mais a pesquisa e fer incentivos
para isso, como nos Estados Unidos. Penso também que
devemos evitar uma politica oficial que tolha a agdo das
politicas setoriais. Em matéria de criatividade ndo pode haver
esse tipo de controle. Um Estado que supervisiona tudo
atrapalha o desenvolvimento tecnolégico. E preciso dar aos
grupos de cientistas condigdes para que eles proprios tomem
as nfecisées, de acordo com seus critérios sobre 0 emprego de
recursos, sejam publicos ou ndo. Deve haver gma‘pohnca
cientifica, mas nao ditada por burocratas e, além disso, ela
nio deve inibir outras politicas que a comunidade académica
desenvolva.

A inovagio tecnolégica sugere o tema das empresas
multinacionais, pois elas detém hoje talvez o maior dinamis-
mo nesse setor em todo o mundo, onde se tormaram uma
realidade irrecusivel, independentemente dos regimes politi-
cos dos paises em que aruam. Concorda com as regras
estabelecidas no Brasil para a sua atuagdo, ou tem alguma
sugestdo a fazer? dar

No Brasil hia muito poucas regras sobre as multinacio-
nais. Existe, isto sim, um medo fantasmagérico delas, por um
lado, e por outro um entusiasmo ideolégico por elas. Falta
precisamente a abordagem realista. Vocé disse uma verdade:
a pesquisa tecnoldgica contemporinea € feita em grande
parte pelas multinacionais. $6 que la fora, ndo aqui. Ora,
como o dinamismo do mercado depende da pesquisa, ou nos
participamos deste esforgo de criatividade ou ficamos para
trds, na dependéncia delas. Sl

Nio obstante, que regra existe que leve as multinacionais
aqui instaladas (pelo incentivo ¢ pela forga deciséria do Pais)
a realizar pesquisas? E que regra define que tipo de produto
hé de ser langado ou, menos impositivamente, que responsa:
bilidade soliddria hdo de ter as multinacionais sediadas aqui
no encaminhamento da questdo da divida externa ou na
“guerra 4 miséria™? Se nio discutem isto conosco € s30
deixadas soltas no mercado para investirem no que desejarem

e produzirem o que quiserem, cOmo podemos, enquanto pais,

definir os rumos gue nos convenham?

/;
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-“Entre duas criaturas tais como ele
e eu, um deles um perfeito vulcio e o
outro também fervendo por dentro, de-
senvolvia-se uma espécie de luta”, escre-
veu Paul Gauguin em suas memérias,
em 1903, intituladas Avant et Aprés,
anos depois de sua desastrosa convivén-
cia“com Vincent van Gogh, em Arles.
“Em primeiro lugar, por toda a'parte e
em tudo encontrei uma desordem que
me chocava. Em sua caixa de tintas
quase nao cabiam todos aqueles tubos
apinhados e nunca fechados. Apesar de
toda esta desordem, essa confusdo, algo
brilhante saia de suas telas e de suas
conversas também.”

Foi em Arles, a pequena cidade no
Sul da Franga onde ele permaneceu do
inicio de 1888 até a primavera de 1869,
que van Gogh teve sua primeira luta
verdadeira com a loucura. Depois de
uma briga com Gauguin, cortou parte
de sua propria orelha. Mas Arles foi
também o cendrio de uma surpreendente
onda de criatividade, quando no curto
espago de apenas 15 meses ele produziu
mais ou menos 200 pinturas e aquarelas,
recorde talvez igualado na era moderna
apenas por Picasso. Pomares e trigais
sob o sol brilhante, vizinhos e citadinos,
interiores da Casa Amarela onde ele
vivia eram objetos de seu pincel frenéti-
co. As telas de Arles, cheias de luz e de
cores vivas — escarlate, verde-esmeral-
da, azul da Priissia € um amarelo parti-
cularmente brilhante —, ostentam uma
intensidade de sentimentos que marcam
O ponto alto de sua carreira e que
influenciaram profundamente o traba-
lho de artistas que se seguiram a ele,
notadamente os fauves e os expressio-
nistas alemies.

Estranhamente, embora se tenha
passado quase um século desde a morte
de Van Gogh, nenhum livro ou nenhu-
ma exposicao foi dedicado a esta fase
culminante de sua curta vida (1853-
1890). Mas a lacuna foi, agora, preen-
chida com a exposicio “Van Gogh em
Arles”, aberta no Metropolitan Muy-
seum de Nova York.

Van Gogh foi a Arles depois de uma
permanéncia de dois anos em Paris,
onde o seu idolatrado irmio mais jo-
vem, Theo, que o apoiou psicolégica e
financeiramente durante a maior parte
sua vida adulta, era comerciante de
objetos de arte. Em Paris, Vincent havia
conhecido Gauguin e outros artistas
importantes — Lautrec, Degas, Pissaro,
Seurat e Signac. Como estes tiltimos trés,
ele utilizava, em seus trabalhos, o estilo
neo-impressionista, ou pointilista —
aplicando tintas em Pequenos pontos ou
tragos que “se misturavam” ao Ser vistos
POT quem os contemplava e criavam
efeitos de considersvel intensidade, Mas
ele desejava luz mais forte e cores mais
“alegres” do que oferecia Paris, queria o
tipo de atmosfera evocada pelas estam-
Pas japonesas que tanto admirava, De-
pois, também, a capital francesa o €sgo-
tara mental e fisicamente (“Certamente
€U 1a caminhando diretamente para um
derrame antes de deixar Pais,” escreveu
ele mais tarde 5 Theo). Ele achava que

wﬁcm_jn&”Gogh eG

Grace' G

”Aiﬁuwe'rﬂo com Orelha Corfads

ca. E, assim, transferiu-se para ld em
fevereiro de 1888,

Foi a esperanga de fundar uma
nova col6nia de artistas no Sul que o
induziu a desejar ansiosamente que
Gauguin, que j4 estaya “escondido’’na
colonia de artistas em Pont-Aven, na
Bretanha, se juntasse a ele em Arles.
Muito admirado por Vincent e Theo;
Gauguin tinha comecado a pintar em
Pont-Aven — influenciado Ppor um artis-
ta mais jovem, Emile Bernard — num
estilo decorativo de formas simplifica-
das e bem definidas, iluminagio sem
sombras e cores desbotadas, sem muitos
contrastes, que ele chamava de sintetis-
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in: os dias de amiz

5 Times”

; o v
mo, chegado 2 estética japonesa estima-
da por van Gogh.

O plano por parte de Vincent era o
de fazer Gauguin permanecer em Arles
talvez por um ano, trabalhando e com-
partilhando com ele as apertadas aco-
modagdes e o estidio que encontraram e
que apelidaram Casa Amarela, Conside-
rava esta casa, como Ronald Pickvance,
curador convidado da €Xposi¢do no
“Met” nota no catilogo, com base per-
manente para artistas, e também como
“lugar de repouso a caminho dos trépi-
cos, onde, em sua opinido, estava o
futuro d.a arte de pintura”, (Gauguin,
que, mais tarde, se transferiria para o

o\ Tam

Taiti, jd tentara viajar a Martinica, mas
desistira porque adoecera.) Van Gogh
também esperava induzir outros artistag
que se haviam fixado em Pont-Aven, tajs
como Emile Bernard e Charles Laya],
Depois de muitos esforgos de persuasio
e a venda, conseguida por Theo, de

parte dos objetos de cerimica de Gay.

guin, que permitiu 0 pagamento de syas
dividas em Pont-Aven e da passagem de
trem para Arles, ele ali chegou a 23 de
outubro de 1888.

Van Gogh, embora ele mesmo difi-
cilmente tivesse €Omo arcar com ga
despesas das tintas, preparara-se de for-
ovente para a convivéncia com

s ¢ telas e executando uma série de
leo representando jardins e

cialmente para decorar o
ovo companheiro. “Ele ¢

ante como homem”, es-
crev Theo, “e tenho toda a certeza
de que realizarem# i

vam-se bem, comparti
fainas domésticas — augui
va, van Gogh fazia as comp
rando o campo juntos, repaftind
VvOs paisagisticos e modelos. Mas
que ndo conseguiam, em absolut -
gar a acordo na avaliagio dos mérirosde
outros artistas.

*“As nossas discussdes sio terrivel-
mente elétricas”, escreve Vincent a Theo
naquela época. "Acabamos, as vezes,
€om as nossas cabegas tio esgotadas
quanto pilhas elétricas depois de descar-
regadas.” E, como Gauguin escreveu
mais tarde, “apesar de todos os meus
esforgos para desemaranhar essa mente
confusa, levando-a a orientar as suas
opinides criticas com base numa légica
razodvel, nio consegui explicar a extre-
ma contradigdo entre a sua pintura e as
suas opinides. Assim, por cxemglo, ele
inha uma admiragio ilimitada por
Meissonier e um profundo 6dio por
Ingres. Degas era, para ele, causa de
desespero e Cezanne nio passava de um
falsificador, Quando pensava em Mon-
ticelli (Adolphe Monticelli, 1824 a
1886, pintor romantico francés muito
mirado por van Gogh como coloris-
ta), ele chorava”,

. V;€sMO assim, -Gauguin exercia in-
fluéncia sobre van Gogh, apesar de que,
depois das primeiras semanas de convi-
vencia, cada um deles passou a seguir o
Seu préprio caminho com respeito aos
temas de suas pinturas, Gauguin come-
€0U a insistir junto ao artista mais jovem
Para que pintasse 3 partir da meméria
a0 invés da realidade e Vincent, entdo,
lembrando-se de uma pintura sua que
Tepresentava um jardim de familia pro-
duziu uma tela, um verdadeiro redemoi-
0, com pinceladas turbulentas, Refe-
findo-se a egre trabalho, observou a

€0 que “Gauguin d4-me coragem pa-
fa Imaginar cojsas e, sem diivida, coisas
(pintadas) a partir 4y imaginagio adqui-
YoM cardter mais misterioso”, A exposi-
§30 do “Met” mogtra uma pintura de
Gauguin um tanto semelhante aquele
Quadro na concep¢io, uma tela simplifi-

5 ¥ b cadae estilizada de ym Jardim e———ps

n, constituindo um estoque de
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| == outonal com fortes contrastes de

| cores, provavelmente baseada na série
“Jardins de Poera’ que van Gogh havia
g ¥

_Em todo o caso, em memérias escri-
tas mais tarde, Gauguin atribui a s
mesmo muito crédito por ter ajudado
van Gogh, “Vincent, na a em que
cheguei a Arles, via-se em leno meio da
corrente da escola neo-impressionista &
em conseqiiéncia, ‘tropecava’ e sofria
um tanto porque esta tendéncia nio
correspondia a sua natureza, muito lon-
ge de ser paciente e tao independente”,
escreveu Gauguin. “Como tc esses
pontos amarelos colocados sobre viols-
ceos, todo esse trabalho em cores com-
plementares e método de pintar desorde-
nado de sua parte, ele nio i
realizar nada sendo as mais superficiais

le estava faltando o som da trombeta.
Lancei-me a tarefa de elucidi-lo — tra-
?alh]o fdcil, porque encontrei solo rico e
értil,” :

Outros trés quadros de Gauguin
presentes na mostra apresentam mulhe-
res trabalhando — dois
4 margem de um canal e o terceiro
apanhadoras de uvas. A cor é mais
suave, as formas sio evocadas mais
sutilmente do que nos trabalhos de van
Gogh, mas a composigio ¢ vigorosa e,
em alguns casos, até audaciosa. Para
outra pintura ele compartilhou com van
Gogh 0 modelo, mme. Ginoux, proprie-
tdria de um café. Ela é o objeto de duas
telas maravilhosas de van intitu-
ladas “L’Arlesiene”, uma das quais ele
pintou em menos de uma hora.

Por volra de dezembro, nio se sabe
se foi por causa das tentativas de Gau-
guin de mudar o estilo de Van Gogh ou
por que outra razdo os dois homens
aparentemente haviam comegado a
enervar-se mutuamente. A 14 de dezem-

ro Gauguin terminava um retrato de
n Gogh pintando uma natureza mor-
como Gauguin recordou mais tarde,

a Van Gogh observou: “E exata-
mas sou eu enlouquecido”.
o cafg, Van Gogh atirou um
nele, pelo que pediu
rde. No dia seguinte,
cuza Theo que achava
a Paris, alegando

“incompa¥ibifid
tre ele e Vincghte. A
uma carta a
“Gauguin estava um
com a boa cidad

mos e, especialmente,
Mas entdo os dois aparent
reconciliaram; Gauguin escre
pedindo que esquecesse a sua ca
rior. Contudo, a 23 de dez
acordo com um relato posterio de
guin, van Gogh foi atras dele munido de.
uma navalha enquanto Gauguin passea-
va sozinho no jardim préximo a casa. O
seu olhar hostil fez com que van Gogh
fosse embora, mas, mesmo assim, Gau-
guin passou a noite num hotel. Ao
chegar a Casa Amarela no dia seguinte,
Gauguin encontrou em frente a ela uma
multidio e a policia. Van Gogh havia
cortado a parte inferior de sua orelhae a
levado a uma prostituta no bordel pré-
ximo; ao retornar a sua casa para dolr-
mir, deixara um rastro de sangue pela

a‘ . . =
“Serd que fui ne_ghg'ente na oca
sido?”, escreve Gauguin. "Deveria tﬁ-’:o
desarmado e tentado gcalmi-lo? Te nh:
freqiientemente questionado a mi

&consciéncia a respeito disso, mas nunca

¢ NUVERD Z41/ANO vpicoua
 vizinho de Saint-Remy e

encontrei nada para repreender a mim entregando-se
20s cuidados do sr. Paulo Ferdinand

mdo. Deixe 2 vontade aquele que
ja langar uma a contra mim,”
‘Gauguin chamou a Arles e, pouco
ue.n;Ko depois, regressou a Paris na com-
panhia dele. Nunca tornou a ver van

» embora, mais tarde, tenham pas-
$ado a manter uma correspondéncia
amistosa.

Recuperando-se depois de sua hos-
pitalizagio, van Gogh retornou i Casa
Amarela, onde pintou, entre outras te-
las, duas versdes de seu famoso auto-
retrato com a orelha enfaixada e termi-
nou outra que havia iniciado antes de

sua enfermidade, a maravilhosa “[a
Berceuse”, estudo de uma modesta do-
na-de-casa sentada de cécoras diante de na ci uvers-sur-
um segundo plano floral selvagemente  Morreu a 29 de julho de 1890, dois dias
decorativo, notado pelos seus contornos  depois de atirar contra o préprio peito, '
distorcidos e pela arrojada colocagio de Gauguin recebeu uma carra de Vin-
pontos vermelhos sobre verdes. (E inte-  cene Pouco antes de seu suicidio que
ressante comparar este %l;:adro com o dizia: “Prezado Mestre (a éinica vez que
retrato dela pintado por auguin, mais  ele usoy esta, palavra) depois de té-lo
Ou menos na mesma época em que van conhecido e magoado serj melhor mor-
Gogh iniciou o seu utilizando um Fsque- - rer num estado de espirito bom do que
ma cromdtico mais simkples e formas degradado”. Ele morreu, escreve Gau-
menos exageradas.) Mas nido demorou 8uin, de plena posse de suas faculdades
ara que ele sofresse outra crise e aca- mentais, cheio de amor pela sua arte ¢
asse se internando primeiro no asilo sem- 6dio de outros.

harmonias, completas e monétonas. Ne- -
d

deles lavadeiras
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s historiadores da pintura renascentista na

Itdlia geralmente estabelecem uma distingdo
bem categérica entre Veneza e os demais
principais centros de atividade artistica, nota-
damente Florenga e Roma. Consta que os pintores
venezianos podem ter tomado emprestados alguns
elementos de seus contempordneos na Itilia central,
mas, como trabalhavam para clientes que faziam
exigéncias diferentes, suas preocupagdes eram também
diferentes. Certamente, isto é verdadeiro até certo
ponto. Em Veneza, as maiores encomendas usualmente
vinham de empresas e ndo de governantes e cortesoes,
e, porque o clima era inapropriado para afrcs_oos_, as
pinturas masores eram executadas a 6leo. Isto significa
que, a0 contrdrio de pintores especializados em afres-
cos, esses artistas estavam acostumados a introduzir
mudangas @ medida que iam pintando, atribuindo,
portanto, pouca importdncia a sistemas seguros de
proje¢ao e a estudos preparatdrios elaborados. Para
usar uma terminologia familiar, a especialidade vene-
ziana era o colorito, palavra que ndo designa espeficia-
mente colorir, mas, sim, toda a atividade de pintar,
diferente da de desenhar. Em Florenga, a énfase era
posta no disegno, a faculdade de representar e depois
concretizar, mediante desenho, qualquer idéia que o
artista tivesse em mente,
Outro aspecto peculiar da arte veneziana do século
XVI € a relativa falta de documentagio escrita sobre as
atitudes dos pintores € o seu publico. Mas este é, em
parte, um “acidente” histérico. Os documentos, na
maior parte oficiais, que foram preservados em Veneza
inevitavelmente sdo menos reveladores do que o mate-
rial conservado nos arquivos semiprivados das familias
dominantes em outras partes da Itdlia. Além disso, os
florentinos eram verdadeiramente “viciados” em pre-
servar documentos particulares. Foi por esta razdo que
Michelangelo e Vasari nos legaram grande niimero de
cartas e outros documentos que nio encontram equiva-
lente em Veneza. Mas também em Florenga existia uma
tradi¢do extraordinariamente rica de literatura teérica
e histérica sobre a‘arte, O exemplo mais famoso §,
naturalmente, o livco de Vasari, Lives of Painters,
Sculptors and Architects, publicado em duas edigdes, a
primeira em 1550 e a segunda em 1568. Dificilmente se
pode exagerar a influéncia que esta obra teve sobre
historiadores posteriores da arte renascentista, Como a
maioria dos demais italianos, Vasari tinha forte ten-
déncia para o patriotismo local, e, embora nio negli-
genciasse totalmente os artistas venezianos, suas refe-
réncias a eles sdo decepcionantemente perfunctérias e
se baseiam em grande parte numa tinica visita quefeza
cidade, em 1566. "
O colega de profissio de Vasari em Veneza, Carlo
Ridolfi, ndo publicou nada até por volta de 1640 e era
bem inferior a Vasari, tanto como historiador quanto
como critico. Mas isto ndo significa que nada substan-
cial tenha sido escrito sobre a pintura veneziana
durante o século XVI. Existe farto material especial-
mente na correspondéncia de Pietro Aretino, cujos seis
volumes de cartas publicados cobrem o periodo de
mais ou menos 1530 até a sua morte, em 1556, Os seus
comentérios sobre obras de arte sdo de valor incalcul4-
vel; visto que ele conhecia muito dos grandes artistas
de sua época, ndo somente de Veneza, onde entre os
seus amigos mais chegados se inclufam Tizziano e
Jacopo Sansovino, mas também de outras regides da
Irdlia. Os seus conhecimentos, a sua sensibilidade e
o seu talento literario o transformaram no critico mais
perceptivo antes de Vasari. Alem disso, durante alguns
poucos anos, em meados do século XVI, Veneza
igualava-se a Florenga em importancia como centro de
publicagdo de livros sobre a arte. Assim, a versdo
italiana do tratado de Alberti sobre a pintura foi
publicada em Veneza em 1547, seguida um ano depois
pelo trarado da autoria de um pintor menos conhecido
chamado Paolo Pino ¢, em 15 57, pelo didlogo extrema-
mente influente, L’Aretino, de Lodovico Dolce.

O propésito de Dolce era Teparat o tratamento um
tanto desatencioso dispensado 2 pintura veneziana por
Vasari na primeira edigio de seu livro Lives of the
Pamters,. Sculptors and Architects, e corrigir, em parti-
culaf, aidéia de que a supremacia de Michelangelo em
matéria de disegno lhe desse uma posicdo de proemi-
néncia absoluta entre os artistas, Dolce deu ao seu
trabalho. a forma de uma comparagio pormenorizada
entre“Mlchelang’?lo e Rafael: usando Aretino como o
S€u “porta-voz”, Dolce argumentava que, embora

pessoa, foi respon
com Veneza.

Entretanto, é muito po
com efeito, qualquer outr:
XVI tenham suposto que os pin
outras partes da Itdlia viesse
critérios fundamentalmente diferen
retino, o principal confronto ndo era en
lo e Tizziano, isto é, entre Florenga e Ven!

que Dolce ou,
alidadgado século

todos os trés artistas poderia ser feita com ba m
padrdes similares, por exemplo, usando-se como medi-
da a invengdo. Também Aretino utilizara o mesmo tipo
de vocabuldrio na andlise do trabalho dos artistas de
Veneza e de outras cidades. Até mesmo Vasari, que
condenava os venezianos especificamente pela sua
indiferenga ao disegno na segunda edigdo de seu livro,
os via sob todos os demais aspectos como pertencentes
ao movimento principal da pintura italiana, e este
ponto de vista foi compartilhado por escritores poste-
riores do século XVI. Com efeito, a linguagem usada
pelos criticos da época em toda a Itilia era suficiente-
mente rica para servir a artistas adeptos de grande
variedade de estilos, inclusive os venezianos.

A distingdo de Veneza, portanto, era antes relativa
do que absoluta e se fundamentava amplamente na
controvérsia em torno da importancia do disegno. Mas
no decorrer dos séculos esta distingdo veio a tornar-se
cada vez mais marcada, especialmente 2 medida que os
grandes pintores da cidade continuavam a ser admira-
dos, enquanto os seus contemporineos “maneiristas”
na ltilia central eram olhados cada vez mais com
desdenho. Agora, a situagio foi estranhamente inverti-
da. Os “maneiristas” voltaram a ser os favorecidos e,
gragas a escritores como Vasari, o seu trabalho passou
a ser considerado sofisticado e interessante, ao contrd-
rio do dos infelizes venezianos, que legaram poucos

documentos explicitos sobre a natureza de suas obras. .

Apesar de ter havido, nos tltimos anos, muitas discus.
sdes em torno da influéncia do “maneirismo” sobre
Veneza, elas quase sempre se basearam na premissa de
que 0s artistas venezianos consideravam como funda-
mentalmente alienigenas os ideais de seus colegas na
Itdlia central. ;
.

Vénus de Urbine”, de Tiziano *

qualquer outra
¢ao do colorito

Era de esperar-se que David Rosand se preocupasse
com questdes desta espécie, mas em aenpnovo l‘;vro,
escorado numa série de artigos
Gltimos 12 anos, Rosand trata pintura veneziana
amplamente como um fenémeno isolado (Painting in
Cinquecen. to Venice: Titian, Veronese, Tintoretto, Ya-
le University Pl:ess). O capitulo introdutério comega
com uma andlise do status social dos artistas, as
condigbes gerais da situagdo de seus clientes e da
controvérsia em torno da questio disegno-colorito.
Segue-se um relato um tanto terico dos principios
bésmog que os venezianos supostamente aplicavam as
Suas pinturas, em particular as destinadas a altares ou
dleos de grande porte para edificios piblicos, No
restante do livro, Rosand examina pormenorizadamen-
te algumas das maiores obras-primas de Tizziano,
Veronese e Tintoretto, focalizando primordialmente as
maneiras como estas funcionam como composigoes e
narrativas.

Este tipo de andlise, um dos métodos prediletos do
ensino do segundo grau, sempre corre o risco de
parecer gratuito ou rebuscado, mas Rosand defende a
sua abordagem afirmando que “a anilise deve basear-
se na experiéncia” e “a nossa prépria reagio a pinturas-
constitui orientagio geralmente confidvel no sentido de
redescobrirmos a intengdo pictérica”. Mas, mesmo que
se aceite que, aqui, ele ndo estd o usando o “nds”
autoral, esta é uma afirmagdo muito ampla e questio-
ndvel. Para isso, basta apenas lembrar que, no inicio de
nosso século, estudiosos da matéria que realizaram
pesquisas exatamente nesta base chegaram a conclusdo
de que os “maneiristas” rejeitavam conscientemente os
ideais estéticos da geragdo anterior e este ponto de
vista, 2 luz dos documentos contemporineos, hoje estd
sendo considerado, de maneira geral, totalmente deso-
rientado. Ao avaliar as intengdes de um artista, nio h4,
obviamente, mérito em desprezar os critérios pelos
quais o piblico de sua época estava acostumado a
julgar e interpretar obras de arte. O problema com o
livro de Rosand é saber se ele estd levando na devida
consideragao esses critérios e se as suas interpretagdes
de pinturas individuais sio elucidantes e plausiveis
tanto histérica quanto visualmente.

Uma das pinturas que ele analisa detidamente é a
Pesaro Madonna de Tizziano, que ainda se encontra
em seu lugar original, num altar lateral da igreja de
Frari em Veneza. Esta pintura, diga-se de passagem,
fornece uma demonstragio impressionante da falibili-
dade da anilise visual, pois ainda ha alguns anos se
sugeria — entre outros o proprio Rosand compartilha-
va desta opinido — que uma das caracteristicas mais
proeminentes e admiradas do altar, um par de enormes
colunas no segundo plano, era incompativel com as
supostas intengoes de Tizziano e, por isto, deveria ter
sido acrescentado durante o século XVIL Um exame
técnico, entretanto, permitiu estabelece'r que, embora
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essas colunas nio fizessem parte do desenho original,
certamente foram pintadas antes das figuras,

A Pesar'o Madonna sempre foi identificada como
marco na histria deste retabulo de altar, porque neste
trabalho Tizziano ndo seguiu o método que aplicava
uadxcloq'algnente na execugdo de pinturas deste tipo,
que consistia em apresentar uma figura central entroni-
zada — usualmente a Madona — num pédio alto,
flanqueada POr grupos simétricos de santos colocados
num nivel mam‘bai‘xo: No caso da Pesaro Madonna, ele
d_es.locou © pédio ligeiramente para a direita da compo-
$igdo, em posicdo voltada para a esquerda. Rosand
explica com certa minuciosidade que Tizziano adotou
esta solugio tendo em mente o aspecto do quadro
quam}o visto ndo apenas diretamente pela frente, mas
também num 4ngulo obliquo pelas pessoas que avan-
gassem pela nave da igreja. O propésito de um
retdbulo, afinal das contas, é o de oferecer aos devotos
um f.oco de veneragdo no altar sobre o qual repousa; é
dificil acreditar que o cliente, um proeminente clérigo
chamado Jacopo Pesaro, teria feito muita questdo de
cativar a atengdo de transeuntes na nave. Se esta fosse a
sua intengdo, dificilmente teria gasto uma grande soma
em dinheiro com uma estrutura de marfim muito
sofisticada, dotada de colunas salientes que impedem
que o quadro seja visto em sua totalidade, exceto
quando contemplado diretamente pela frente.

O cardter incomum da composigio pode ser expli-
cado facilmente de uma maneira bem diferente. A
Pesaro Madonna distinguia-se da maioria dos retabu-
los mais antigos existentes em Veneza pelo fato de que
tinha de incluir nio somente a Madona e os santos,
mas também o préprio Jacopo Pesaro, cinco parentes
seus e mais duas outras figuras. Patronos, quando
representados em pinturas religiosas deste tipo, por
convengdo, eram mostrados ajoelhados e de perfil; mas
nenhum artista havia conseguido anteriormente criar
um forte relacionamento visual e psicolégico entre o
doador, a madona e os santos, que, naturalmente,
tinham de aparecer no quadro enfrentando bem fron-
talmente quem os contemplasse. A concepgao assimé-
trica de Tizziano resolveu brilhantemente este proble-
ma, Maria e o santo mais importante, Pedro, que se
encontra num nivel inferior no centro da composiio,
sdo vistos frontalmente por quem se encontra diante do
altar e olhando para Jacopo Pesaro que esti embaixo,
na base do quadro, 2 esquerda. O esquema basico da
obra deriva de um afresco de Judite que Tizziano havia
pintado mais ou menos dez anos antes e voltou a
utilizar alguns anos depois numa pintura para o
Paldcio do Doge. O trabalho em questdo ndo existe
mais, mas certamente ocupava parede na extremidade
de uma sala, de forma que, neste caso, nio pode haver
diivida de que a decisdo de Tizziano de adotar este tipo
de composigdo se devia & natureza do assunto, e nio ao
desejo de proporcionar dois pontos de vista.

Depois de estabelecer o relacionamento entre Jaco-
po Pesaro, Sdao Pedro e a Madona, Tizziano evidente-
mente chegou a conclusdo de que o seu problema
principal era criar um pano de fundo apropriado. A
solugdo das famosas colunas, ele a encontrou somente
depois de vdrias experiéncias. A razdo _pnncxpal pela
qual essas colunas freqiientemente tém sido considera-
das como anormais € a dé que o seu relacionamento
espacial com o resto do quadrg esta longe de ser claro.
Mas quem olhar bem atentamente encontrard peculia-
ridade de perspectiva também em outros pontos do
trabalho. Assim, por exemplo, os parentes de‘jacoPo
Pesaro encontram-se “apertados™ num espago irrealis-
ticamente estreito debaixo da Madona, e o ponto de
fuga, indicado principalmente pelos degraus da escada
do pédio, € deslocado para alguns metros fora da
composigao. Rosand acha quc‘lezxano desejava criar
um ponto de vista ideal localizado ao lado do altar,
mas é dificil ver a que propésito isto teria servido.
Parece mais razodvel supor que o recuo dos degraus da
escada tenha sido determinado pela posigdo e pose de
Sdo Pedro. Dada a complexidade de sua tarefa, Tizzia-
no foi obrigado a “dobrar™ as regras da perspectiva,
mas produziu uma composi¢ao visualmente efetiva e
subjetivamente convincente. . ‘

Rosand coloca uma proposigdo muito mais ambi-
ciosa em sua andlise, muito minuciosa, da "‘A.presenta‘
¢do da Virgem no Templo” pintada por Tizziano para
uma instituigdo caritativa, a Scuola di Santa Maria
della Carita, trabalho que se encontra, —»

‘A Espiri’ualidade“, d
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= hoje; na Accademia de Veneza. Nio con-
tente em ver o quadro como a representagio
elogiiente e muito linda de uma historia bem
conhecida e como brilhante exemplo de decoragdo
mural, ele deseja vé-lo também imbuido de significa-
| ¢d0. Mais especificamente, argumenta que muitas ca-
f:ctei'isticas aparentemente naturalistas do trabalho,
na verdade, estdo cheias de significincia simbélica.
Muitos historiadores da arte renascentista simpatiza-
rdo com a atitude de Rosand, mas isto ndo a torna
correta; neste caso, pelo menos, muitas das interpreta-
¢0es especificas que ele coloca parecem extraordinaria-
mente rebuscadas. :

Este € o problema, por exemplo, inerente a sua
andlise dos degraus que para o templo, que
constituem elemento indispensdvel da histéria e ocu-
pamgrmdepamdoquadro.kmdpmntgqugasua
construgdo, que segue recomendagSes de Vitruvius, se
fundamenta no tridngulo pitagérico. Mesmo que isto
fosse absolutamente correto, o que ndo parece ser o
caso, porém, nao se seguiria que “a arti o delibe-
radamente planimétrica da construgdo esbo«;ada.:._ as-
suma um papel critico sublinhando a comensurabilida-
de e proporcionalidade desta estrutura”. Na verdade,
tudo o que Tizzianofezfoimomrud.ivisﬁaex_meos
blocos de pedra, seguindo a voga arquitetdnica da
€poca e oferecendo algo mais interessante de olhar do
que uma simples parede. Se tivesse considerado signifi-
cativo fazé-lo, certamente poderia ter arranjado os
blocos de modo a indicar que aplicou a proporgio de
trés a quatro para estabelecer o angulo da escada, mas,
na verdade, nio o fez. b

-Mais plausivel é a sugestio de Rosand segundo a
qual Tizziano envolveu a Virgem numa auréola plena
para evocar o familiar texto mariano: “Pois ela ¢é o
esplendor da luz eterna e o espelho imaculado da
majestade divina”, Ndo hd diivida de que o uso deste

raro motivo sugere algum tipo de explicagdo, mas
certamente nao o exige. O mesmo se aplica a uma
piramide proemiente visivel no quadro, porque elas
aparecem muito freqiientemente em pinturas que mos-
tram a Apresentacdo. Infelizmente, o melhor que
Rosand tem a oferecer € a teoria de que ela simboliza®
esplendor e, por isso, alude 2 Virgem, versao esta que é
inaceitdvel, visto que depende de interpretacdo hierg-
glifa que, entretanto, nao € encontrada antes do século

| XVIL. Na auséncia de qualquer alternativa plausivel,

certamente € razodvel supor que a piramide tenha sido
usada por Tizziano neste quadro, como o fizeram
MUMErosos outros artistas renascentistas, simplesmente
POT ser uma estrutura caracteristica da antiguidade. A
busca de significincias de Rosand, entretanto, nao
termina aqui; ele acha que até mesmo as montanhas
visiveis a distincia e as nuvens no céu se revestem de
significacio iconogrifica, evocando, mais uma vez,
textos biblicos relacionados com a Virgem.
O que esti realmente em jog0, aqui, nio é a
propriedade, ou a familiaridade, dos textos em ques-
tdo, mas a atitude dos contemporaneos de Tizziano em
relagio a pinturas de natureza religiosa. Rosand esta
convicto de que os italianos do século XV, por uma
questdo de costume, tentaram imbuir ampla gama de
significagbes mesmo em pormenores naturalistas, Mas
nao produziu provas concretas em apoio a essa tese, e,
a0 que eu saiba, nenhuma outra Ppessoa jamais o fez,
No caso de Veneza tais provas, é claro, seriam dificeis,
de conseguir. Mas temos conhecimento de um inciden-
te muito elucidativo que envolveu exatamente as
Pessoas que encomendaram a “Apresentagio”. Pouco
tcm£o_ depois que Tizziano completara o seu quadro,
0s dirigentes da Scuola entraram em contato com outro
artista, Pordenone, pedindo que ele pintasse um 6leo a
ser dependurado a0 lado do de Tizziano. Eles queriam
um trabalho sobre 2 “Assungio da Virgem”, mas
Pordenone explicou que o espaco horizontal disponivel
€ra inapropriado para um assunto que exigia um
!ormato vertical, que a Assungdo nio se seguia crono-
] logxcafrxente a Apresentacio e que, ademais, a Scuola ja
POssuia um quadro sobre este tema propriamente dito,
Con})o altema_nva, ele gropé_o o “Casamento da Vir-
gem™, sugestdo que foi aceita, Rosand manifesta-se
sobre este epis6dio da seguinte forma; “Ainda que as
questdes iconogréﬁcas envolvidas dificilmente sejam de

Ppintor renascentista como perito i -
perito qualificado em maté

profundidade, ¢ importante reconhecer a posigio do’

que incluira alemaes,
quadro sobre um tema tdo
tou vdrios argumentos em stia di
poética, bem como o precedent
de Michelangelo na Capela Sistin
pintura era grande e exigia muitas fij
que aquelas figuras as quais os inqui
se encontravam fora da loggia em que

ceia.

Rosand, que estd ansioso por resgatar Veron
acusacdo de indiferenca a requisitos iconogr?
observa, com razio, que este iltimo argumento
Veronese indica que ele posstia certa sensibilidade pelo
decorum. Mas um outro aspecto da pintura sugere que
as suas preocupagées nao eram muito profundas, pois
hd 15 pessoas comendo a mesa. Esta anormalidade sem
precedentes s6 pode ser explicada, acho eu, pelo fato de
que Veronese estava usando uma composigio criada
originalmente para um trabalho executado um pouco
antes em Vicenza, a “Ceia de Sido Gregoério”, e
punha a modificar o esquema

simplesmente nao se dis :
os requisitos de uma “Ultima

bdsico de acordo com

Ceia”.

A maior parte dos comentirios de Rosand sobre
Veronese refere-se a estrutura de seus quadros e ele
traca um paralelo interessante com as praticas contem-
poréneas de palco. Mas a sua
0 artista trata de narrativa é
¢ extraordinariamente sutil
te. Muitas vezes ele espera
nem com expedientes mui

formando silhueta

aproxima, “hd uma

#psra o Egito’

a, éoqueoepisodionoomehl_gbteoc
i tronos, cuja falta
je parece-nos dificil de acreditar,
um documento famoso sobre a
relagdo a imagens religiosas
s parte de seu livro, Trata-
ista pela Inquisi¢ao a
, hoje chamada
almente concebi-

conogréficos dos

. de Veronese

tese de que a forma como
profundamente ponderada
nao € realmente convincen-
que os leitores se impressio-
to “padrdo”, tais como o de
colocar Cristo exatamente no centro da “Ultima Ceia”
contra o céu. —

diretamente de Tizziano. Ocasionalm
andlises também estdo nitidamente erra,
exemplo, Rosand afirma que,
tra Batista apontando para a

das. Assim, por
numa pintura que mos-
figura de Cristo que se
clara justaposicio de momentos
separados, mas relacionados no tempo, tratando-se,
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tudo, de efeito de montagem”. Mas aqui

:ll:tr:ng: estava apenas ilustrando Jodo I: 29, “No‘gh'

seguinte Jodo ve.fg::a aproximando-se dele ¢ dizendo- |

Ihe: ‘Cuide da Ovelha de Deus.” Esta cena certamente
ocupou um s6 momento inico no ‘tempo.

Rosand estd muito mais feliz em demonstrar a
eficiéncia de Tintoretto como contador de histdrias.
Suas andlises das pinturas religiosas deste artista sio as
mais persuasivas e elucidantes do livro, jé pelo fato de | -
apresentarem evidéncia que corrobora a interpretagdo,
por Rosand, das préticas religiosas dos venezianos
daquela época. Elas contém poucas referéncias a com-
plexa iconografia, as quais, no entender de Rosand,
teriam sido inapropriadas, porque os clientes de Tinto-
reto eram pessoas relativamente simples, sem sofistica-
¢do. O proprio artista, € claro, era sofisticado. Com
efeito, mais do que qualquer outro pintor de sua
geragdo, ele se pds a guir conscientemente o alvo
concretizar um dos mais importantes ideais da
€0ria artistica da época, a sintese de disegno e colorito.
te fato nunca deixou de ser reconhecido, mas Rosand
realmente ndo cuida de analisar as suas implicagdes.

a atitude o comentdrio que ele fez
1on”, também pertencente a Escuola
“Hd pouca margem para exibigdo

€ posturas, por mais extremas e
mprem fungdes dramaticas
ade, os cuidados de Tintoretto
iguras, no uso de um repertério
de gestos altai exagerados, mas supremamente
elogiientes, representam a fo
retorica, um desdobram
fundamentado em artifi
suadir. Seria dificil enco
estivesse harmonizada mais p
to da critica de arte do século X
mais distinta era justamente a de derivar
e de preocupar-se precipuamente com 3
estilo. Mas nos comentérios de Rosang o
tratado de maneira geral como sendo pou
que um pretexto que permitia ao artista e
talento.

Os contemporineos eruditos de Tintoretto, portan-
to, eram altamente discernentes na avaliagdo de estilos,
mas muitas vezes se preocupavam relativamente pouco
com o conteido; e foi esta a “platéia” a que ele se
dirigia especificamente, sobretudo através da técnica
do escorgo (que representa objeto de trés dimensdes em
forma reduzida ou encurtada, mas sempre dentro das
regras da perspectiva) que era, de maneira geral,
considerada como prova suprema da virtuosidade do
pintor, como algo que podia ser avaliado somente por
“connoisseurs”, Rosand, ao concentrar-se no efeito
narrativo dos quadros de Tintoretto, esquece ampla-
mente as qualidades que teriam sido apreciadas mais
intensamente na época, tais como a énfase em figuras
musculosas em poses complicadas, pinceladas arroja-
das e brilhante uso de efeitos de luz, notadamente
reflexos em armaduras, e a copiosidade de incidentes
pitorescos. Passamos a formar idéia bem diferente das
prioridades que orientavam o trabalho de Tintoretto
quando lembramos o fato de que Vasari o elogiava,

sobretudo, por ser um capriccioso.

Da mesma forma, procurar sutilezas no significado
do trabalho de Veronese ¢ julgi-lo por padrées anacro-
nicos. Nao h4 necessidade de supor que ele estivesse
mentindo quando invocou a licenga poética perante a
Inquisido; entre artistas do século XVI e o seu piiblico
este era um tipo de defesa inteiramente legitimo.
Seriam precisos poderes especiais de persuasio para
provar que ele se preocupava profundamente com o
assunto, mas o seu trabalho Possui, isto sim, outras
qualidades que certamente explicam a estima que ele
merecia — a alta perfeicio do disegno, a variedade das
figuras, a criagdo imaginativa de costumes, a magistral
reprodugio da textura de fazendas. Sob estes aspectos,
as suas pinturas cumprem muito bem 0s requisitos da
teoria de arte renascentista, Os historiadores ha muito.
tempo estio acostumados a considerar tais textos
como guias vélidos para o conhecimento das preocupa-
¢Oes dos pintores de Florenga e de Roma. E de lamentar
Q;e Rosand, partindo da Premissa de que Veneza era

cerente, ndo tenha usado tajs documentos em escala
maior, Se O tivesse feito teria visto as realizagdes dos
grandes artistas Venezianos a uma |uz diferente e —
Creio eu — mais reveladora,
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‘Fakner& Cig”

Gilberto de Mello Kujawski

solidao”, “Dickens, o artesio de uma época”, erc,

lise de textos, a critica tradicional
endéncia potencializadora. Ela po-
arj Itiplicando-a por si mesma,
uizotrenicamente em mil e um
ndo a obra de modo a levi-la a
i real, descobre-se sua
qual nem Shakespeare,
nem Cervantes, ne em Proust seriam eles
mesmos na historia

primeiro méri
esforgo bem-sucedido par.
epistemoldgica da critica lit
Pedantesca da anilise de texto; oje e
scholars, como se nio bastasse’a vel
| andlise gramarical para cegar no estu,

Iteratura.

. Rubens Teixeira Scavone nio é e n
Simples amador. Filho da consagrada@om 3 \
tia de Lourdes Teixeira, e enteado do clarividente
Geraldo Vieira, ele mesmo revela ter nascido “d
muralhas de livros™, vivendo “sitiado por volumes
que mais transparece na ensaistica literdria de Scavo
€ aquele entusiasmo elemental e até selvagem pela
eitura, a paixio dionisfaca pelos livros, devorados
€0mo quem embarca numa aventura rumo ao absoluto
desconhecido, Scavone certamente ainda hoje 1é Faulk-
fier, Mailer e Thomas Mann com a mesma voracidade
£om que aos 15 anos liamos Julio Verne e a Colegdo

€rramarear, I

Por entender que cada autor e cada obra significam
| Sempre uma aventura, foi literalmente neste nivel que
cavone abordou um dia a personalidade. arredia de

‘aulkner, questionando-o, de inicio, sobre suas expe-
riéncias como aviador, na entrevista semi-imagindria
que realizou com o escritor, na qual se destaca este
Primor de observagio: “Os avides: esbeltos, frigeis €
¥iciosos ¢ sua absurda relagio com o homem. Os
avides, espécie esotérica e fatal de animais amda“nio
Omesticados, apenas submetidos por instantes™. A

Jd em 1963 Rubens Teixeira Scavone demonstrava
extraordindrio dominio da literatura estadunidense, ao
publicar Ensaios Norte-Americanos, interpretando,
com conhecimento de causa, o legado de aiguns dos
maiores ficcionistas americanos. Pois agora Scavone
ndo sé impressiona, como surpreende com seu novo
livro que, pelo alto nivel de maturidade e competéncia
intelectual revelados, mereceria titulo bem mais feliz
que o escolhido pelo autor — Faulkner & Cia. (Ed.
Soma Ltda.), destoando com a €Onecepeao ao mesmo
tempo sébria e criativa da capa, devida a Marcio
Scavone, e contrastando também eom a inteira proprie-
dade dos titulos atribuidos a cada ensaio constante do
volume. Eis alguns deles: “Faulkner € o crespiisculo”,
“Hemingway e a festa”, “Mailer, o apocalipse da
wverdade™, “Henry James e o terror absoluto™, “George
Orwell e a agonia do pensamento”, “Salinger e a
metafisica do cotidiano”, “Melville e 2 custddia da

Outro equivoco do autor esta na qualificagdo por
ele emprestada aos seus trabalhos — “impressoes de
leituras™, como se fosse possivel reduzir a termos tio
modestos e amadoristicos o fruto de cuidado tio
absorvente e tdo bem articulado na andlise da persona-
lidade e da obra dos maiores escritores de lingua
inglesa, tdo insuficientemente conhecidos no Brasil, A
anddina denominagdo “impressdes de leitura” deve
ceder a outras que respondam melhor a0 esforgo e as
intengdes do autor: ensaistica, ou critica literaria. Sim,
critica, “tout court”, é a palavra certa. Hoje se trata de
palavra maldita, porque 4 nio se faz critica literdria e
sim “andlise de textos”, seja andlise semiGtica, estrutu-
ralista, ou ideolégica. A nota comum € sempre a
entativa de transformar a obra em “outra coisa”
stinta dela mesma, seus tltimos elementos significati-
0S,COmo se estes pudessem esgotar a realidade vital
Aritude nada moderna e muito século XIX,
solver a coisa em seus elementos de modo a
elagnesma. Contestando essa pobre tendéncia

entrevista com Faulkner constitu
do livro, Combinando mu

vagio, vivificadas
o perfil existencial
sua obra, assim

aproximagio perturbad

da: “O espago ¢

tempo é um reduto privado,
parece desconsertante para o leitor,
aquela dimensdo em

como a linha d’

ita informacio,
por oracular fantasia, Scavone traca

AITORES TRANSFORMADOS EM PERSONAG

i um dos pontos altos
aguda obser-

mpresso por cada autor no curso de
) dgua se revela na
Pagina examinada i contra luz. Consegue grau sur-
preendente de intimidade com a personalidade dos
grandes escritores, trazendo-os até perto de nds, em
ora, principalmente nessas
obras-primas de originalidade, forca invocaroria ¢ bom
BOSIO que se revelam as “entre
Faulkner, Conrad, Mann e J

Prosseguindo na entrevista semi-imagindria com
Faulkner (iniciada quando o escritor
Paulo, em 1954), Scavone indaga-lhe
mais importante em seq trabalho,
colocando-lhe na boca longa resp

evistas imagindrias™ com
e Verne

passou por Sic
sobre o que seria
0 tempo ou o espago,
0Osta, assim principia-

uma condigio coletiva, comum; o

individual”

. Tal resposta
O deep south,
que se move a ficgio faulkneriana,

€ espago coletivo, mas é também tempo coletivo, social,

histérico. $6 mer;
vamos entender a

ando no contexto

16gica da resposta de Faulkner. Ele

da entrevista

quer dizer que seus incomunicaveis personagens vivem

a desagregagio cronolé;

autismo mérbido

a seu modo, em fungdo de su

vicios e suas excentricidades. Por isso,
dizia Faulkner que “talvez o Sul nem mesmo exista

dentro da realidade”,

23

imagem mental”,

“

gica correspondente 20 seu
e decadente; cada qual vive o tempo
as taras e manias, seus

linhas acima,

“talvez ndo passe de certa
quem sabe apenas uma visdo inti-
ma”. Em suma, o tdo decantado deep south seria nada

Sputnik.

século XVIL

Richelien and Olivares. De j. H. Elliot:

(z LANGAMENTOS/EXTERIOR

Astronomy from Space. Sputnik to Space Telescope, de James
Cornell e Paul Gorenstein (The MIT Press, US§ 17.50) — A
revolucao que ocorreu com a astron

i

run

The Painted Body: The lllusions of Reality, de Mickel Thevos
(Skira/Rizzoli, US§ 35) — Documenta

omia, desde o langamento do

(Cambridge University
Press, USS 9.95) — O autor iguala o cardeal Richelieu ¢ 0 conde de

Olivares em importincia, na luta bela hegemonia européia no

do fotogrdfica da arte

P,

oral que existe em
meabuZi as tatuag

iginas, 20 mil liras)
o

mundo.

L’India O?. de Enrica

dos

— Cx

todas as culturas, jﬂ maquia gmdotm
ldados da cho'o Estrangei

Cullottt Pischel (Franco Angeli, 270
letinea de 05 de vdri

e 0 desenvolvimento politice * econdmico da Indi

s

La Grande Paura, de Leandro Castellani (Eri, 252 pdginas, 24
ml liras) — Um bistorico da grande escalada nuclear em todo o

s

Misica tra Medioevo ¢ Rinascimento, de Nino Pirrota
audi, 280 pdginas, 30 mil liras) — Ensaios sobre diferentes
it @ musica do periodo indicado mo titwlo: a
ntesca da muisica, a polifonia da arte e outros.

ses

e
lean-Frangois Revel
d ”oﬁa do Estado ¢

agora
Utopias del Siglo, de Felix
Wein (Solar-Ha, autor analisa duas
utopias: Buenos Aires n Socialista, escrita
em 1908 por Julio Otto IjMeric Ciudad Anarquista
Americana, escrita por Pierre Quirou
.

Influéncia Economica Britinica en la de Julio
Irazusta (Editorial Universitaria de z fatores
externos que dific o desenvo a0 longo
de wm século e meio de vida colonial e de ¢ meio de

L e O

A& de Ernst Cassirer, (Laterza, 200 pdginas
Q| organizada por Gian Antowia o,
gs' de Cassirer da filosofia grega.

(Grasset, 308

temas dos artigos que o autor

0 que se deve
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mente exasperada: “O Sul é um EXTinto crespiiculo do
verdo de Sio Martinho, as glicinias, o ghciro do
cl}aruto de meu pai, os vagalumes, 2 honra, os princi-
P10s, 0 amor ¢ a morte, 2 inscricio a0 pé do soldado
confederado na praga, em frente a0 Forum. .. as
madressilvas amontoadas, magnélias em flor, a rua,
um tinel sob os ulmeimspm-emreosquax‘sahu
tomba em barras douradas como o dorso'de um tigre;
o perfume de borteli,;shomsmortzs,poqasazuladas
na penumbra crepuscular de julho...”.
Em Faulkner,

além das fronteiras do seu country, outras terras,
outras gentes. Os Nus e 0s Mortos descobrem os Mares
do Sul. A Fire on the Monn fala da conguista lunar.
Noites Antigas perde-se no Egito dos farads.

Em George Orwell a aventura desfigura-se na
desventura da agonia do pensamento (1984 . Ninguém
mais que Scavone se aproximou da rese nuclear da
narrativa de Orwell em 1984: nio s a perda do
pensamento e da liberdade, mas a possibilidade de o
homem perder para sempre sua propria humanidade,
sua humanitas, que ndo constitui um dom da natureza
e sim lenta e gradativa conquista historica = cultural,
condigdo preciria que, assim como foi obtida, pode no
futuro perder-se em definitivo. Este ¢ o tema funda-
mental de 1984: o homem pode perder sua humanida-
de, pode deixar de ser homem, literalmente. =

Haveria muito a dizer acerca dos ensaios desse
escritor vigoroso e bem dotado que é Rubens Teixeira
Scavone. A desmistificacdo da obra de Louis Pauwels e
Jacques Bergier (O Despertar dos Magicos ¢ Planéte
como um “apaixonante estelionato™. A anilise magis-
tral do solipsismo de Salinger (The Catcher in the Rye),
contido na frase “todos conhecemos o som de duas
mdos que aplaudem. Mas qual sera 0 som de uma s6
mdo que aplaude?” Os dois ensaios definitiy os dedica-
dos a Herman Melville que sintetiza a complexidade de
seu ego: “Sinto-me atormentado, com um descjo
eterno de coisas remotas”™. Assim se identifica o criador
de Moby Dick, esta descida a0 Hades, este mergulho

tormentoso no lado escuro de divino. O auto-retrato
perfeito de Thomas Mann, que extraia sua principal
inspiragdo da doenga e da morte: “A bel»eza SO existe na
danga macabra”. A figuragio platonizante do belo
efebo Tadzio (que tanto di que falar ¢ belamente
interpretada como a imagem da perfeicio inatingivel,

intocdvel, da qual o personagem Aschenbach mais e

mais se afastava, fisicamente consumido “na mesma

podridio das lagunas contaminadas pelos ventos da

Pérsia”, naquela Veneza batida em noite ¢ ectoplasma.

Depois de deter-se em Dickens e em Conrad, encerra o

livro uma entrevista imaginaria com Jillio Verne (“exi-

bindo entdo certo brilho metdlico nas pupilas de um

azul descorado pela idade™ e dizendo do atriburo mais

importante do homem: o ato de imaginar. “Porque
ru;:aquﬂo que alguém imagina alguem realiza. E uma
lei natural, indeclindvel, como se o imaginar estivesse
condicionado pela materializagio. Tenho certeza, rudo
0 que idealizei serd realizado um dia.” -

Ao transformar os mais diversos aurores da litera-
tura universal em personagens, Scavone atende a0
desejo mais intimo e secreto de rodo escritor, que &
trocar a identidade civil pela sua identidade fantastica,
aquela entidade reflexa que ¢é mais o autor quc‘&l:
mesmo, provando que s6 quando a imaginagdo exc d
do real este ¢ verdadeiramente conquistado, assimilado

e integrado no argumento da vida humana.




“senilidade”, com um sé verso,
implicagdo demissiva daquele titulo, ou ainda, em “laurel”, preconi-
za “ndo dormir sobre os louros/ antes sobre as louras” — estd ele
implicitamente mostrando que, do ponto de vista da desejavel
performance, nio hé por que as liras de cingiient'anos abdicarem da
sofreguiddo das de vinte, a ndo ser talvez na sabedoria mais madura
de, “ac provar todos os pratos/ eu proprio adicionar 0 meu
tempero™, como estd fina e maliciosamente dito nos dois tnicos
versos de “apetite”.
Os exemplos acima citados devem ser o bastante para atestar a
mudanga de dicgio ocorrida na poesia de Affonso Avila. A modula-
¢do paronomdsica e serial dos elementos de um verso-base, técnica
que se tornara uma espécie de marca de fabrica da sua oficina poética
€ que epigonos de menos talento tentaram baldamente imitar, cede
agora lugar ao paralelismo do epigrama de extremada concisdo, a
explorar hébil e ferinamente as virtualidades da frase feita. Com isso
demonstra o autor de delirio dos cinqilent’anos que a pericia da
meia-idade lhe faculta, na vida como na arte, adicionar o seu préprio
fempero Criativo a quantos novos pratos o seu apetite de homem e de
. poeta lhe possa sugerir.

I-"O dOS C"MlJenT Onos niveis do produto e do emprego,

"0 titulo da mais recente coleranea de poemas de Affonso Avila
retoma, em clave trocadilhesca, o da Lira dos Cingiient'Anos, de
Manuel Bandeira, que € por sua vez, como se sabe, glosa do titulo da
primeira colegio de versos de Alvares de Azevedo, a Lira dos Vinte
Anos. Ao chamar de delirio dos cingiient’anos os 13 cpiglramas
reunidos na plaquete belamente diagramada e ilustrada com colagens ¢ 2 % o e i
2 por Evandro Salles (Edigdes Barbarie, Brasilia, 1984), quis cerramen- econbmica tragada pelos governantes. Trata-se de um livro que 3j

te 0 seu autor destacar, nesse quase OXimoro, mais o que o afasta do iy
que aproxima do poeta a quem uma frase feita de “Emmannuele”, o ;ue nos foi emprestado, Complicado, ndo?
epigrama de abertura da coletinea, faz alusdo: “que minha lira/ ’
também delire/e dé bandeira™.
Da lira cingiientona de Bandeira parece ter Affonso Avila retido
apenas a lig@o de encantamento com a concha bivalve obliquamente
celebrada em “Agua Forte™, deixando de lado, por incompativeis
com o seu projeto de vida/poesia, as ligdes de desencanto ministradas
por outros poemas. Assim, quando, com o animo trocadilhesco desde
logo anunciado no titulo, o autor de delirio dos cinqient'anos fala,
em vez de pedras, de “pernas preciosas” em “museologia”, ou, em

-, ilidade”, destréi q

“Delirio dos CinqUentanad
Barbarie; “Divida Externa e Politica‘Eco
Cruz, Ed. Brasiliense; “Diva”,

Record; “A Vida que a Morte Traz”,
“Alma Beat”, varios auto

 NAS LIVRARIA

O ano de 1981 também é investigado no livro. E o periodo em  conspirg
que fica visivel a politica recessiva, com uma acentuada quad_: nos  somos
sendo que o aumento da dividase
destinou, exclusviamente, & cobertura dos juros vencidos no ano,  reportal
evidenciando, assim, seu cardter estritamente financeiro. Estado de

Tais periodos, que caracterizam o processo da nossa divida, sdo- tratado com qua
interpretados, no volume, em trés longos capitulos, com analises dos

i ficiai do, assim, no campo ideoldgico, a politica

a ridente”.

a-se um velho

ref queridos ou que

diante do espectro da
gesto para que poucas pessoas estdo
estar, se o culto da ars mogiEfidh
desprezado no Ocidente, apes4Bid
Europa e de uma Elisabeth KiiB
lembra Pedro Zan; “em vez de tra
importante da vida, o homem mod
outros aspectos, como o horéscopo, as

a compreender, entre outras coisas, 0 circulo vicioso em que vivemos,
novos emprestimos para, apenas, tentar pagar uma parte do

Sérgio Amad Costa”

Prataria confemporénea

Neste romance, que assina sob o pseuddnimo de Delacorta, o
escritor suigo Daniel Odier pretendeu criar uma narrativa que
envolvesse aventura, crime, corrupgo ¢ amor, tendo como pano de

L g gt

fundo o universo do show t par do leitura

1

compreende 0s anos 1969 até 1981.

José Paulo Paes

Nossa divida externa

Na histéria recente do Pais, vivemos, agora, a época em que
nossa divida externa atingiu o indice mais elevado. Por isso comegam
a vir a lume alguns estudos que analisam, de forma sistematizada e
profunda, o desenrolar de nosso endividamento. Um deles é o livro
Divida Externa e Politica Econdmica, do professor Paulo Davidoff
Cruz.
Trata-se de tese de doutoramento apresentada 2 Unicamp. E um
trabalho de dificil leitura, em estilo 4rido, por estar repleto de
conceitos especificos, porém, na maioria dos casos, imprescindiveis 2
explicagio do fato analisado. A nosso ver, é¢ um volume destinado
apenas a estudiosos das ciéncias sociais ¢ econdmicas. Tanto a
ideologia como as politicas internas, que geraram nosso recente
processo de endividamento externo, sdo analisadas no periodo que

(6] prifnciro momento investigado por Paulo Davidoff Cruz é
196?—7}, €poca em que ocorre o grande impulso da divida externa
brasileira, no que diz respeito a histéria recente do Pais. 30 0s anos mesma maneira que o atrito é indisp

| de musica lirica.

Em torno da cantora Cynthia Hawkins (a “Diva” do titulo) e de
seu apaixonado fa Jules — jovem mensageiro de uma gravadora —
desenvolve-se uma grande confusdo que tem como epicentro duas
fitas: uma com a gravagdo pirata de uma apresentacio da Diva;
outra com o depoimento de Nadia, uma prostituta que denuncia
“todos os el da organizagdo crimi a que estd escravizada,
liderada pelo gangster Saporta.

Até certo momento, duas histérias correm paralelas: a da fita de
Niédia, procurada pela organizagdo de Saporta e pela policia; e a da
fita da Diva, disputada pelas grandes gravad de todo o d
Aos poucos, as duas estérias cruzam-s¢ numa Gnica ¢ intrincada

inter

morte.

cr

textos relacionados com o

‘A morte ¢ grande”, escreven Rilke, “nés

alista Pedro Zan comegou a publicar uma série de
y comoventes entrevistas, no jornal O

sunto jornalistico e, assim, distante do
unidos neste livro, os depoimentos de

a ceifeira, mostram que encaré-la de frente é
adas. E como poderiam

'de um Philipe Ariés na

em épocas de crise ganham lugar de desta
qualquer andlise mais ampla do presente e do fu
e inseguranga de perda do controle do destin:

Essas reportagens sobre a morte — e, portanto,
: narram historias de corag
perda e reconquista da alegria de viver, ¢ deixam um
importante do que nos torturarmos para saber se a histéria da nossa
alma termina com a do corpo é nos lembrarmos que a morte é parte
da vida, e ndo sua inimiga. Ndo é facil, mas € a tinica autude que
pode realmente diminuir toda a angistia embutida na experiéncia dal

- O movimento beat’

Alma Beat é um livro precioso que coleciona idéias, tatos e
i beat dos anos 50, Entremeia,

tabu: o tema “morte”

se viram, elas préprias,

do sistematicamente

J. C. Ismael

trama, em cujo centro esta Jules, que realizou a gravagdo pirata do
recital da Diva, e casualmente se tornou portador também da fita
com a deniincia de Nadia.

Na condugdo dos acontecimentos, o escritor se sai relativamente
bem, mostrando que, no fundo, as traméias criminosas da gang de
Saporta ndo diferem muito da corrupgdo no seio da politica, nem das
chantagens e golpes no mundo das gravadoras. Na caracterizagao
dos personagens, contudo, Delacorta revela-se um tanto ingénuo ou
imaturo, caindo num certo maniqueismo facil; Jules e sua amiga
Alba, pequenos transgressores da lei (ele com suas gravagoes piratas,

a0s oiro artigos de jornalistas brasileiros, p

vigorosos e caracteristicos do movimento.

*No Zen ha uma atitude mental antii

trechos de livros, uma autobiografia e a pequena Historia do Jazz
pelos mais respeitados beats: Kerouac, Burroughs, Corso, Snyder,
Ginsberg e Ferlinghetti. Como se fosse pouco, traz uma dezena de
fotos historicas. Com tal material o leitor tem a disposigao dados

Pepe Escobar escreve “‘Let it Beat” na primeira pessoa. E um
depoimento dos tempos pés-adolescéncia, do roubo do carro a
explosdo beat, ao Zen, a perplexidade. Roberto Muggiati revela:

, cartas, biografias,

ualista™; “o caminho do

ela com sua cleptomania), s3o os herdis positivos, enquanto Saporta,
os policiais corruptos e 0s managers da indistria fonografica sao os
vildes, representantes de uma ideologia do egoismo e da imoralidade.

Mas o problema maior deste romance parece ser a distancia
entre a ambiciosa proposta de seu autor e a limitada habilidade que
ele tem para execurd-la. Em outras palavras, a inventividade de
Delacorta ndo é acompanhada por sua técnica narrativa, ¢ o
resultado final é um pouco frustrante para o leitor, que € incitado
pelo préprio livro a esperar mais. Essa frustragio aumenta em

Eduardo Bueno ocupa-se em analisar “o q

sao viajantes da eternidade”.

pelo “culto do esp do

Dharma, trilhado primeiro pelos beats nos anos 50, ajudou e ainda
ajuda muitos a contemplarem o mundo com certo distanciamento”.

sua peregrinagio: visdes da América ao longo dos caminhos,
estradas, trilhas”. E revela a “raiz estradeira™ dessa busca, os poeras:
Witman ¢ Matsuo Basho que jd dizia no século XVII: *“Luas e s6is

Para Roberto Muggiati foi o bop que abriu a cabega de Kerouac

ue buscavam os beats em

a primazia da intuigao

decorréncia da tradugdo descuidada e da revisao cheia de falhas.
beat é um

sobre o intelecto, da emogio sobre a frieza académica.” Reinaldo

José Geraldo Couto

Avida que a morte traz

A negagio da morte estd de tal maneira incrusrada na nossa
ol

rotina didria que, se tentarmos separa-las, fic par dos. Da izad
vel a0 movi a  mento dos

Moraes acha que “a i

existencial.

st

que das g

do ciclo expansivo da nossa y p
tomadas de recursos externos. A modificagio do quad

O 3
pelas gi

negagao da morte é o motor propulsor da vida, no ido que  Ant Bivar p
pede que adiemos indefinidamente os nossus projetos; se a

nal, a partir de 1973, afeta 5
O autor analisa, minuci £ 7ol

direumem.‘e a situagdo interna do Brasil.

aceitarmos, rudo perdera o sentido. E claro que essa visao da morte,
nos varios

chega

a uma situagio dramdrica,
[ 3 o A,

ga

a
mo da divida, além de nio

azer frente aos juros liquidos vencidos no periodo.

, tais ¢
momentos distintos, até o biénio 1979-80, quando a divida externa
com o saldo da nossa conta
Em outras palavras, o acrésci- banalizado, o problema, como disse Unamuno, no es la muerte, sino cuja
gerar recursos para o financiamento da ¢l que yo muera. E é um problema dnico, porque a experiéncia da
;:onn de mercadorias e de servigos produtivos, é insuficiente para  morte € insubstituivel: ninguém pode morrer pelo outro. Relegados &

convictos de que ndo morreriamos, também ndo haveria razdo para

g na Europa para “platéias excitadas”,
acelerarmos os nossos projetos. Negado ou aceito, exaltado ou E

Leonardo Frées conta histérias dos

% indio".
digio de meros d

tanto faz que a aceitemos ou

entre as quais a vida é a mais perigosa e pirante.” E ressalva: as
drogas ndo dio estilo a ninguém, representam apenas uma opgdo

. Claudio Willer discorre (brilhantemente) sobre a coeréncia da
vn_ia_ dos beats com suas idéias, razio de sua literatura ter sido
PoOT criticos prestigiosos, mais ciosos talvez do comporta-

com os beats nos anos 80. Seu modelo é
Gregory Cpuo, eterno rebelde que até hoje “ndo tem relefone nem
S, v - ¢ enderego fixo”, é um “fora-da-lei fora-de-série”
além ingénua, € desonesta, pois, se realmente estivéssemos  da é “escrever poesia ¢ declamd-la”, Vez por outra uma conferéncia

: vida é “fenncnfada com jazz". Os mesmos que o Brasil
tmportou ¢ tentou aplicar “com incompeténcia a sua coreografia do

| de rodas as drogas,

literdrias de suas obras.

cuja tarefa confessa-

“desgarrados da pressa”,

" 5
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Entrevista a Napoledo Sabéia

Com dois best-sellers publicados em
pouco menos de um ano, Guy Sorman, 41
anos, é considerado, hoje, “o principal agita-
dor das idéias liberais na Franga”, segundo
recente sondagem realizada nos meios uni-
versitdrios e empresariais franceses, Mas é
bom dizer logo que este jovem professor de
Economia do Institur d’Etudes Politiques de
Paris — um dos “templos” da intelligentsia
francesa — ndo chega a ser propriamente um
tedrico do liberalismo. Como seus livros La
Révolution Conservatrice Américaine e La
Solution Libérale o indicam, ele prefere, num
agil estilo jornalistico, descrever experiéncias
concretas de transformagdo engendradas pe-
lo liberalismo no mundo industrial, conven-
cido de que “a Franga j4 produziu grandes
tedricos e que a prioridade agora é mostrar o
lado operacional das idéias liberais nas socie-
dades modernas”. -

O liberalismo no Terceiro Mundo serd o
tema da préxima obra de Sorman. Antes de
escrevé-la, porém, ele percorrerd diferentes
paises da drea, a fim de recolher material, a
exemplo do que jd fizera para a elaboragio
de seus dois primeiros livros. No inicio deste
ano, no Brasil, Sorman comegara suas “pes-
quisas de campo” na Ameérica Latina.

Em seu dltimo livro, o sr. escreve que
“uma vaga liberal se desencadeia no mundo
ocidental”, Uns acham que isso ndo passa de
uma moda; outros acreditam que estamos
diante de auténtica revolugao cultural provo-
da pelo liberalismo. E hd ainda os que
bepeitam de que o liberalismo versdo 84 ndo

Saridde um instrumento para a gestao da
que santo se fiar?
ego pela terceira hipétese para’

ia é o socialismo, cuja
@ um crescimento

nidos, a Ale-

China Popular — co
mento profundo em [
individualismo, da revaloriza

de todos 4 educagio, ao saber, ol
formas de comunicagio e de informa
casa pessoa passou a dispor dos meios
sdrios para se sentir responsavel. Nisso;
decisivo o papel da informatica, da revg
30 que ela empreendeu, combinand
infinitamente pequeno com o infinitamente
possante e pondo, assim, um termo a era das
massas. Na verdade, sob o impulso da micro-
informatica, um novo consenso se instala na
produgdo. A pequena empresa readquire
seus titulos de nobreza, diriamos, traduzindo
€ssa reacao das sociedades modernas contra
a massificagdo dos grandes complexos indus-
triais, contra o gigantismo do Estado, contra
seu sistema hierdrquico e burocratico parali-
sante e esterilizante. O liberalismo € simples-
mente uma tentativa de formular em termos
ideol6gicos esta nova aspiragdo individualis-
ta, esta fragmentagio das sociedades moder-
nas expressa no slogan norte-americano —
“Small is beautiful...”

Na Franga, nio siao poucos os partidd-
rios da iniciativa individual que encaram a
“vaga” com prudéncia, porque ela incorpo-
faria uma espécie de anarquismo pos-68...

\. Em parte ela incorpora, porque o movi-

GuySorman
A AMBICAO LIBERAL E

ok, et bt

WLy

mento libgr!l atual se nutre de idéias liberts-
rias fertilizadas pela grande contestagio do
fim dos anos 60. Aquela contestagio desem-
bocou num vigoroso processo de critica do
marxismo e do autoritarismo sob todas as
suas formas. Ressurgiu, entdo, um espago
para a utopia que anima, em parte, 0 movi-
mento liberal de hoje. As sociedades, na
realidade, precisam de grandes utopias, de
grandes projetos para serem mobilizadas,
Assim, 2 medida que o socialismo desaparece
como ideologia — ndo como sistema de
gestdo —, o liberalismo se instala para
atender a esta aspiragdo generalizada por um
novo quadro ideolégico, que tem sua parte
de sonho, de utopia, de irredentismo...

Ha ainda os que, liberais notérios, nio
‘conseguem assimilar completamente o pode-
roso antiestatismo’ da “vaga”. Nesse domi-
nio, tem sido muito assinalada, por exemplo,
a prudéncia do ex-primeiro-ministro Ray-
mond Barre....

normal que os homens politicos, que,

juntamente com os funciondrios, os burocra-
tas, constituem a chamada Nova Classe,
vejam com reservas a revolta do liberalismo
contra o social-estatismo. Eles ndo sdo suici-
das. A ambigao da Nova Classe é, pois, de
aumentar continuamente suas prerrogativas,
suas possibilidades de intervengdo na socie-
dade. Veja, por exemplo, o caso dos Estados
Unidos: sem divida, a administragao Reagan
reduziu os impostos, os regulamentos que
mibiam as atividades em numerosos setores
produtivos, mas nem assim conseguiu limitar
o avango do Estado — e a melhor prova
disso é o aumento crescente das despesas
piblicas. Em seu ultimo livro, A Tirania do
Statu Quo, Milton Friedman faz, precisa-
mente, a constatagdo dessa dificuldade em se
limitar o papel do Estado. A Nova Classe
ndo quer perder seus privilégios. Na realida-
de, o Estado s6 recua sob a pressdo do povo ¢
dos fatos, como acontecen ha pouco na
Franga, com a batalha pela defesa do ensino
privado ou livre. O Estado s6 recuou porque
0 povo saiu macigamente ds ruas.

Os liberais conspicuos concedem, igual-
mente, que o social-estatismo foi engendrado
lo proprio liberalismo em sua evolugio

verdade. Tornando-se, infelizmente,
o XIX, a ideologia justificadora
apitalismo incivilizado de que fala
Braudel, o liberalismo provocou,
aparecimento do social-
fnto, o que ocorre, hoje, € a
alismo em sociedades que

€ que, por certo, o
nao gurasse
ﬁaior de
penas o
tal. Ndo o aceitamos

defesa das elites econdomigs.
Até que ponto € possive
do Estado sem provocar a
— A desordem ¢ a situagdo atu
a seguranga econdmica dos cidada
mais garantida contra as intérvengoes!
Estado, cujas atribuigdes se hipertrofiara
Vivemos uma situagdo de desordem. A ambi®
¢do liberal é precisamente de restaurar a
ordem. Ninguém pretende fazer do antiesta-
tismo bandeira ou panacéia para tudo, nem
se deseja a destruigdo do Estado. Pelo contrd-

liberdade. Se
simples direito do py
empregados, ndo o

rio, o que se quer € restituir a0 Estado sua
vocagdo fundamental de fazer respeitar as
lfls', a ordem, a justiga, a defesa. Ora, nesses
dltimos 50 anos o apelo a “mais Estado” foi
a lnica saida que se encontrou para os
problemas da sociedade, pois a ambigdo
libe‘ral, hoje, se orienta exatamente no senti-
do inverso e se condensa nessa reivindicagdo
por “menos Estado”, menos intervengio do
poder piblico,
E; Na Franga, muita gente quer, de fato,
menos Estado”, mas ninguém 2 direita, ao

centro e A esquerda estd prestes a renunciar
as vantagens do Estado-providéncia,

Minha posigdo é clara. Defendo a solu-
¢do liberal porque creio que ela é a tinica
capaz de salvar os valores aos quais os
franceses sdo historicamente arraigados. Co-
mo as pessoas sao movidas pelos seus pré-
prios interesses, o liberalismo. tem muito
mais a oferecer-lhes que o social-estatismo,
Por outro lado, ndo é o liberalismo que
ameaga a protegdo, o seguro social e a
estabilidade do emprego, mas o socialismo,
que responde, na Franga, pelo crescimento
zero, pela faléncia da Previdéncia Social. O
que propomos, enfim, é a introdugdo de
técnicas liberais para relangar a expansio e a
politica de emprego, reativar a previdéncia
social, etc. Todas as nossas proposiches
visam a aumentar a livre escolha dos france-
ses em setores dominados por monopélios,
contribuindo, assim, para a multiplicagio
das iniciativas individuais e para a maior
prosperidade do Pais.

Vocé preconiza a privatizagio do ensino
publico e da previdéncia social?

Nao digo que seja preciso suprimir as
universidades piiblicas e a previdéncia social,
mas constato que tais instituigoes e a econo-
mia francesa em geral se degradam em razdo
do controle demasiado abrangente do Esta-
do. Pela solugdo liberal que defendemos, a
previdéncia social do Estado seria mantida,
sem prejuizo da criagdo de uma outra previ-
déncia por empresas privadas. E que o me-
lhor ganhe! O mesmo poderia ser feito no
dominio do ensino. Nossa proposta ¢ de
criar direitos e liberdades suplementares,
introduzir um grao de areia de concorréncia
em situagdes caracteristicas de monopolio,
onde os franceses ndo tém opgdo.

Tem-se falado muito do fascinio que o
liberalismo reaganiano esta exercendo sobre
os socialistas franceses, em particular sobre
o primeiro-ministro. Laurent Fabius ¢ ocon-
selheiro preferido do presidente Mitterrand,
Jacques Attali. Esse entusiasmo explicaria,
alids, o surgimento da mais nova categoria
na politica francesa — a da “Esquerda
Silicon Valley”. Que tal essa concorréncia?

Fabius é um pouco entusiasta, talvez,
mas nele esses entusiasmos tém sido sucessi-
vos. De 81 para cd ele jd mudou trés vezes de
opinido. Jd Artali, este ndo estd absoluta-
mente seduzido pelo liberalismo. No mais, €
verdade que o liberalismo tem causado uma
certa fascinagio a esquerda, mas isso ndo
a de um “‘quebra-galho” ideolégico, por-

sem maiores conseqiiéncias, como
tipo de “biscate”. O liberalismo ndo
esquerda, jd que a esquerda se
de que, através do conheci-
ias h e da ecc ia,

RESTAURAR ACRDEM

dade de todos. Ora, o liberalismo é justa-
mente 0 contrédrio — € a convicgdo de que a
Ihores resultados do que a planificagio com-
pulséria e centralzada. H, pois, total in-
compatibilidade entre a esquerda e o libera-
lismo. Os governos de esquerda que procu-
ram “recuperar” o liberalismo querem, ape-
nas, alcangar o trem da histéria que passou e
da i da ¢ .
e o ke M Ty
nntelligentsia” francesa em seu conjunto
ainda parece um pouco reticente ante o
a pelo famoso ceticismo de Raymond
Aron?

Primeiro, quero precisar que ndo existe

um modelo americano, reaganiano, japonés
ou qualquer outro de liberalismo. Os Esta-
dos Unidos colocam quase sempre as boas
questdes, mas suas respostas nao sio forgo-
samente as boas. Quanto 2 atitude da ntelli-
gentsia, creio que ela é bem mais dividida do
que se imagina. Eu diria que a Franga tem
uma sélida tradigdo liberal, A Fibula das
Abelhas foi escrita no inicio do século XVIII
por um francés — Mandeville. Montesquieu,
Tocqueville, Frederic Bastia, Jean-Baptiste
Say, Bertrand de Juvenel, Raymond Aron ¢
Jacques Rueff produziram igualmente obras
fundamentais sobre a doutrina liberal e que
sdo, por vezes, mais conhecidas nos Estados
Unidos do que na Fran¢a. Agora, o que
acontece € que esta tradigdo apresenta dois
graves problemas: o primeiro é que ela
sempre foi submetida a um verdadeiro terro-
rismo intelectual dentro da Umiversidade
francesa. Dai sua posigio minoritdria ali,
bem como o fato de que Aron s6 foi realmen-
te reconhecido nos dltimos anos de sua vida.
O segundo problema esta, de fato, ligado 2
esta particularidade de que o liberalismo
francés é, de preferéncia, cético, pessimista,
ao contririo do liberalismo anglo-saxdo.
Talvez o que se vé hoje, na Franga, €
uma aproximagdo, um acordo dessas duas
tradigdes liberais sob o impulso das idéias
otimistas de Hayek e de Milton Friedman.
Diria que, de certa maneira, a morte de
Aron, meu antigo mestre-professor, é um
acontecimento simbélico na historia do libe-
ralismo. Ele morreu quando o liberalismo
reflorescia. A vida de Aron, entretanto, coin-
cidiu com o reino do social-estatismo. O
mestre francés encarnou a tradigio liberal
numa época terrivel para a Humanidade.
Hoje me pergunto qual seria a anrude de
Aron — se ele ndo aderiria a uma visio mais
utépica ¢ otimista do liberalismo.

Vocé pensa, pois, numa sintese que
concilie Aron ¢ Hayek. E o que os dois
pensavam um do outro?

Os dois homens se entendiam mal.
Hayek, que sobreviveu a Aron, pensava que
o mestre francés se ocupava demasiadamente
do jornalismo para ser um economista de
peso. Por outro lado, Hayek nio perdoava o
fato de que Aron nunca quis discutir suas
‘teses; recusava claramente o debate. E, no
entanto, ambos pertenciam por formagio a
mesma escola filosofica alemd, cultivavam o
gosto pelo verbo, pela reflexiio com

ando a boa decisdo politica
Olver os problemas pessoais ou,
dW¥ia Saint Simon, programar a felici-

que
como

que tanto fascinaram os adeptos da doutnna

liberal. Aron, por sua * ez, criticava em Hayek
duas coisas: a primeira cra ser cle um ——p»
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