apenas gravadores e caixas acusticas.

A partir de 1955, elementos coreo-
graficos foram incluidos nos concer-
tos de musica concreta, com O uso
de jogos de luzes sincronizados com
a musica. Na mesma época, passa-
ram a ser explorados os recursos da
estereofonia.

Tais mecanismos ampliaram a co-
municagao acustica e incluiram ele-
mentos visuais na obra. Contudo, a
composigao permanecia “hermética”,
com um abismo entre 0 compositor
¢ o0 publico. Com o intuito de
“abrir” a miusica concreta & compre-
ensdo do publico, passou-se a utilizar
nos concertos, por volta de 1960,
uma técnica mista: havia um exe-
cutante ao vivo, tocando simultinea-
mente com a fita gravada. O exe-
cutante, influenciado pela obra e
pelo publico, colocava ambos cm
contato, fazendo com que o produto
final fésse varidvel, com a participa-
¢ao dos trés elementos envolvidos
(autor, intérprete e publico).

A presenga de um executante tor-
nou necessario algum tipo de nota-
¢ao. Os antigos guias técnicos de
gravagao utilizados pelos concretistas
desenvolveram-se para cumprir essa
finalidade, originando um sistema
inteiramente ndvo de notagdo, pro-
prio para a misica concreta.

O fato de a muisica concreta se
ter iniciado na Franca e o estimulo
que recebeu nesse pais fizeram com
que a maior parte dos mestres con-
cretistas fossem franceses (Schaeffer,
Henry, Olivier Messiaen, Pierre Bou-
lez, Jean Barraqué, Marcel Philipot,
Luc Ferrari ¢ outros). As excegdes
sao Karlheinz Stockhausen (alemio),
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Schaeffer (ao lado)
iderado o criador da musica
ta. Foi éle

pesquisou as possibilidades

musicai Hos, em 1948,
quando ario

do Depa : Sonoplastia
da Radiodifu ncesa.

A nova tendé&nci ncontrou

no compositor egente francés

Pierre Boulez (acima)
uma de suas maiore soes.

Henry Pousseur (belga) e
Maderna (italiano). Todos tr
ram ¢ produziram 'no Centro Wde
Pesquisas da Radiodifusio Frances®®
que abrigou também musicos norte-
americanos, japonéses e de tddas as
regides da Europa.
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Concreta, Poesia

A poesia concreta é o primeiro
movimento literario internacional
que teve, em sua criagdo, a partici-
pagao direta e original de poetas
brasileiros. Eclodiu, como no caso
do movimento Modernista de 1922,
em Sdo Paulo. Seu grupo fundador
constituiu-se¢ em 1952, em térno da
revista Noigandres, compondo-se ini-
cialmente de trés poetas: Décio Pig-
natari, Augusto de Campos e Harol-
do de Campos. O titulo da publica-
¢ao, aparentemente um neologismo,
vinha de um verso enigmético do
trovador provengal Arnaut Daniel,
mencionado pelo poeta e critico li-
terario norte-americano Ezra Pound*
(1885- ) em The Cantos (Os

Cantares). Pound narra sua entrevis-
ta com o grande provengalista ale-
mao Emil Lévy e como éste, inda-
gado sObre o sentido do misterioso
vocdbulo, respondeu-lhe, com pito-
resco sotaque: “Faz seis meses ja/
Toda noite, quando vou dormir, digo
para mim mesmo:/ Noigandres, eh,
noigandres,/ “Mas que DIABO quer
dizer isto!” Os poetas paulistas to-
maram essa palavra como lema da
poesia de invengdo (de que Arnaut,
“o melhor artifice”, ¢ um dos gran-
des representantes historicos). Poesia
essa que, na classificacdo poundiana,
volta-se essencialmente para a cria-
¢ao de novas formas ou processos
poéticos. Com o desenvolvimento
subseqiiente do movimento, a pala-
vra-esfinge acabou sendo decifrada
na pratica poética, traduzindo-se em
térmos de uma nova poesia — a
poesia concreia.

Poesia em equipe

Uma das caracteristicas basicas do
grupo Noigandres, desde seu coméco,
for o trabalho em equipe, em opo-
siCd0 a0 conceito romadantico-indivi-
dualista do artista como ser solitario
e estranho. Nao se tratava, propria-
mente, de produzir poemas coletivos,
mas de elaborar um projeto geral de
produgdo textual. Inicialmente, efe-
tuou-se o levantamento dos autores
nacionais e internacionais, cuja obra
permitiria balizar o campo de ensaio
de uma nova linguagem poética, em
correspondéncia, inclusive, com o
que se vinha verificando na musica
¢ nas artes visuais. Levou-se em
conta, também, o horizonte da civi-
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lizagdo tecnolégica e sua peculiar
dialética entre producdo e consumo
(cultura de massa). O grupo obser-
vou que 0s grandes impactos criativos
sofridos pela linguagem poética desde
o fim do século XIX buscavam,
tanto quanto possivel, eliminar a
contradigcdo entre a sintaxe analitico-
discursiva e a natureza ndo-discursiva
do poema. Era a chamada “crise do
verso”, de certa maneira correspon-
dente a uma crise geral do artesa-
nato frente a Revolugdo Industrial*.

O poema constelar do poeta fran-
cés Stéphane Mallarmé (1842-1898),
“Un Coup de Dés"” (“Um Lance de
Dados™), de 1897, entdao considerado
por muitos criticos como fracassada
manifestagdo de experimentalismo
poético, ocupou, nessa nova partilha
de espago literario operada por Noi-
gandres, uma posi¢do axial. Mallar-
mé ja esbogava uma nova sintaxe
estrutural, tirando partido do branco
da pagina, da variagido dos caracteres
tipograficos e de sua dispdsicdo como
em partitura, embora ainda manti-
vesse 0 discurso e mesmo O Vverso,
apenas “disperso” no papel.

Foi, a seguir, erigido um conjunto
basico de autores e idéias, abran-
gendo: a) o método ideogramico de
composigio de Ezra Pound, equiva-
lente poético da montagem cinema-
tografica do soviético Serge Eisens-
tein (1898-1948), inspirado, como
esta, na escrita chinesa; b) a teoria
(mais do que a pratica) do “caligra-
ma” de Apollinaire*, para quem
“nossa inteligéncia deveria habituar-
s¢ a compreender sintético-ideografi-
camente, em vez de analitico-discur-
sivamente”; ¢) a palavra-montagem

G

Conquista espacial na poesia concreta: “Gagarin”, de Cassiano Ricardo.
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de James Joyce*, tomada como uni-
dade “verbi-voco-visual”; d) a gesti-
culagio tipografica e as atomizagdes
verbais do poeta norte-americano

Edwar in Commings (1894-
3 contribuigbes pioneiras

dos fut e dos dadaistas.
No via a reconsiderar o

ald de Andrade*, o
modernistas,

com seus ", verda-
deiros 1deogr s gde con-
texto histérico, iricog brasi-

linha
que

leiro. De Oswald
de poesia enxuta e
culminava na arquitetu
Joao Cabral de Mello
nheiro” e “psicélogo da co
Mais remotamente, como cor®a
to do trabalho de revisao emp
dido por Noigandres, redescobriu-
o maranhense Joaquim de Souz2
Andrade, Sousdndrade (1832-1902),
verdadeiro patriarca de nossa poesia
de vanguarda, com o episdédio “O
Inferno de Wall Street” (1870) de
seu poema O Guesa, onde o poeta
Ja recorre, antecipadoramente, a pro-
cessos de montagem e citagdo inspi-
rados nas técnicas do jornalismo,
como mais tarde fariam Mallarmé e
Pound.

Pontos, estrélas
e o branco

Em 1953, depois de experiéncias
anteriores de fraturagcdo de palavras
e arranjo espacial (Décio Pignatari,
1949; Haroldo de Campos, 1952),
Augusto de Campos realizou o pri-
meiro conjunto sistematico de poe-
mas concretos, a série poetamenos.
Sdo poemas desenvolvidos segundo a
técnica da “melodia de timbres”, do
compositor Anton Webern, que, para
a musica, tem a importincia de Mal-
larmé para a poesja. Assim como,
em Webern, uma melodia se desloca
de um instrumento para outro, sem
se interromper mas mudando cons-
tantemente de cOr, os poemas lirico-
amorosos de poetamenos tém seus
elementos semanticos definidos por
timbres fOnicos diversos, notados
graficamente por meio de cores
diferentes, organizando-se na pégina
como um ideograma de uma dada
emogao. Buscando uma nova forma
de oralizagao, ésses poemas ‘‘ponti-
lhistas” foram apresentados em pii-
blico (em 1955), no Teatro de Are-
na, pelo maestro Diogo Pacheco e
seu grupo vocal Ars Nova.

Em novembro désse ano, Décio
Pignatari encontrou-se, em Ulm
(Alemanha), na Escola Superior da
Forma, com o poeta sui¢o-boliviano
Eugen Comringer (1925- ). Sem
contato prévio com o grupo brasi-
leiro, Comringer vinha realizando
pesquisas em certa medida afins,
denominando “constelagdes” a seus
novos poemas. Usava uma técnica
de tipo combinatério e uma espécie
de lingua basica, reduzida a um mi-
nimo de elementos. Seus poemas
tinham estrutura ortogonal e dispo-
si¢d0 quase sempre unidirecional na
pagina, chegando a formas puras e
estiaticas. Os brasileiros, por seu
lado, buscavam a ordenagio pluri-
linear de seus textos, com valoriza-
¢do integral do branco da pégina e
possibilidade de leitura aberta, mul-
tipla, apresentando maior complexi-
dade semaiantica. Comringer mostra-
va-se filiado a disciplina ascética do
concretismo plastico da escola de
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Zurique. O grupo Noigandres tra-
duzia uma constante formal da sen-
sibilidade brasileira com seu barro-
quismo.

Désse contato nasceu a poesia
concreta como movimento sistemati-
co em nivel internacional. Comrin-
ger, embora mantendo ©0 nome
“constelagbes” para seus préprios
poemas, aceitou a denominacdo geral
do movimento — poesia concreta —
sugerida e adotada pelos brasileiros.

A primeira exposi¢io de poesia
concreta do mundo deu-se no Brasil,
em dezembro de 1956, no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo (depois,
em fevereiro de 1957, no Ministério
da Educagdo, no Rio). Dela sé par-
ticiparam brasileiros: o grupo fun-
dador (ja acrescido de um ndvo
membro, o poeta carioca Ronaldo
Azevedo) e, ademais, o maranhense
Ferreira Gullar e o mato-grossense
Wladimir Dias Pinto, ambos prove-
nientes de uma experiéncia de fundo
surrealista. Desde entio, multiplica-
ram-se as mostras internacionais do
movimento, promovido, sobretudo,
gracas a atividade do grupo Noigan-
dres ¢ ao apoio que, na Alemanha,
recebeu do filésofo da estética Max
Bense (1910- ).

Hoje a poesia concreta produz-se
em numerosos paises, de Portugal ao
Japao, do México a Tailindia. Trés
grandes antologias internacionais fo-
ram editadas, a partir de 1967, na
Inglaterra e nos Estados Unidos, com
destacada representagio do grupo
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brasileiro. Em 1
Literario do Times
dois nimeros especiails
guarda (The Changing
conheceu a importancia
movimento.

A poesia concreta, no Brasil,
cou profundamente a cena liter?
dividindo-a de maneira radical, e
provocando adesdes e dissidéncias.
Poetas de geragdoes mais velhas —
como Manuel Bandeira, Cassiano
Ricardo e Carlos Drummond de
Andrade — deixaram-se influenciar
por ela, de maneira episédica ou
sistematica; Edgard Braga e Pedro
Xisto integraram-s¢ no movimento.
Ferreira Gullar e Reinaldo Jardim
tentaram o neoconcretismo, de orien-
tacdo subjetiva e expressionista, va-
riante de efémera duragio.

Mais tarde, em 1962, surgiu o
praxismo de Mario Chamie, tentativa
eclética e tradicionalizante. Ultima-
mente Wladimir Dias Pinto e alguns
adeptos langcaram a poesia processo,
que se especializa nos aspectos nao-
verbais da poesia concreta (nos poe-
mas sem palavras, poemas-em-qua-
drinhos ou poemas-codigo, ja expe-
rimentados antes por Augusto de
Campos, Ronaldo Azevedo e Décio
Pignatari, com seu colaborador, Luis
Angelo).

Antologia Noigandres

Os textos tedricos ¢ manifestos do
grupo Noigandres foram reunidos em

1965, na Teoria da Poesia Concrerg
(1950-1960). Uma simula dos pri-
meiros désses trabalhos € o plano
piléto para poesia concreta, langado
em 1958 pelos fundadores do movi.
mento, onde se proclama o fim do
“ciclo histérico do verso como urni-
dade ritmico-formal” e o advento de
uma nova sintaxe espago-temporal
(Yestrutura dindmica”). A poesia
concreta € vista como “uma arte ge-
ral da palavra” e o poema como
uma forma de produgio (“poema-
produto™). Max Bense referiu-se a
ésse manifesto como sendo “um
exemplo do conceito progressivo de
literatura”. A produgao poética do
grupo Noigandres (acrescido, desde
1958, do poeta carioca José Lino
Grinewald) encontra-se sobretudo
na Antologia Noigandres, de 1962,
quinto nimero dessa revista-livro. A
partir désse mesmo ano, o 6rgio do
movimento passou a ser a revista
Inveng¢ao, na qual colaboraram poe-
tas interessados no movimento, como
Affonso Avila, José Paulo Paes e
Paulo Leminski.

A poesia concreta passou por duas
fases iniciais: a orgénica, caracteri-
zada pela redescoberta fenomenolé-
gica da palavra, fragmentada em seus
elementos e reorganizada na pégina:
e o geométrica, na qual os elementos
em dispersdo sdao submetidos a um
controle mais severo € a um racio-
nalismo sensivel (“matemética da
composigao™). Desde 1961, acentua-
ram-se as preocupagdes no sentido
da estruturagdao do parimetro semén-
tico, o que abriu caminho para a
consideragdo dos problemas de uma
poesia participante e, ao mesmo
tempo, rigorosa e inovadora (o
exemplo de Maiakévski*, traduzido
por membros da equipe Noigandres,
foi entdao especialmente salientado).
Hoje, a poesia concreta tende a inte-
gragao de todos os seus procedimen-
tos e problemas composicionais, nu-
ma fase que poderia ser denominada,
por issO mesmo, paramétrica (ex-
pressao de Roland Barthes). Poemas-
cinema, poemas-cOdigo, “popcretos”
(montagens de jornal), poemas per-
mutacionaits, tactilogramas, livros-
ema (Exercicio Findo, de Pigna-
1; Equivocdbulos e Colidouescapo,
usto de Campos; Algo, de
Braga) sao algumas de suas
O texto concreto (“con-
nticas’'), com a aboli¢éo
S entre poesia e prosa,
gntado por Haroldo de
de Ensaios: Gala-

itante de re-
ra brasileira

Um trabd co
visdo critica d
e de tradugao (Joyce, Mal-
larmé, Pound, Cur§mings, Maiak&vs-
ki, etc.) foi desenvolvido pela poesia
concreta como um verdadeiro pano
de fundo de suas atividades.

Importante, também, foi o contato
que se estabeleceu, desde 1967, com
0 grupo baiano (Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Tomzé) da muisica
popular brasileira, possibilitando uma
verdadeira reversio de interésse da
produgdo para a arte de massa oOu
de consumo, facilitada pela presenga,
na revista Invencdo, de musicos de
vanguarda como Rogério Duprat,
Damiano Cozzella ¢ Julio Medaglia.

VEJA TAMBEM: Concreta, Musica;
Mallarmé. !
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