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IDEOLOGIA E ARTE
LATINO AMERICANA
JORGE GLUSBERG  (D'ARS)

Uma das caracteristicas que sobressai do
trabalho artistico latino-americano, é a cons-
tante inclusGo do social na problematica de
fundo: utilizando uma linguagem internacional,
os artistas procuram delinear os realidades do
contexto onde vivem e do qual se alimentam
Se convertem desta forma em emissores de lin-
guagens peculiares e em produtores de codi-
gos autéctones, que, entretando, fem carac-
teristicas universais.

Dizendo isto estou perfeitamente cienfe que
poderdo levantar uma objecdo: como é possi-
vel conciliar o universal com o particular, as
técnicas e meétodos universais com as proble-
maticas autdctones? A esta pergunta podere-
mos responder desde que, antes, sejam defini-
dos alguns conceitos.

Um sistema ideolégico depende, inevitavel-
mente, de determinadas condi¢Ges economi-
cas e polificas. Os arfistas, ao conceber suas
obras, ndo podem afastar-se destas condi-
coes; e no caso dos latino-americanos existe
um evidente compromisso de ndo eludi-las.
Isto se refere a situagdes e a realidades especi-
ficas e adquire um significado somente no
contexto de uma determinada sociedade num
determinado momento. Porém o artista, para
expressar sua problematica e para colocar ar-
tisticamente seus condicionamentos, usa uma
linguagem, um sistema de signos. E as lingua-
gens ndo s@o a ideologia, quer seja.n usadas
para exprimi-la ou ndo

Grande parte dos equivocos que levam a
incompreensdo do processo dialético entre
arte e ideologia, derivam desta confusdo. A
linguagem artistica, como qualquer outra, a
lingua do pais de origem, por exemplo, pode
adquirir valor universal, embora dependa de
condigoes produtivas diferentes. Um idioma ¢
comum a todos os habitantes de um determi-
nado contexto geopolitico, e existem normas
sintéticas, morfolégicas e fonologicas que to-
dos devem respeitar como condi¢Go para que
se comuniquem de uma forma tal que possam
ser compreendidos pelo préprio interlocutor
Isto ndo quer dizer que toda a fala de uma
mesma raiz sociolingiistica possua igual signi-
ficado e iguais delineamentos semanticos. Em-
bora os meios de expressao e usos relativos -
codigo e sintaxe - sejam comuns a muitos in-
dividuos, em certos casos, entretando, os as-
pectos semanticos podem ser muito diferentes
de uma regido para outra.

O mesmo acontece no caso da arte. Ha um
certo nomero de formas e de métodos expres-
sivos que 1ém valores gerais, além, natural-
mente, aos que criam e aos pioneiros, aos “'in-
ventores” de estilos inéditos. Contudo o senti-
do de cada obra é sempre diferente. Nao
existe, portanto, uma arte atual nos paises
latino-americanos, existe, ao contrario, uma
problematica particular, conseqéncia de
uma situagéo particular

O que digo é evidente sobretudo nos proce-
dimentos retoricos e nas estratégias estilisticas
que caracterizam a ‘“linguagem artistica
latino-americana”. Os mecanismos fundamen-
tais da retorica, as suas figuras, sdo univer-
saissometafora, a metonimia, a sinédoque, a
elipse, o assindeto, etc. Contudo, as formali-
dades ‘abstrotas ou os mecanismos funcio
nais'similarés ndo sGo importantes: o que sao
importantes s80"0s conteidos especificos de
coda obrai Na reolidade esses mecanismos
sao destacados de forma indelével pelas con-
digoes que serviram de base a produgao ideo-
légica de uma obra. Penso que na arte latino-
omericana existam formas especificas onde se
manifestam estes tropos tradicionais que lhe
dao um carater diferencial.

Recorri a linguistica para exemplificar o
que acontece na producdo artistica: Sei, en-
tretanto, que os desenvolvimentos atuais da
ciéncia da linguagem oferecem margens de
aplicacdo ainda ndo explorados. Se ev voltas-
se @s mais recentes teorias para distinguir @
linguagem da ideologio, o faria de maneira
abstrata e bem ofastada doquela que deveria
ser o andlise concreta de uma determinada
producdo artistica. Somente aplicando uma
metodologia que leve em conta as diferencas
interculturais - a arte latino-americana em
contraposicdo G arfe européia ou norte-
americana - é possivel aprofundar as matrizes
formais bem como a natureza do seu conte-
do

E preciso agora examinar a relagdo, que
nao foi tratada completamente até agora, en-
tre a arte como manifestacéo ideolégica par-
ticular e as outras ramificacdes da ideologia
Exceto no campo da literatura, onde a ampla
bibliografia nem sempre é digna de mengao,
nao existem contribuicoies substanciais & com-
preensao destes fendmenos complexos. As re
lacoes entre a ideologia e as artes visuais nGo
forom ainde avaliodas sendo por alguns au-
lores, 05 quais supdem que fazer critica ideo
légica da arte se resume em denunciar os con
textos reaciondrios ou a coliga-la aos proces

econdmicos de troca, especialmente aque-
le« relacionados a comercializagdo e a exis

téncia dos “marchandes”, Outros insistem na
institucionalizacéio da arte como um conjunto
obsoleto das producées anteriores @ ruptura
introduzida por Duchamp ou por Picasso e

atribvem as velhas organizacdes culturais dos

Continva na pag 1
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MENINAO Skultura qu
da gue de forma smaqﬁl.
amigo jornalista ALVAI
SUMPGAO. Amigo afavel al
todos as rodas e de todas as horas:

Serd inaugurada no préximo dia 25
de agosto no Museu da Imagem e do
Som em Séo Pavlo e organizada pela
Galeria Arte Aplicada o exposicdo el
mével e o objeto inusitado”. A mostra
que conta com o participagdo de cin-
quenta artistas de variados setores, dis-
tribuirg prémios para as melhores ‘con-
cepdes. Dentre o elenco participante
consta a presenca de cerca de trinta con-
sagrados artistos que foram especial-
mente convidados, sendo os demais sele-
cionados de cento e cinquenta concorren-
tes.

Celebrou-se na Bahia no dia 17 de ju-
nho pp, o Primeiro Confronto de Escultu-
ras organizado pela Galeria O Cavale-
te"’. O propésito deste encontro foi o de
melhorar o inter-relacionamento dos ar-
fistas bahianos da categoria.

ARTISTAS; CRITICOS COLECIONADO-
RES; enfim, AMIGOS, que queiram ou

comunicar ou informar algo,
estdo convidados a servirem-se desta co-

Tiragem: 10.000 Exemplares luna gue est6, na medida de nossas pos-
, & sua disposicdo.

SUMARIO CLUBE DA

ESCULTURA

1, 3, 4 e 5 - Ideclogia e arte latino-
americana

2 - Notas e Informagdes

5 - Lé pela primavera, a nova Praga da
Sé.

6 - 50 anos de escultura no espago urba-
no.

A escultura sai @ na.

7 - Henry Moore: oitenta anos

8 - Exposicoes: Calabrone.

9 - Exposicdes: Vasco Prado.

10 - Escultura brasileira marginal nas or-
tes pldsticas?

11 - Bruno Giorgi no Galeria Skultura.
12, 13, e 14 - Mltiplos, obras seriais ,
copios, rélicas.

15 - Noficidrio

16 - Bienal de Padova -
Wotruba.
Torso Arcaico de Apolo.

Homenagem &

SKULTURA Galeria de Arte, acaba de
criar o seu 2° grupo do “CLUBE DA ES-
CULTURA", com a finalidade de divulgar
e promover o gosto pelas Arfes Plasticas
e em especial a escultura.

O “"CLUBE DA ESCULTURA", seré for-
mado unicamente por 150 (cento e cin-
quenta) associados, que receberdo no
periodo de 1 (um) ano 4 (quatro) escultu-
ras exclusivas dos seguintes artistas:
SERVULO ESMERALDO — Artista ra-
dicado na Franga, na cidade de Paris, hé
20 anos.

ROBERTO MORICONI — Arfista pre-
miado como melhor escultor do ano de
1.977 pelos criticos da Associagdo Brasi-
leira dos Criticos de Arte.

SONIA EBLING — Artista premiada
em varias Exposicdes Infernacionais ten-
do vivido em Paris 15 anos.

ROBERTO CIDADE — Artista em
grande evidéncia por peas de grande
beleza em colecoes particulares em Mu-
seus e Galerias,

MARIO CRAVO — Grande artista baia-
no, vérias vezes premiado e com pegas

em grandes Museus Internacionais.

4, A primeira e grande retrospectiva de

Unidos, feve lugar no Guggenheim Mu-

econstruido um am-
2 negra projetado

NOTAS
INFORMAGOES

Com a morte de S. Santida

Paulo VI, volta & atualidade a ﬁ;:.:.os:
Bem e do Mal" do escultor Minguzzi, A
abra, destinada & Basilica de Sao Pedro,
executada em bronze  pesando 190 fo-
neladas, foi dedicada ao Sumo Pontif;

e
® inaugurada por ocasido de seu octogé-
simo aniversario em setembro do ano
passado.
O artista empenhou se durante sete
s anos na execugo e fundisGo da grands
obra

cem obras, entre pinturas e
wuul!‘u foram expostas de modo a
©os varios periodos e os va-

MASCARA EM CELULOIDE. 1923,
ANTOINE PEVSNER. Esta 6 o primeira

em
plamente usado pelo artista,

NAUM GABO o escultor quefaleces

recentemente em Washington aos oifenta
e sete anos de idade, na realidade
chamava-se PEVSNER como o famoso
pintor do qual era irmdo. Tinha mudaglo
de sobrenome para ndo confundir-se
com ele. Gabo foi exemplo e mestre para
muitos e muites escultores de vanguarda.

VANGI: “/1ARIA VESTIDA DE BRAN-
CO" o mérme re da exposigdo da Gale-
ria Permanenie de Mildo. Giuliano Van-
gi, escultor toscano, viveu entre nos por
vérios anos na década de sessenta. Ex-
pos na Galeria Ambiente de SGo Paulo
ao tempo do comando vitalizante e lici-
do de Radhé, suas abstragoes em ferro e
deixou varios trabalhos no pais, inclusive
de teor figurativo. Ao voltar a Itdlio,
Vangi elaborou um figurativo de ressal-
fantes idéias deformativas tornando-se
um expoente singular em nossos dias des-
se expressionismo de formas e volumes.
Alguns exemplares dessa fase foram vis-
tos em recente Bienal Internacional de
Sao Paulo.

Cont. do 1* pég

varios paises, a culpa da incultura popular re-
lotiva & arte de hoje em dia.

N&o existem trabalhos técnicos fundames
tais que enfrentem o problema estruturalme
te, ndo estruturalisticamente. You tentar aqui
uma primeira abordagem 6o fema.

Enfendo por ideologia o conjunto das for-
mos de aeuxmar e de viver, os cerimoniais e
comportamentos que ocorrem num
de!evmmodn contexto_sécio-cultural, Alguns
destes “'campos” sdo citados tradicionalmente
como @ moral e os costumes, a arte, o direito,
a religido, o politica, a filosofia e alguns ou-
tros.

De acordo com esta dumh(u;ao.e campo.
arfistico, consfituiria uma érea outénoma,
uma pratica pouco ligada &s outras catego-
rias. Ao meu ver é impossivel compreender o
producdo artistica se nao a ligamos confi-
nuamente a outros campos. A historia da arte
& muito clara a respeito: existiv uma arte reli-
giosa ou uma arte politica. Como & possivel
entender estas manifestagaes se a nos escam-
pam suas proprias relagoes simultaneas?

‘ambém os campos ideolégicos dos quais
estou falando, como os diferentes “formas de
consciéncia sociol” devem ser fomadas em
consideragao para liga-las aos diferentes ti-
pos de produgdo arfistica: no somente é pre-
ciso ligar  arfe de cada contexto geopolitico
aos campos ideologicos que o determinam,
como também estes campos devem ser anali
sados em seus proprios caracteres peculiares:
com isso quero dizer, por exemplo, que a arte
politica lotino-americana ndo pod ¢ ba-
seada sobre o mesma “politica” da arte japo-
nesa. As relacaes entre arte, entendida como
compo ideologico, e os inbmeras situagdes
que o determinam, estdo bem longe de serem
consideradas simples. Um certo fipo de produ-
G@o artistica nunca se liga somente a um com-

mos o muitos outros juntos: um destes sera
o predominante. Por exemplo, volto ao caso
da arte politica: & muito provavel que nela se
possam encontrar elementos do ideologia
mitica, religiosa e econdmica. E isto demons-
tra, como i@ afirmei, que o trabalho artistico
sempre nasce como resultado de determina-
das condigdes ideolégicas as quais 560 subor-
dinadas & prépria produsdo e que constituem
sérias ou grupos de pardmetros que agem
sempre simulianeomente.

Para exemplificar o que estou descrevendo,
vou voltar o falar de algumas obras de pro-
dugdo latino-americana.

As deferminantes do campo ideologico
mitico-imaginario onalisado com novos
rios subordinados & antropologia estrutural
{Levi-Strauss), podem ser observadas especial
mente, nos trabalhos de Alfredo Portillas, cuja
criag@ nasce de estudos sobre mitos e rituais
do Argentina do Norte (ilustracdo | e 2, e ver
D'Ars n. 83, 1977, pgs. 102-105). A ideologia
politica-se destaca no fato artistico em deter-
minados momentos do seguimento histérico
argentino (Lea Lublin). Problemas éticos e mo-

Mif, na qual encor
cos & existenciais (ilustr. n..5). Em Garcia Us
buru (iluste. n. 4) manifesta-se um novo tipo de
configuragdo do' relacionamento direto entre
© homem e o prépric ambiente natural,@que
poderia ser definido emo ecelogico-
imaginario. Guillermo Roux alude d ideologia
econdmica _quando,fpor exemplo, realiza
obras que tém como tema os fecibos dos sald-
rios dos operérios de uma dsina de oglicor de.
Tucuman. O :umpo Iudlzo do ideologia: o la-
zer como matér sento-
<60, & exempllmodo o trabalholiSe Ls Vi
ou Demarc

Para os arfistas como Grippo, Benedit ou
Dujovny fornam-se necessérios alguns esclare-
cimentos. Grippo efetua testes estéticos
cientificos, alguns dos quais se baseiom na uti-
lizago da energia elétrica contida nos vege-
tais (ilustr. n. 8). Do mesma forma Benedit faz
experiéncias botanicos (o crescimento arti
do repélho, fototropismo positivo, etc.); além
de indagar sobre o comportamento dos ani-
mais por meio de canstrugdes labirinticas (i-
lustr. n. 7-8 e ver D'Ars n. 80, 1976, pgs. 104-
107). Dujovny opera com rajos “laser” (ilustr.
1. 9). Entdo: em qual campo ideoldgico devem
ser classificadas estas realizocdes? De acordo

Pichler - Modulagdes

com um certo i0, 05 experiéncias técnicos
D {Dcos seiatiacs, <u nriaciata, Siticon-
e ideologia. Porém, acr e
as questes ideolégicas sejam i e
opostas as questdes cientificas & um preconcei-
fo

Meu ponto de vista & diferente; acredifo

que num deferminado sistema social a ciéncio
constitua um_ sistema de representoco do
mundo cuja meta sejo a procura da verdade
e, neste sentido, se coloque sobre o mesmo
plano da ideologia; ndo vejo porém porque
aideologia fenha necessariamente que mentir

A suposicao de que o ideologia seja oposta

queista, derivada do prestigio que o pratica
intelectual adquiriu em nossa sociedode, Con-
sequenfemente chego a conclusdo que tam
entificas infegram o espec

algumas das suas dimensdes séo ideolégicas,
por conseguinte, coloco @ obra de Grippo, Be-
nedit e Dujovny no rol ideoldgico-cientifico

Agora vou discutic um problema que, ao
meu ver, é de extrema importancio para com-
preender o complexo mecanismo do produsao
arfistica. Refiro-me s relagdes entre orte,
ideologia e retorica.

Mencionei antes uma "linguagem artistica’
mas conviria falvez dizer “linguagens” ortisti
cos, explicando como sejam constituidas por
processos estilisticos ou por estratégias retori-
cas determinadas, que fornecem a cada con:
junto de obras uma matriz particulor

Mas o que é substancialmente o retérica?
Para os semislogos e para os estudiosos da
significacdo, a retorica é a forma da ideolo-
gia, a qual seria seu conteddo. A uma mesma
matriz ideolégica, entendida como significado
da retérica, corresponderiam algumas figuras
ve!énws consideradas como seus significan

teido, obviamente, o contrario deve ser fam-
bém valido: coda modificoco no contebdo
deve fer umo correspondente olterago no
forma. Derivario disto o impossibilidade de
exprimir confeddos ideologicos difersntes me-
diante processos formais idénticos.

Porfanto, uma obra de arte transmitiria um
conteido ideologico parficular através de es-
tratégios estilisticos sempre ligodes 0o pré-
prio conteido, porém diferentes uma do ou-
fra. Poderiamos dar um ponto de vista dife-
rente sobre os relgcdes entre obro de arte,
ideologio e retorica ou, em outros fermos, en-
tre ideologia estética, significado e significan-
te artistico. A critica da arte, que & um discur-
50 ideolégico sobre outro discurso ideolégico
(o obra), representa uma metalinguagem &
qual estamos ocostumados o recorrer para ve-
rificar ¢ avaliar o ideologia arfistica

Neste trabalho, fora seu cunho decidido-
mente fedrico, ndo quero expressar idéias
criticos, embora esteja trazendo exemplos da
producéo latino-americana, Supondo porém

we um critico queira enfrentar com maior ob-
jetividade o fato artistico, que constitue o ob-
jeto das proprios reflexes, ele teria que valer-
dos instrumentos conceituais_oferecidos
pelalinguistica moderna, pois esta é o dominio
cientifico mais avangedo na andlise & no expli-
cog@o dos signos

Mesmo o critica de arfe, de fato, se encon-
Iro perante signos, aindo que de diferente no:
fureza. Penso que umo adequada transferén-
cia das nogdes linguisticas no campo da critica
da arte seria de grande auxilio, especialmente
para quem penetre num subjetivismo ou num
“impressionismo” descrifivo do fendmeno esté:
fico. Mas vamos voltar proposta & sintéfica
que j6 mencionei: uma obra transmite um con
teGdo ideologico pon.wtm atrovés de proces-

Este conceitos podem ser
groh:om:me da seguinte forma
e.:Sto.:Re.:Ideologia

(u Form esta para o Conteddo - ou Signifi-
cante esté para o Significado de um Signo -
como @ Retérica estd para a ldeologia de um
sistema social

Trensportando este modelo pare o compo
das arfes visuais, achamos que certos proces-
s0s estilisticos nos levariom de volta & determi
nodos conteidos ideologicos. O conjunto des-
tes processos pode ser determinado exata-
mente e admite uma classificao. Porém, em
cada época histérica e em cada confexto ge
politico aparecem somente ou uns ou os ou-
tros. Continuamente com os modélos semiolé-
gicos podemos ofirmar, com Roman Jakob-
son, que existem dois tipos fundomentais de
elaboracde do obra de arte: o metafora e o
am, dessa forma, obras com

(Romero llustr. n. |0| - subsrimgao por contin-
guidade -.

Mas o arsenal dos mecanismos retéricos
ndo se estingue nestas duas figuras tradicio-
nais. Além das figuros retéricas, existem ou-
tras argumentages lexas _que ultrapas-

i bi

503 retoricos s sig-
e ]
o e num contexto geografica especifico ndo
foz sentido falor de “arte” em geral e do "be-
lo” em termos uni é preciso considers-
los em funcdo de parametros concretos e exo-
tos: espago-femporais  ideoldgicos. Esta pro-
posta ndo deve ser encaroda como uma rei-
vindicaggo do relativismo extremo, segundo o
qual ndo existirio qualquer possibilidade de
avalior comparofivamente expressdes cultu
rais de épocas e paises diferentes. Parto do hi-
potese de que uma mofriz ideologica determi-
ne um universo de valores, e que estes valores

sica do fendmeno artistico; e sim no ses

uma objetividade social e historica que forne-
ce modelos e normas evolutivas especificas.
Um receptor avalio o obra de um orfista se.
qundo estes ditames, que, além do mais, sdo
relotivomente variGveis de um contexto para
outro. Ele vé o "belo” ou imagina o fendmeno
i s de tais modelos e tais normas.

suais, um preceito unmml que permita uma
i dos obras.

sam os limites desta naria, No
arte conceitual latino-omericana - parficular-
mente naquela desenvolvido em Buenos Aires
pelo Grupo dos 13, que denominomos “Arte
do sistema” (1) - os textos que Gs vezes acom-
panham as imagens, exigem um conhecimento

especifico das relagGes entre o sistema icdnico
e o lingiistico. Nestes casos ndo se t-ata de
processos simples ou descritiveis por figuras
tradicionais, mas de relagoes complexas entre
duos ou mais formas de coodificagao

Quero ressaltar o particular interesse que
¥mo .busca dos meconismos retoricos terio
pora a andlise das obras artisticas.

Vou fomar como ponto de partida o pressu-
pasto_gue narelaboragdo arfistica nGo existam
‘mecdhnismos puramente formais e que qual-
quer tipo de mudanca na forma determina
Uma alterago no conteido da obra. Este
principio -de que ndo/pode existir uma modi-
ficacaoda forma sem uma correspondente al-
terado do conteddo - compreendido nas pri-
meiras reflexdes semiolégicas do fundador da
linguistica moderna, Ferdinand de Soussure,
ainda_nGo (higw a ulo!ﬁw' todas u! suas
consequénci
pressdo (orulpoﬂd' umal nl'm:guo nn :on

Dujovny - Cactus sonoro

O que foi dito acima pode ser resumido na
seguinte formula:

R - receptor, P.I. - Prisma Ideolégico, A - Artis-
ta, S - Sistemas recis

Um receptor arfistico percsbe uma obra
através do prisma ideclégico da sociedade na
qual vive. Por sua vez o ortisto, produtor da
obra, man sociedade o propria per-
cepgao esunco, dnrwundn-e da ideologia em
que ele adapta entre si mesmo e a propria
realidade (um sistema natural ou social).

A ideologio portanto se opresento quer
como bergo hménm quer como pont
elemento de unio e de separagdo oo mesmo
tempo. Mas entdo a ideologia & uma entidade
abstrata? Claro que ndo. Existem formagdes
ideoldgicos determinados, cujos condigdes
produtivas econdmicas e polificas 530 sempre
diferentes

Estos formacdes, como j& mencionei, se
manifestam por meio de um conjunto de for-
mas e de um complexo de signos que chama-
mos de retorica. E neste sentido cada retérica
relativa o cada formacdo ideologica se dife-

Portilles - Mitos norte-argentines

Continua na pég. 4




tio Ao primeiro esquema, por
ento um segundo:

N
*

e nu%\‘i | Atisto, S

&

Isto pade ser explicdde da seguifite formo:
a representacio que @ feceptog@mtistico extro
doobro (R, ou \e.% d e
setoricos (Res, ¢ ligada' representosdo quero
arfistaextroi dos sistemaigeais (S) Guando in
tegra a si prépria nos sistemas reféricos social
mente operantes num particular momentorhis-
rrico O

A retarico e o idealogia séo portadieinter-
ligadas a0 processo da producao arfistica. O
ftendmeno do criacdo ndo € somente o resulta.
do de um talento individuol e, menos aindo, &
algo que depende de uma criatividade abay
trote & universal, uma espécie de poder atri
o co homem fora das suos relogdes so-
ciais concretos. E subordinado & acdo da
idealogio, elemento que constitui o efeito de ¢
certas condicaes sociais basicas e que & o exte
nonzacao do passado histérico atraves da
abertura do presente

Na obro de arfe o forma, s cores, o enre
do. @ textura, constituem o conjunte poradig
mal de uma sintoxe pa-ticular. Porém nem o re-
pertorio paradigmal, nem a sintaxe s30 estru-
turos fechades. Em sintonia com certas condi
cdes, um artista ou um grupo de artistas per
tencentes G umo certa corrente. selecionaréo
alguns elementos deste repertério e os combi
nardo de manerro idiossincratica. € preciso
conceber a producdo estética como uma com-
peténcio isto &
como o capacidade de elaborar regras cujo
produta sera o otuagdo. sempre citando
Chomsky

R | Representac
Sistemat 1

conforme ofirma Chomsky

Grippo - Energio da batata

que descreve E preciso observar que o artista
nae produz “fodos os aspectos possiveis” da
realidade litirgica nordico, mos somente
agueles que, segundo seu préprio modo de
perceber o mundo, lhe porecem pertinentes.
Eles os reproduz segundo o visdo causada
pelo prisma ideolégico predominante em seu
ambiente. lsto opesar de que ele se compene
trasse na liturgio nordica e vivesse onde ocor
riam os rituais. Temos, portanto, um procedi
mento retérico que ndo produz totalmente um
objeto, mos o ovalio somente sob olguns as.
pectos especificos. E isto constitui um estilo: le
var de volta & imagem subjetiva do
operador-arfista’’ e, portanto, 6 imaginagdo
de gropo do setor social ao qual ele pertence.
Além disto. o andlise retdrica confere certa:
diente umdEntido especial 0os conteudos re:
presentades. proporcionando o que & respec-
tivoménte Sproprio” o que & “original”, efc
£ suficiente se fomiliorizar com uma produ
£80'qualquemparc descobrir este duplo meca:
'mn del reenvio este processo de bidirecio
nolidade semiologica Na realidade o repre-
sentade, no exemplo referido, o de Portillos, &
intimamente ligada @ forma que o ortista lhe
deu. Aqui é pregisarressaltar que estou me ba
seando numimedelo lingtistico, que vai além da
tradicional distincao entre denotagdo e cono-
tacGo (entre o que se diz e como.se, diz). As
obras de Portillos sao emifientementa metafa-
ricos. Diria mais: s6o mefdforas de metaforos
A liturgia original notivalj6 constityk, por si
- ¢ B

que em cada metdfora existe uma alterocae
de sentido ou de significado. Parfilhg geg,
opinido ¢ o considero aplicavel & estética. M
realidade, numa metdfara bonal como - que

. referindo-se a lua, se produz ymq
alteraggo no planc expressivo: os signos uri.
z0dos para referir-se 00 corpa celesta ndo 130
05 mesmos. Mas aqui forna-se inevitdvel umg
pergunta: serd que o sentido das duas locy,
s@es & idéntico? Acredito que mude até o con.
teddo, por um foto muito simples: se nao hau
vesse alguma alteracéo enfre o5 respectivos
conteddos, o metdfora ndo teria razdg de
existir

Nietzsche {6 escreveu. a metafora, (4
a1) verdadeira esséncia da linguagem". So
mente os estilistas académicos, que ocreditam
seja possivel onalisar o estilo independente.
mente do conteido, concebem a metdfore
como um simples artificio formal que se verif;.
<o exclusivomente no plono da expressao
Goethe definiu o arquitetura como “musica
congelada” e Machado a lua como “caveirg
de prota”. Sem divida o inclusdo de simbolos
como caveira, prafo, misica, astranouta
acrescenta 6 lua um senfido mais amplo, iste
porque fais signos levam de volta, por si pro.
prios, o varios conceitos, fora daguele no qual
se adaptom as metaforos.

Os reféricos modernos estdo de acordo
sobre o fato que metaforizar fem como conse
quéncia umo alferaco no conteido. E ainda
que varias metforas podem alterar funda

mesma. UmQ expressad, o e
tipo metaforico. Assim, comogfios rituaisida
magia imitativa e homeopafica, ilusirados
pelo antropélogo James Frazer no “'Ramo du,
rado", grande parte dos ritos que Pagillos ass
sume temoticamente G0 simulacros {Magicos
para o realizagso dos desejos comunitarios)
au sejo. para ascender os diversas gragos divi
nas. Porfillos os retoma e os translada iconica
mente na representacdo tridimensional - obie

3 AV
Gonzales - Realidode geolégica

tos colocados em diferentes posicaes: ou bi

O trabalho de selecgo e combinagdo, duos
operacaes no dos
signos, para qualquer ideologia, & comum

também oo artista. Ele vem selecionando de
um cédigo aberto (em relacdo ao das linguas
que ¢ fechado) e foz combinacdes formando
mensagens diferentes. Este procedimento, que
em lingiiistica seria chamado por relacdes po
radigmais e por relagaes sintagmaticas, ¢ co:
mum o quolquer prafica. Mas para o arfista.
verdadeiro arfifice dos signos, isto se converte
numa operacio muito delicada, onde o mais
leve movimento, a modificacgo a mais imper.
ceptivel, adquire o volor de uma fransformo.
<60 estrutural

Os mecanismos estilisticos, verdadeira ma-
teria prima semiologica do ortista (mesmo se,
no sentido tradicional, o propria matéria pri
ma sejo o moterial concreto sobre o qual fro.
bolho, o infra-estrutura especifica na qual
aplica o propria atividade criadora e frans
formadora) levam de volta, por um lado, oo
conteido particular do obra & qual ddo o for-
ma e por oufro & camada ou classe social que
condiciona as relativas representagaes. Estes
dois aspectos ndo se excluem: 0o contrério,
uma anélise reférico, como expressdo da
ideologia, sintetiza ombos.

Tomo como exemplo um artisto, s6 com a fi
nalidade de ilustrar este fenémeno da dupla
volta retérica, e do duplo sentido  significati
vo.

Alfredo Portillos representa de uma forma
diferente os rituois mitico-religiosos da Argen-
tino do Norte e usa umo maneira especifica
para produzir seus simulacros ortisticos (icone
dos formas rifuais notivos). Sua maneira pecu-
liar de conceber e produzir uma obro, indica
como o ortista imaging os costumes e os rituais

Guilhermina - Megalito

desenhos e fotos das mesmas
obras. Portanto, ele reproduz o procedimento
dos indigenas e, depois, sobre o primeira me
tafor religiose, desenvolve outra mefafora, a
artistica

Sem divido, os aspectos| metaféricos ndo
530 exclusivos: em cada obré intercalom seja
o mefatora, sejo o metonimia) Na de Porfillos
prevalece o metafora, correspondente & ordem
dos insfituicdes, 0o registro iconico, o tudo que
esta 0 "lugar de” uma outr coiso. Mas existem
tombem ospectos metnimicos: os elementos re-
produzidos  velos, casticais de cana de acicar,
<oroas de flores de papel encrespado, efc. —
conservam umo relacgo de contiguidade real,
o é, esto ligados empiricomente & dimensdo
espaco-temporal

NGo existe o possibilidade de um sentido
que ndo seja metaforico: cada signo, por defi
nigdo, substitui algo; ou, estd no lugar do que
representa o “denofatum” ou referente.

No campo artistico, lugar que mais se pres.
1o 6 manipulaggo dos signos, comparavel so-
mente ao campo da magio, este mecanismo
retdrico aparece sempre. O produto arfistico
substitui ou um fato concreto, como no caso de
Portillos, ou umo enfidade abstrata, ov a re-
presentacio do ortista, e assim por diante

A arte ¢, portanto, sindnimo de metdfora

Eis porque estou tentando aprofundar a es-
séncio da metéfora e de oplicé-la ao campo
das artes visuais para compreender o fendme.
fo estético

A metaforo foi considerada tradicional
mente como uma figura na qual se substituem
significados, que levom de volta o um masmo
conteido. Esto & o concepcao de Cicerone,
que difere do de Aristoteles, o aual afirma

Calabrone - Fragmento totémico

o que o receptor
tem do obieto, real ou imaginario, ao qual as
metaforas se referem.

Partindo destas demonstracdes pode-se

¢hegor & conclusGo de que, o que acontece no
campo lingistico, se verifica fambém nos ar
tes visuais.

Ne discurso artistico no qual, como mencio
nei, a metdfora. é um elemento constitutivo, é
nofério que naojgxistem duos formas para re

Roux - Salary Receipt

presentar "a mesma  coisa”. A ambi
¢ o polisemia da imagem 30 maiores do que
aquelas do linguagem, sendo um problema
muito complexo deferminar os significados de
uma obro orfistica

A que levam de volta exatamente as repre-
sentagdes de Portillos, as minhas reproducdes
fotogréficas das calcadas de Buenos Aires ba-
tidos & meio metro do chdo ou os diagramas
de Jacques Bedel? Aos rituais misticos da Ar-
gentina do Norte, s calcadas de Buenos Aires
€ a certos estruturas arquitetdnicas, poder-se-
ia responder ingenuamente. Além disso, hé
um conteddo estético correspondente o cada
uma das obros citadas. sto, porém, & falso.
Forma e conteddo G0 o mesma coisa. As féc-
nicas ufilizadas, os formas propostas ndo sdo
dissociéveis doquilo o que fozem olusdo.

A problemética da retérica ligada a crio-
<Go arfistica, naturalmente nGo acaba com a's
precedentes consideracdes. Com estos s6 five
a infencdo de indicar um possivel “iter” paro
reflexdes futuras, tendentes o compreender a
mecanica da producdo arfistica, o dar relevo
0s problemas ou a formular interrogagaes,
mais do que respostas, sobre os processos
<omplexos deferminados pelo fendmeno esté-
tico.

Fui levedo pela intencéo fundamental de
propor alguns elementos de juizo que permi-
fom uma mais ampla compreensdo do obra
de arte coms fato dnico e ndo como expressdo
de uma criatividade “universal”, indiferente
65 diversas retoricas de cada localidade; as
quais se poderd chegor somente ligando-as
entre si dentro do proprio ordenamento con-
creto historico-cultural
Vorge Gulsber

(1) Ver D'Ars n 75, 1975, pgs. 1-11 o ortigo
Abrahom A. Moles

Merzua - Senhal urbano

LA PELA PRIMAVERA, A NOVA PRACA DA SE.

Uma experiéncia inédita entre nés. A tentativa de criar um itinerério poético: 15 esculturas de grande

@rvores, pombos e muitas flores.
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LOCALIZAGAO DAS ESCULTURAS ;
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CATEDRAL DA SE : A

Palacio da Justica

A i - £ — 21 - AMILCAR DE
17 - ASCANIO — 18 - RUBEN VALENTIM — 19 - FELICIA LEIRNER — 20 - CACIPORE TORRES — 2
CASTRO — 22 - STOCKINGER — 23 - MARCELO NITSHCE — 24 - BRUNO GIORGI — 25 - TOYOTA — 26 - Msxéalf
CRAVO — 27 - VIAVIANOS — 28 - CALABRONE — 29 - WEISSMANN — 30 - SERGIO CAMARGO — 31 - JOSE RE-

ZENDE.

No ce |~iosaumh,umﬁﬁonwd-riﬂw¢u|}hpmwd-m“-,

i Prefeitura de S&o Paulo para organizarem plosti-
res foram convidados pela r:d:l :m g5 onﬁgu“\;wnmulqg:.
a tradi¢éio das lturas heroi

Quinze esculto ]
camente a nova Praca da Sé. O projeto preje
de uma fera c porénea,
em imensos pedestais. ;




50 Anos
de
Escultura
no
Espaco
Urbano

Abelardo da Hora
Bella Karawaewa
Bruno Giorgi
Celso Anténio
Cacipore Torres
Calabrone

Carlos Gustavo Tenius
Celita Vaccani
Cleélia Cotrim
Felicia Leirner
Francisco Stockinger
Franz Weissmann
Haroldo Barroso
Humberto Cozzo
Karoly Pichler
Licia Fleury

Lygia Clark

Maria Guilhermina
Maria Martins
Melinda Garcia
Mario Agostinelli
Mario Cravo Jr
Mario Ormezzano
Mavricio Salgueiro
Moussia Pinto Alves
Remo Bernucci
Roberto Cidade
Roberto Moriconi
Sérgio Camargo
Sénia Ebling
Vasco Prado
Victor Brecheret
Yutaka Toyota
Zélia Salgado

Com éxito, esteve & mostra em plena
Praga N. Senhora da Paz no bairro do
Ipanema no Rio, durante o més de julho,
o substrato de cinquenta anos de escultu.
ra no Brasil. Quanto aos cinquenta anos,

0G0 apenas para se fomar consciéncia
da nogao ciclica dos estilos e atitudes hu.
manas” sequndo Jayme Mauricio, o or
ganizador. Este modo de expor (ao ar li
vre), incomum enfre nos, representa por
si um espraiar de possibilidades, pelo seu
valor humanizante, um verdadeiro saque
contra o futuro.

A exposicdo esteve sob os auspicios do
jornal “O Globo”, da Funarte e da Sul

América Seguros

C Nré
faber «

Agostinelli

Weissmann

Sergio Camargo

> ela prete
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jar «
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Brecheret

Moriconi

designers,

ASSARO" - mérmore préto - obra recente

Q_eseultor pavlista Bruno Giorgi, que
esta atualmente residindo em sua imensa
quinta em Portugal, serd o proximo ex-
positor da Galeria Skultura em Sao Pau-
lo. A quase totalidade das obras estd
sendo executada em mdrmores e grani-
tos portugueses da regido onde se locali-
za sua propriedade. Bruno, que.por mui-
tos anos alternava sua atividade entre os
atelieres de Teresopolis e Carrara, parece
fer encontrado Mlovo ambiente propicio
para seu trabalho que requer m@osde-
obra e conhecimentos artesandis especia-
lizados. A insenco alfandegdria, concedi-
da recentemente aos artistas que execu-
tam seus trabalhos no exterior com mate-
rigis que nGo encontram similares no
pais, foi certamente estimulante para o
decano da nossa escultura

Ha grande expectativa sobre estes no-
vos trabalhos, i@ néo fora, pela qualida-
de do material (os fomosos marmores
pretos, verdes, rosados) mas precipua-
mente pela maturidade do mestre de
Brasilia

Skultura deseja & Bruno felicidade na
nova casa portuguesa

"MATERNIDADE' - bronze déc. de '50
Acérvo Gal. Skultura

- Col, particular

"CLESSIDRA

ol. particular

UNO GIORGI

- bronze déc. de ‘50

NA GALERIA SKULTURA

IOVEMBRO DE 1978

“TORSO" - bronze recente
Acérvo Gal. Skultura

“CATAVENTO" - Marmore (statuério

de.

Corrara) Acérvo Gal. Skohura

n



O maltiplo, em menos de vinte anas conguistou os mercados de arte do mundo

de existem ainda muitas controvérsias sobre

uma P m
producdo, & conceituacdo e ao mercado don

MULTIPLOS
OBRAS SERIAIS

COPIAS
REPLICAS

REPRODUCOES

nteiro. Apesar do seu sucesso & popularida-
concéito, validade e valor do mesmo. Convencidos de nao chegarmos ainda &

ligadas @

o s r o parecer de alg! P

que estao

plo naintuito de, pelo menos, dar algum esclarecimento sobre esta e outras

formas de reprodudo de uma obra de arte.

GUIDO BALLO, siciliano de origem,
laureado em filosofia da Universida-
de de Palermo, vive desde 1939 em
Milao, onde é diretor do Instituto de

origem um determinade grupo de artis-
tas de tendéncia cinélico, “optical”, geo-
metrica, poranta’ dentro do chamado
“abstracionismo frio” de origem mental
Itipli | esfido mais

Historia da Arte na A de Bre-
ra. Critico de arte de fama internacio-
nal e poeta entre os mais novos, tem
i vamente a problemati-

a E

em serie ortesanal

Panfleto do Multiple

autor de inumeras obras de ensaio
traduzidas em varios idiomas.

O multiplo, mais do que quanto ao
mito da difusao de massa junto o gran-
de publico (o que nos obrigaria a uma
critico severa sobre o aspecto produggo-
cansumo, na qual, fatalmente, ficariamos
<ufocodos), consegue seu cardter coleti-
vo. introduzindo, na arte, uma nova relo
cao entre o autor, a obra e a coletivida-
de que a recebe. Naonse trata de auto-
constranger a arfe no sentido que se
adapte ao gosto do grande publico, mas
& o publico que se aproxima diretamente
do arte, atravées da porticipagdo ative,
no real papel de co-autor. E uma arte
que ndo agride, nem encanta psiquica-
mente, mas nos envolve.

Dessas maneiras culturais, que respon-
diom oos outros do Grupo T — mesmo
se. num determinado momento, o pré-
orio trabalho de grupo se revela um mito
e cada um prossegue pelo préprio cami-
nho. individualmente — surgiam “obras
abertas”, integradas pelo préprio espec-
tador, que dava valor s construgdes em
movimento ligando-as &s passadas expe-
riencias futuristos, sobretudo de Ballo,
seja em busca de umo arte programada,
sejo para o diftisao de multiplos projeta-
dos com rigorosidade mental. Em oposi-
<Go a esta linha estrutural, outro artista
milonés, Piero Manzoni, apés ter sido 50
aproximado a Lucio Fontana, no periodo
de obras acromaticas, criando junto a
outros uma nova revista dissidente, o "A-
zimuth”’, desenvolvera noqueles anos vo-
fiacdes “neo-doda”, de uma inventiva
acre, tendente o eliminar o seu carater
sagrado: as caixas com “linhas infinitas”

medindo oté centenas de metros quando
enroladas), tendem a fornar-se mltiplos
peculiares que precedem s pesquisas de
conceitos: nGo & mais necessario ver o
obro. bosta o presenca da idéia

do, o d Ivi explosi

ao clima de culfura@m que

além da personalidade predominante de:
Vasarely, estdo todos aqueles artistas
dos quais Denise René reproduziu mult
plos. Em pequeno espago de fempo surgi-
ram epigonos por foda parte, “enxame
habitual” que tenta confiscar para seu
proveito um conceito que ndo elaborou:
e faz todo o possivel para envolver
numa embala jemmoderno mercadorias
velhissimas “tachistes” e “neo-doda”
Ocorre que o proprio mercado, num pri-
meiro momento contrario aos multiplos
porque fazem concorréncia Gs obras -
nicas, chegando até a precisar de outros
circbitos de venda, percebeu que o publi-
<o pode corresponder: que os pregos dos
multiplos podem permanecer altos - e su-
bir ainda mais 1o logo esteja esgotada
uma primeira edicio - e que em outras
palovras, o producdo desses multiplos
pode constituir novas possibilidades de
negécios lucrativos

Entretanto, como justamente observa
o Galeria Denise René no panfleto, o
proprio conceito de multiplo foi falsea-
do: tombém a obra manuol, que exclui
qualquer fipo de repeticao, o "Tachisme'
ou as varias tendéncias de origem dada,
levaram oo surgimento de multiplos e
mo's tarde, de fendéncias conceituais
con uma confusdo prejudicial

Um mdltiplo - afirma o pantleto - &
uma proposta artistica concebida para
ser multiplicada ao infinito, gracas &s
possibilidades industriais. Todos os exem-
plares de um maltiplo sdo idénticos e in-
tercambiéveis Cada um exprime em sua
totalidade o proposta primitiva do arti
ta. Corolario: uma obra concebida como
moltiplo elimina a no¢do material de ori-
ginal (esbogo, etc.) que se confunde com
o5 outros exemplares difundidos”. E es-
pecialmente oportuna, nesse panfleto, a
ofirmac@o de que todos os miltiplos sao
idénticos e intercombidveis e que o esbo-
<o original nGo tem mais valor, pois & um

vo dos multiplos ocorre mais adiante.

Primeiro uso do terme “Moltiplo”

En
ie outras producdes de obras em serie,
chegamops a 1966, quando Denise René,
ao apresentar suos edicoes, utiliza pelo
primeira vez, o termo “mlficlo”, que se
wpalha com sorte, porque mostra de for-
ma direta com umas palavra simples, a
producgo em série indistrial na arte,

Chamo de multiplos s obras pluridi-
mensionais, criadas segundo metodos in-
dustriois, que voo além do nimero tradi-
cionalmente reservado o obra de arte U
nica. Podem ser realizados segundo os
mais variodas técnicas e materiais, obje-
tivando manter o idade da obra,
mesmo em sua pluralidade, ou seja con-

p que gera a seriagao industrial:
560 assim excluidos os premissas artesa-
nais. Ao contrGrio, o conceito de “meta-
morfose interna de coda exemplar pro-
duzido” (por “acdo do tempo, do movi
mento e da luz”) pertence somente as
obras cinéticas: limita pois o conceito de
miltiplo, que pode também nGo ser ciné-
tico, mesmo tendo todos os requisitos da
projeco e da possibilidade de multipli-
cacao industrial: por exemplo, as obras

neo-construtivistas”, de corater estatico

Exclusao da assinatura

Outras ofirmacées fundamentais do pan-
fleto sao "‘a exclusdo da idéia da assina
tura”, a possibilidade de comegar por
uma tiragem limitada, multiplicando-a
em seguida por fases, “conforme as pos-

| d do mercado artistico”, a ex-

.ervor a fidelidade da c do ar-
tieta, obtendo os condigdes mais favord-
15 para atingir © grande publico, Pode-
mos considerar que estamos numa fase
perimental de umo nova era da con-
ripedo, da criogdo e do difusao da obra
dr orte”

Todavia, o Galeria de Arte Denise Re-
{unca alguns anos depois um "Pantle-
4o Multiplo” na qual reivendicam essa

12

cluséo ate dos preceitos que postulom, o
curto ou a longo prazo, uma limitagéo
ou um consumo do médium técnico: gra-
vuro em madeira ou sobre metal, bronze,
ete”, enfim o exclusdo, como revelom as
frases conclusivas, de“quolquer premissa
artesonal. "O miltiplo esta colocado en
tfre @ criag@o artistica e a produ¢do in
dustriol. Salva-guarda a totalidode da

Ania Uxa R Janenc 1978

primeira enquanto beneficia-se das pos-
sibilidades ilimitadas do segundo. Trata
se de um dos pontos de encontro da arte
com os meios técnicos do nosso tempo’

Esta clareza de distingoes e de exclu
50 parecerio elucidar de uma vez toda
a problematica dos mulfiplos. Entretanto,
com exclusdo de algumas afirmacdes
que limitam o mltiplo - inclusive o de ti-
tagém industrial - somente o algumas
tend@ncias, uma vez que surgiram e con
Hinuam se ditundindo nesses ultimos anos
nalEuropa, nos Estados Unidos, nos pai-
ses o Asia, outros tipos de obras que se
multiplicaram com imensa confusdo, o
este ponto tofiamsse necessarios algu-
mas distincdes claraspque permitiam nos
orientagne meio do imare de multiplos e
néo moltiplos dethaje

DistingGo Aegessario:
Miltiplos, obras seriais,
Reproducoes, copiast

Atualmente cdda obra e varios
exemplares é considerada génericamen-
te como "multiplo”, até mesmo agUela
com premissas artesanais ou os' copias
feitas por artesaos sobre um madelo nas-
cido com objetivo de ser Unico, 0U as res
producdes que deixam intacto o'@riginal
que permanece assim o Unico o ter valor:
Toda esso confuséo néo favorece nem a
culture. nem o proprio mercado, nem
mesmo o publico, que frequentemente &
enganado ou desorientado pelo “siste-
ma

Berrocal
Quais sdo portanto os multiplos

Quais sdo portanto os multiplos?uSéo
as obras produzidas com sistema indus-
triol. com uma tiragem limitada que
pode ser ilimitada, de um protétipo que,
mesmo ndo sendo destruido, ndo pode
ter valor, pois trata-se domente de um
projeto, sem consisténcia da materia. O
multiplo adquire uma perfeicGo mecani-
<o, pois & intimomente ligado & maqui-
na a primeira vista resulta frio porque
for despojado do “toque pessoal”; ndo
tem nem mesmo aquele ar misterioso da
peca unica que j@ Mondrian, Moholy
Nagy. Duchamp queriam evitar. Entre.
tunto existe também uma especial “poe
sia frio” G qual se dirigiom todos os ar
listas mesmo. que NGO renunciassem @
peca umca  doquelas tendéncias do
abstracionaismo gemétrico, nas quais a
busco experimental adquire uma tensao
mental que nGo anula, mas submete,
comprime, o entusiasmo da participagdo
fantastica e inventiva Nem fodos os ar
fistas dos varias tendincias podem por
tanto ser levados aa multiploy

2

soa
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1e NGO Os expressionistas, emotivos e im-
petuosos no toque, nem os pintores
da “oction painting” e do género ma
nual, nem os varios “fachistes”, nem to-
dos aqueles que, de origem romantica
conservam o conceito de arte encarada
como algo de mais lucidez mental, visam
o uma perfeicdo técnologica, de maneira
que, como |a afirmava Mondrian, a ma-
quina se fransforma_num meio mai s
opropriado que a mdo, com coeréncia,
estdo mais inclinadas ao miltiplo — en-
carado como produto industrial — todos
aqueles artistas que querem excluir qual-
quer pressuposto artesanal — eis o por
que do toque, da i isdo exp 2

nova motéria, 0s novos efeitos de expres
s00. Além de Vasarely, é o caso de varias
obras multiplicadas de Llichtenstein ate
Jaquet, de Newman a Gastini
Portanto néo podemos afirmar que o
moltiplo deva ser obrigatoriamente em
trés dimensdes, mas pode fombem
limitar-se o uma superficie: desde que
nao corresponda a um método artesa-
nal, mas o um método industrial e sejo
gerado de um protéfipo que ndo possua
em i valor artistico, porque & um simples
projeto. E exatamente isso que distingue
© reproducGo: mesmo usando o sistema e
as tecnicas industriais, o reproducdo é o
copia de uma obro - nascida para ser o-

nica que ndo se transforma em processo

do didlogo entre a méo e a matéria —
para criar’ projetos, protétipos para a
multiplicagdo industrial: por exemplo os
cinéticos, certos “opticals”, os artistas
que propoem uma arte “programada’’.
Equivocos da tiragem limitada

05 neo-construtivistas em geral, entre os
quais estdo incluidos, com variagoes de
origem futuristica, os cinéticos, inclinados
a uma estrutura nua, que vai além do
efeito do movimento, ou aqueles rigoro
sos abstracionistas que, podem encontrar
um novo tipo de perfeicao no uso dos no-
vos materiais e da maquina

Nos multiplos verdadeiros, a tiragem
limitada ate a firma do autor, se tornam
um contra-senso: entretanto, dificilmente
o publico renuncia — pelo menos oté
hoje — a um particular “toque" pessoal,
como por exemplo, a assinatura: ndo é
exigida no caso do "design”, enquanto
se trato de obras funcionais. Ocorre tam-
bém que. por motivos de mercado, a ti-
ragem ilimitada, num primeiro momento,
nem sempre € viavel. Entretanto , em teo-
ria, se quisermos ser coerentes, nem a as-
sinatura, nem mesmo a tiragem limitadc
e ate mesmo a numerada, tem razdo de
ser: suprime-se todo a preciosidade da
obra, que pode ser difundida como um
livro ou um disco.

Eis entdo outro problema fundamen
tal; os moltiplos devem ser necessaria
mente obietos tridimensionais ou podem
ser limitados & superficies? No comeco,
0o menos em certas afirmacdes poéticas,
podiamos observar uma maior inclina-
560 ao multiplo encarado como objeto,
portanto, tridimensional: para os cinéti-

rep e permanece sempre "a ou-
tra”, Enfim, o reproducdo & uma simples
habilidade técnica e no pode fer pre-
tensdes artiticas, pois ndo requer a fan-
tosia inventiva de um verdadeiro projeto
Outro pergunta que cabe fazer ¢ se os

Os neo-dadaistas europeus dificiimen-
te empregom um método industrial or-
maem por exemplo, nas suas “acumula
<Ges” utilizar também elementos em série
oferecidos  pelas indistrias, entretanto
trota-se sempre de uma atitude que tenta
excluir quolquer nova intervencdo ma-
nual ou mesmo da prépria méguina:
sevs “assemblages”, aléem de olguns
exemplos nos quais os materiais e os mé-
todos parecem ser industriais, respondem
© uma concepsGo de uma remota origem
decadente, que exalta a crioggo manual,
individualista. Para os conceitualistas da
mente, mesmo quando visa eliminar o
objeto-mercadoria, frequentemente aca-
ba utilizando — como ocorre oté no
caso dos livros de narradores e poetas

o sistema industrial: a estampa ilimi-
tada e sobretudo o uso do “video-tape"
podem auxiliar os conceitualistas ( e até
05 poetas visualistas).

Sarialidad. i

moltiplos sGo exclusivos das
cinéticas, ‘“‘opticals’’,

das

Mesmo quando é feito uso de sistemas

por neo
construtivistas, de ab: ismo "“frio”
A "pop-art”, o “neo-dada”, por exem-

plo, ndo tém produzido verdadeiros mol-
tiplos? E ndo existem maltiplos em bron-
ze?

Distin¢do entre os multiplos e as
outras obras seriais.

Chegou a hora de tracar uma distin-
Sotocd

€os e os utivistas & improvavel
que @ estrutura vise a simples superficie
Entretanto, depois de alguns anos - e
Gp6s a invencao das obras experimenta-
listas mulfiplicadas, portando dos mais
variadosiexemplos - a situagao tornou-se
Mois.complexa. Precisamos antes esclare
cer 6 conceifo e os limites da reproducao
em relagdo ao moltiplos: Vosarely, como
{6 vimds, fez uma distincdo entre repro-
ducGo e a “recriacGo” entretanto, na
realidade nemfsempre sse torna possivel
uma tGo peremptoria distincdo-em rela-
<60 aos multiplos. Deixemos'de lado,os
reproducdes das obras anfigos:é eviden-
fe que nesses casos a )ducdo perma-

(51 | entre os miltiplos e as
obras seriais: estabelecendo uma distin-
c@o que pode ser Util para entendermos
melhor, podemos chamar de obras. se-
rigis (e ndo de verdadeiros moltiplos),
aquelas obras que ndo anulam as pre-
missas arfesanais, portanto o toque, a
sensibilidade do matéria, o busca para
realizar o produto quanto mais pessoal
possivel: esta seria¢do ndo usa sistemas
industriais, nem nasce de um projeto
como ocorre no design. E o caso dos
obras seriais de Andy Worhol o qual,
mais do que os outros, sentiu como moti-
vo poético a iteragdo, oté mesmo o car-

neca possiva.
Reproducéo e “re-criagdo’
Entretanto, no arte de ho-
le. desde que o artista esteja vivo, até
que ponto a reproduc@o pode se tornar
“re-criacgo™ Algumas  serigrafias do
préprios Vasarely - sobre folhas em su-
perticie - que sdo ofinal, sendo reprodu-
<Ges, como se os originais fossem real-
mente antigos? Certamente, quando as
reproducaes serigraficas sdo concebidas
pelo proprio Vasarely, em funcgo de ob-
ietos tridimensionais ou sobre alguns ti-
pos especiais de materiais, sobre vidros
com efeitos duplos tornam-se ‘“re-
criacdo”, pois o novo objeto-multiplo
considera a serigrafia no mais como um
meio limitativo, mas em fungdo de outros
tipos de, relagoes de outras medidas, de
resultados ineditos quanto & consisténcia
do objeto. Entretanto, uma distinggo a0
peremptoria, que considera o multiplo
desde que seja tridimensional, ndo pode
ser persuosiva: mesmo usando a serigro-
fia - com o método industrial em su
perficie, o conceito de multiplo néo pode
ser desprezado: ainda mais se as repro
ducdes - serigraficas ou em rotoimpres
580 ou feitas com outras técnicas indus
triais ndo forem executadas sobre sim
ples papel. mas sobre chapas de aluminio
ou sobre outros materiais oferecidos pe-
las industrias que, para ndo renunciarem
s superticies, acabam produzindo novas
formas: o reproducdo fornase “re
criacdo”, pois o arfista considerou o

taz e afixado nas ruas, reto-
mado por ele como "mass-medio”: en-
fielanto o proprio Warhol acrescenta
aos|varios exemplares camadas de cor,
acrescentando um toque final, que torna
c6do obraimais pessoal. Tambem Raus-
chemburg, Josper Johns, Rosenquist e ou-
tros expoentes da “pop-art” norte ameri-
canade européic_em geral, ndo renun-
cigf ‘Gs premissas artesanais nas pro-
prias obras multiplicadas: Lichtenstein e
certamente Oldenburg sentem ainda
mais' necessidadede superar essas pre.
missos e de utilizar mais “friamente” os

P . em
muitos exemplares nunca eliminam total-
mente o origem artesanal: portanto pa-
rece mois apropriada o termo de serio-
<Go

Entretanto esta distingGo entre miltiplos
e obras seriais ndo quer absolutamente
estobelecer uma escala de valores: para
o publico, para os mercadores e tam
bém para certa critica, sdo todos molti-
plos (até mesmo as copias): trato-se de
uma distinggo de principio que, certa-
mente continuaré mais em teoria do que
no pratica, sendo porém necessaria para
nos orientar criticamente.

Ao contrario, o que perde razdo de
ser e degenera, s30 0s chamados molti
plos que ndo sGo nem obras de arte, nem
obras seriois, mas, na realidade, folsas
copias: eis um aspecto do problema que
merece todo o atencGo, apesar de nin-
guem ter ainda levantado uma dendncia
clara. Refiro-me ao hdbito de muitos pin-
tores e mercadores, de multiplicarem
uma obra, nascida para ser Unica —
entregando-o o artezdos pora fozerem
vérias copias que, em sequida, 50 ven
didas o oltos precos, porque parecem
“quodros’

Falsa multiplicacao artesanal.

Geralmente trata-se de “collages” de
diferentes materias, ate mesmo de novas
materias industriais, ou de “assembla-
ges”, ou de obras realizadas por meio de
tecnicas compostas, que necessitam dao
mao do artista — precisam do seu to-
que’’ pessoal para reencontrar o valor
dos espagos — e que, entregues a fercei-
ros para que sejom executadas varias ¢~
pias, resultam depois em obras falsas: se
os artistas citados nGo tivessem um nome
e se fizessem conhecer somente atraves
da divulgacdo dessas “copias”, nunco
poderiamos fer uma imagem positiva
dessas linguagens, porque resultom in-
certas, folsas, genericas. Neste sentido
n@o podemos falar de mdltiplos, nem de
obras seriois, mas de copias quase sem-
pre feias

Cépias e engano.

Infelizmente, até artistas famo-
505 coem nessa oni podem ser facil-
mente reconhecidas por causa da seria-
<60 artesanal que pressupde a obra Uni-
ca que as gera e por causa da incerteza
de suo execucdo, perceptivel nos resulta-
dos frios e falsos.
Nesse caso o “sistema” acaba por en-
genar o publico, e o multiplicagdo se
oy

sistemas e as fecnic
até aos maltiplos tridimensionais:

Finotti

até num dei .
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owvartade
ros multiplos dos obras seriais mais sé-
‘rios — que vao além desses inevitaveis

~ enganos do sistema, oos quais o préprio
a no-

piblico' deve prestar atengdo —
vidade destes Oltimos anos: ndo apenas
por causa do puro valor social (somente
alguns arfistas @ cerfo ponto preo-
cuparam-se ‘com © valor socicl de di-
fusdo entre os menos ricos e posterior-
mente essa difusdo tornou-se cado vez
mais um investimento comercial) ‘mas
porque oferece a possibilidade de pene-
tragdo em todas as casas de obras no-
vas, do nosso tempo.

SABINA DE LIBMAN, arquiteta e dire-
tora da Galeria Arte Aplicada.

O miltiplo & uma alternativa tecnolé-
gica dos meios de producdo artistica,
produto de novos caminhos encontrados
por correntes como a Op-Art e a Arte Ci-
néfica. Assim, ele se define claramente
por 2 motivos:

1. As mudancas nas “Formas de Produ-

Go” provocam a transformasdo das

técnicas artisticas empregadas,

valendo-se das técnicas industriais
como meio criativo e expressivo. Deste
modo pretende-se acabar e desmistifi-
car o conceito da “obra Unica”.
2. A democratizacdo e constmo massivo
da obra de arte, argumento defendi-

do por orfistas como Vasarelly o

Schoffer entre outros.

Apesar do miltiplo ser uma obra de
arte (na maioria dos casos tridimensio-
nal) produzida em maior escala, & porém
assinada e numerada como uma gravu-
ra. Crio sua prépria linguagem, pelo ma-
terial e técnica empregados e traz valori-
zagdes tais como:a criagdo de uma nova
linguagem para a obra de arte, ante o
necessidade de sua reprodugdo em gran-
de escala e o apuro artesanal e industrial
de técnicas levando em consideracdo a
produgdo em série.

Paralela o esta teorizagdo do “novo’
objeto de arte, existe uma realidade: o
mercado de arte em franca ascensdo,
que exige mais produtes aes artistas.

Assim, o mhiplo, que surge no fim da
década 60, vem “sutilmente” atender a
demanda de um mercado cada vez mais

MULTIPLOS
OBRAS SERIAIS
COPIAS
REPLICAS
REPRODUGCOES

B
CALABRONE, tuul'nr

Intuicdo, idéia, obra, especulagdo, de-
fini¢Go, efc. Esto & a nosso ver a ordem
para existéncia de uma obra de arte.

Como artista tenho que ter preocupa-
GBes secunddrias quanto a definigdes. En-
contro o "multiplo” um feliz achado, pelo
seu papel democratizante e apostolar,
repetita iuvant, pois é veiculo acessivel
a vastas camadas e portanto o considero
ponta de lanca da mensagem ortistica.
© uso do termo “miltiplo” em arte, pare-
ce ter surgido da idéia intrinseca da defi-
ni¢Go matemdtica, se considerarmos as
acepgdes dos primeiros artistas que o uti-
lizaram: Vasarely, Berrocal, etc. Entre-
fanto, o termo muito feliz pela expressivi-

cunddria a inferpretacdo semantica pela
qual feriamos que entender o multiplo
como aquele obijeto capaz de conter de-

consumista, dina: ndo-o com as novas
Fe il e A

lizagéo do obra de arte.

MORICONI, escultor.

Entendo o miltiplo em sua proposicio
e fatura industriais como constituido de
tol forma que sua massificacdo é precipi-
tada por processos que nGo contém a es-
séncia de uma individualidade. £ um ins-
trumental rigidamente técnico de aferi-
coes que da existéncia a ele.

14

do numero de vezes outro objeto
ou fracdes do mesmo.

Aidéia aceita universalmente e de for-
ma expontanea se aproxima a de ser o
moltiplo um trabalho reproduzido uma
cerfa quantidade de vezes, constante da
numeragGo em cada exemplar. Para mui-
to exemplificar, entdo diriamos:

OS MULTIPLOS — Sdo obras basea-
dos num desenho repetiveis tecnica-
mente grande nimero de vezes. £ impor-
tante tenham uma numeragGo progressi-
va, mas isto de qualquer forma sé valori-
20, ao contrario das gravuras em geral,
os trabalhos de numeracGo mais alta
pois, @ medida que a tiragem aumenta
se pode aperfeicoar o qualidade e o
acabamento das pecas. (Achamos que
mesmo com a mais apurada teenologia &
imprescindivel o intervencgo artesanal).

AS OBRAS SERIAIS — SGo obros
conseguidas o partir do mesma matriz,
geralmente pequenas tiragens, mas que
recebem um acabamento artesanal indi-
vidual que Ihes imprime ligeiras modifi-
mganut o caso também de gravuras co-
loridas individualmente apés a impres-

so.

AS COPIAS — Sdo obras copiadas
individualmente e diretamente de um ori-
ginal, geralmente ndo pelo autor nem
necessariamente no mesmo tamanho des-
se original

AS REPLICAS — SGo obros refeitas
como as copias mas pelo proprio autor e
com ligeiras modificagdes ou aperfeigoa-

mentos

AS REPRODUGOES — Como aos
obras seriais, mas reproduzidas em mol
des ndo originais, quer dizer de moldes
refeitos sobre o obra original. No caso
do bronze ou outros materiais fundidos,
580 levemente menores que o original
pois verifica-se a contragao do material
no decorrer do fundic@o e do acabamen-
to.

TEREZA NAZAR VLAVIANOS, artista
pléstica, prdnmo da F\mdﬂ(uu Ar-
mando es Penteado e diretor
ada Galom: dc Arte Miltipla.

Através de minha experidncia no Ga-
leria MUltipla, com artistas e publico,
osso dizer que o miltiglo no Brasil, tpi
um acerfo. As tiragens em gerol compor-
fam nimeros bem representativos, um es-
cultor com Stockinger, por exemplo, con-
seque colocar no mercado 6 paul

nomeros bem alentadores. Se expor'as
semos o multiplo brasileiro, acredito que

tiragens 1o rep

vas quanto as de um Berrocal.

NELSON LEIRNER, artista plastico e
professor da FAAP.

Quando ha doze anos atras, fiz minha
primeira exposicao de moltiplos, tive que
responder a perguntas como: “E agora,
que eu queria comprar dois ou frés fra-
balhos seus, como devo fazer se nso to-
dos iguais?”, ou “Vocé pode me escolher
o melhor?” Quando fiz moltiplos usan-
da ziper e tecido, chegaram a perguntar
<e ey era alfaiate. E havia frases que
mostravam toda o inseguranga do cole-
cionador, que via no multiplos um perigo
ao valor da obra Gnica. Frases como: "Se
isso pega, o que wvai ser da minha cole-
¢Go de quudms” W S6 poucos estavam

ue MBhuelo
orhsn:n era um grito dado pelo ortista,
tentandamestrar muito mais sobre o sua
funcéo dentro da sociedade do gue o
criagéo do objetoem si como obro de ar-
te. Doze anos se passaram... poUCa coisa
mudou.

VLAVIANOS, escultor e professor da
FAAP.

Os mdltiplos e os objetos que criei nos
Gltimos anos, resultam de uma preocupa-
¢Go de divulgar minha linguagem plésti-
ca e profissionalizar meu relacionamento
com o piblico. Assim como vérios artistas
da minha geracdo e de outras geracdes
mais novas, nos deixamos acomodar &
aristocréttica posicdo da obra Unica, e
nos aventuramos na democratica e cheia
de imprevistos da producao em série. Os
resultados desta atitude sGo animadores,
e acredito compensadores em termos de
receptividade e aceitagdo. Se as firagens
ndo sdo geralmente grandes, ha um
piblico jovem, culturalmente preparado
e bem intencionado @ procurar nossos
multiplos. Um ponto interessante: Os tra-
balhos sdo de artistas jovens para um
publico também jovem. Assim a arte pas-
50 a ser “consumida” no circuito comer-
cial. Isto foi um grande passo na emanci-
pagéo do artista e sua profissionaliza-
ao.

A brasileira MARY VIEIRA parficipou
do Saldo Internacional “Art678" da Ba-
siléia, como nica convidada da galeria
ARTE MODERNA da mesma cidade,
up(esemundo uma série de “Polivolu-
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Inovagoes e homenagem a WOTRUBA

/

Loggia do Palacioda “'Ragione’’ de Padova (Italia). Em primeiro plano, uma obra de Wotruba, o escultor homenagea-

do pela XI Bienal.

A Bienal Internacionald o “'bronzetto
di padova’’, certamente a mais impor-
tante resenhareuropéia no género, reali-
zou sua Xl edi¢do, como sempre ambien-
tada no histérico "PALAZZO DELLA RA-
GIONE'’, cujo amplo e sugestivo espago
foi adequadamente adaptado para o
evento. 3

Esta edicGo quebrou com a tradica
contida no préprio titulo da mostra, pois
foi aberta a todos o$ materiais, mesmo
os novos, mas mantendo-se nas medidas
da pequena escultura.

Outra novidade desta XI Bienal foi a
abertura de duas novas se¢des: os multi-
plos e as joias de artista.

Este ano, a homenagem ao mestre da
escultura foi para o austriaco Fritz We-
truba (1907-1975). Homenagem péstu-
ma, lamentavelmente, deste mestre dos
mais fortes e originais do nosso século,
pela grande sintese dos volumes e dos
planos cubistilizados, nos quais toma
corpo e substancia, como presenca viva e
ao mesmo tempo secreta, a figura huma-
na. Este mestre que com extrema proprie-
dade soube amalgamar a vitalidade do
passado com as aspiracoes do presente.

As obras expostas, na maioria da dé-
cada de sessenta, representavam quase
um ensaio deste artista puro, longe de
tedo e qualquer hedoni i
na_composicdo rigorosa e simples de
suas figuras de grande for¢a comunicati-
va. /A sua estatuaria, digamos assim,
mesmo sé os trabalhos aos quais acaba-
mos de refefir-nos so de tamanho relati-

vamente modesto, sempre tende @ monu-
ol o S A tmel | re-

hos PO e quaiq
torica.

Néo obstante @ aparéncia Wotruba
ndgo pode ser considerado um neo-
cubista pois as formas ¢ibidas e cilindri-
cas que aprisionam suas figuras so tem
(nos parece) uma relacdo estritamente
formal com o cubismo. Wotruba colhev
no cubismo como em outras tendéncias @
ele contemporaneas solicitagoes ou su=
gestdes exteriores que em nada altera-
ram a substancia de suas composicGes
artisticas, sem se vincular estritamente &
nada em sua total independéncia, intei-
ramente voltada, como foi dito, @ perse-
guir a ordem compositiva e conservar a
rigorosa simplicidade, e portanto a efi-
caz comunicabilidade, das suas figuras.

TORSO ARCAICO DE APOLO

Os poetas, ao escreverem sobre
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arte, nao raro dizem, por intuigdo, o
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luo teoricos e e
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isso exemplo o soneto Archdischer Torso Apollos, de Rilke, do qual nosso Ma-

Rand

versao (1):

nuel ira executou pri

N&o sabemos como era a cabega,
que falta, de pupilas amarelecidas,
porém o torso arde ainda como um
candelabro, e tem, sé que meio apa-
gada, a luz do olhar, que salta e bri-
lha. Se néo fosse assur a curva rara
do peito néo daslun.raria, nem
achar caminho poderic um sorriso e
baixar da anca suav - ao centro onde
o sexo se alterara. Nao fosse assim,
seria essa estatua uma mera pedra,
um desfigurado marmore, e nem ja
resplandecera mais como pele de fe-
ra. Seus limites néo transporia des-
medida come uma estrela; pois ali
ponto néo ha que néo te mire. Forga é
mudares de vida.

Naquele torso, que arde ainda
como um candelabro, hd vida, vida
que contempla o contemplador com tal
intensidade, que o obriga inclusive a
modificar o proprio compaortamento:
For¢a é mudares de vida.

O soneto nasceu de uma das visitos de
Rilke ao Museu de Louvre, tal como ou-
tros da mesma época, aquela em que o
jovem poeta, trabolhondo entdo como
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secretario de Rodin, mais i

José Roberto_ Teixierc Leite

— Da-me a mao, seramaisfacil de su-
portar... V4

“Durante mais de meia hora ficamos
ante a obra-prima, de acordo com a re-
gra observada pelo poeta diante do
mais humilde, como do mais grandioso

sentiv a influéncia do grand ltor,
sobre quem alias escreveria um estudo. A
idéia que presidiu a elaboracao do poe-
ma, contudo, a de que a visdo de uma
grande obra de arte pode cambiar por
completo uma existéncia humana, e cons-
tante na producdo do poeta, na qual
perpassa por diversas vezes. Nos Cader-
nos de Malte Llourids Brigge, por
exemplo, é feita referéncia o uma atriz
(possivelmente a Duse) e aos esforgos que
fazia para desviar os espectadores de
sua propria e fascinante personalidade,
buscando interessa-los somente no perso-
nagem que representava: ‘Mas os es-
pectadores j& estavam explodindo em
aplausos, em seu horror aos extremos:
como se tentassem num Ultimo momento
desviar de si alguma coisa que forga-los-
ia @ mudar suas vidas'’.

Qutra vez ocorre o mesma idéia no
episodio evocado por Claire Goll, quan-
do da visita que fez com Rilke ao ce-
lebre Retabulo de Isenheim, de Grine-
wald. O poeta, tomado da mais funda
emogdo, pede de inopino a companhei-
ra:

obijeto, regra que aprendera de Rodin, e
que acabara de me ensinar: Contemplay;
fica diante. A imponéncia do quadro do-
minava o siléncio. Uma unica ocasiao Ril-
ke balbuciou, os olhos cheios de lagri-
mas:

— Eu também tenho uma missao divi-
na!

Seu rosto exprimia uma dor de tal
modo serafica, que fiquei perturbada”.

Sim, se ndo tiver vida, se ndo fizer
apelo direto e contundente ao contem-
plador, uma escultura nao é sendo mera
pedra, desfigurade marmore, incapaz
de superar, desmedida como uma es-
trela, seus proprios limites materiais. A
obra de arte, pelo contrario, olha-nos
com mil olhos, num olhar que salta e
brilha. E resplandece, como pele de fe-
ra. Ante ela, leitor, teus conceitos e pre-
conceitos de nada valem. E mesmo o
rumo que até entdo imprimias a tua exis-
téncia pouco significa: fora & mudares
de vida.

(1) Em Der Neuen Gedichte Anderer

Teil, 111, 117 (1907-1908). A traducao em
Poemas Traduzidos, 1948, p. 35.
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