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O que Hermelindo Fiaminghi esta fazendo/em 1995, ¢ um misterio. Fiaminghi esta

mais para a Renascenca do que para o Pos-Modernismo. V¢ a pintura, o oficio dﬁzpintor

com olhos e mente de renascentista. OQuvindo-o falar sobre a luz, as cores, as telas, a

resisténcia e a durabilidade dos pigmentos, as tintas, ndo € dificil imagina-lo em
oFlorenca. Roma discutindo com papas e mestres das botthege, botegas. Para Fiamingh,
2 pratica da arte é coisa séria. Tao séria que as vezes para de fazé-la para refleti-la. Da
tempo. Recarrega as baterias. Volta com novas 1déias. Conserva e retoma as antigas.
trevista a Karla Krepsky, Fiaminghi com a espontaneidade costumeira fala de sua
#osicoes, de sua postura frente a arte e a vida. Uma licao. CvS

/

omeca quando voce chega™
' iaminghi respondeu a um jornalista ha trinta anos atras, diante da
pergunta: “o eu quadro representa?” A pintura se repetiu para o0 proprio pintor no
inic1o da deca oitenta quando Fiaminghi olhou e pensou sua obra na retrospectiva

“Framinghi: décadas 0470 no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. Numa atitude
rara nos dias de hoj ista parou dois anos para reflexdo e observagdo de cores e

transparéncias presentes gaN\yptureza.

Num mundo em que bilh®®s degdolares regulam e determinam a vida de milhoes de
pessoas e cujo destino € deci m questdo de minutos depois de um dia de rotina
stressante, sua atitude so pode n o exemplo de uma teimosia que faz bem. Em
direcdo a um cotidiano mais saudav e obra e criador interajam e reflitam juntos.
Em direcdao a uma vibragdo € uma pe e que ndo se cria € nem se destror. Apenas
se transforma. E se repete sempre difererite e cgativamente.

Ao sair de seu atelié, num sabado ensolarad@esco, Fiaminghi explica-me as luzes e
cores do ceu nos meses melhores para este e observagdao: abril, maio, junho.

Parodiando o pintor, eu dirta “o quadro comegs: O a reflexdo nao cessa’. E ndo

termina nunca. E 1sto € bom.

Artes: - o senhor participou do concretiSmo no inicio
Hermelindo Fiaminghi — No comeco era concretismo,
pintor concreto embora eu tenha tido uma escola acadeémica, ¢fm
antes, mas nunca tinha exposto. Nao era daquela forma que 1a ser pintor. Ou
faria de uma forma que me agradasse como escolha ou nada. E necessidade de
pintar. Mostrar e ser reconhecido, nem sonhar. Mas de 53 para cd’a @meqou a se
definir, a ganhar forma e conversando com pessoas amigas que conhe fmbiente
da arte concreta € que viam meu trabalho, essas pessoas acharam que eu poflia ar o
trabalho para a Bienal. E eu mande1 e entrer € ai comegaram a falar que min rgera
concreta. Eu nunca tinha ouvido falar de concretismo, 1sso ja em 1955, ndao S#bia Jla
existéncia de uma tendéncia concreta, sabia de uma existéncia abstrata. Em 19 @
mando para a terceira Bienal e entra tudo e a critica comecgou a falar que eu era concr

comecou a carimbar, a rotular, a1 eu disse: vamos ver o0 que € 1550, nao sei se sou desse &
vinho, que vinho eu sou, 0 que eu estou fazendo e abstracionismo. E eu comecei a
conversar com as pessoas € encontrer muito concreto no clubinho. Uma pessoa amiga
me levou para o clubinho e la eu entrer em contato com os concretistas incluindo dois
poetas, naquela epoca, o Ronaldo Azeredo e o Augusto de Campos, que de vez em
quando frequentavam a reunidao dos pintores. O Augusto de Campos tinha contatos no
Rio de Janeiro e a esposa dele era do Rio de Janeiro, naquele tempo, noiva dele e falava
la com a Ligia Clark. E eu comecer a ver o que era 1s50, comecel a me interessar, fazer

reta. Eu comecel como
cola impressionista




leituras sobre a coisa, me entusiasmeil com a arte concreta e caminher nela ate pouco
tempo. Ainda respeito e faco.

Artes: - como foi a exposicio na galeria Sao Paulo?

Hermelindo Fiaminghi — Essa exposicdo: primeiro, eu precisei mudar de galeria, eu
estava com a Montesanti e a Sdo Paulo tem um publico diferente e entdo essa fo1 a razao
da troca de galeria. E segundo porque eu vinha trabalhando ha aproximadameme quatro

#anos, tres anos, numa obra que eu reputava mais avancada mais desenvolv1da mals

® e cinco obras, que me entusiasmaram para fazer uma exposi¢dao. Eu fiz esta

Waglkom uma certa convicgdo de que eu estava expondo uma obra mais liberta,
mais li 0 que eu vinha fazendo. E em terceiro lugar, esta obra vai fazer parte de uma

tese de f
escreveu € d

eXposi1cao. De
eu estou me ralando
nao precisa’? No me
tenho. Cabeca, tambem
precisando de manutenc¢do para
nunca fu1 sucesso de vendas
havido exposi¢coes em que eu ve
eu esperava da analise desses qua

de uma pessoa que frequenta o meu atelig, a Isabela Cabral, e ela
tou bastante esta obra e entdo achei que era hora de fazer mais uma
do ja sabia que ndo havia correspondéncia de mercado. E tambem
ercado. Ndo que eu nao precise dele. Preciso. Quem e que
eu tenho para pintar o resto da vida. Telas, tambem eu
nho. O resto, a gente arranja, niao e? Entdao, ndo estou
intura. Mercado, eu sabia, ndo teve mesmo, alias, eu
r nenhum, em exposicao nenhuma, embora tenha
as quanto a correspondéncia, a volta, do que
e eu mander, for estimulante, fo1 bom. O

publico aceitou, Quem eu ndo esperav jovens, ficaram entusiasmados COW
Quer dizer, e,r&rmos de analise por parte dogublico € uma letaa a pintura_de quem d P

analisa. Para mim ndo tem volta A pintura, em¥ pintura. Ouvi comentarios deste: de
volta a pmtura E parece que lsto< por coinciden

aoor% &to € nonnal em todos 0s tempos, nos meN penta anos que eu me conheco )LW
U

esembrulha nada. E essa
esvaziando em nada

; ; C
pinturas que querem embrulhar a Capela Sistina e depoi‘
coisa do concettual e da vanguarda em geral, ndo toda, e

1sto € tao normal que ndo ha nowdade
Artes: - na sua opiniao, o gque esta acontecendo com o mercado de arte’
Hermelindo Fiaminghi — O que esta acontecendo € que o governo tirou o a
mais desconto para o imposto de renda e ndo esta dando apoio algum. Também
do artista e do colecionador o incentivo, havia o incentivo e acabou. Eu mesmo
1986, na exposi¢do que eu fiz com a Regina tive bastante aquisicoes, suficiente para
manter ate agora com o que foi adquirido.%mh%& ainda havia a Lei Sarney e ndo so a
Ler Sarney, havia uma outra ler que eu ndo sabia que nome tinha. Para as pessoas que
investiam em arte havia o incentivo de desconto, o proprio artista ndo era sujeito a
declaragao de determinado X, era descontado todo o gasto que ele tinha, quando se
importava material. Havia incentivo, agora ndo. Agora tem nada. E nada ¢ nada. SO o
artista que continua acreditando e trabalhando. A arte aqui existe a duras penas. A hora
que acabar 0 meu materal eu ndo vou comprar mais. Eu tenho bastante porque quando
vou a Europa, eu sou apaixonado por material, e compro. Entdo, a paixdo sustenta. Nio

sta voltando na Bienal de Veneza, — \

astam a coisa para o nada, g

/"



existe incentivo para quem coleciona, ajuda ou investe na arte. Eu ndo sei se houve

abuso destes investimentos em termos de imposto de renda, mas o que eu sei € que do

soverno, nada. Diferente do governo dos Estados Unidos, que apoia. E, ndo s0 18s0. As

embaixadas na Europa levam o artista americano la em cima e ndo la em baixo.

Conosco € ao contrario. Vamos ao pordo. Artista brasileiro ndo conta com nada. Tem

gente aqui que diz que expos no Centro Pompidou. Expos na praga em frente ao Centro

Pompidou. Dentro do Pompidou, ndo entrou. Marginal, eu ndo sou. Ndo me interessa.

. ¢Adido cultural var para a Europa como provador de vinho}. Vinhos e champanhe. O

- y cara ndo tem a minima. Ja houve uma época um pouquinho mais seria. Fiz varias
\\y O\posiqées na Europa apoiado, intermediado pelo Itamaraty. Agora, Deus me livre, o !

cara conhece ¢ vinho. Vio 1a para § boa-vida. Ndo tem a minima, ao contrario

E? f& na Europa de americanos. O adido cultural, aqui, € ao contrario, ele € pintor.
N X\ S A s/ 0 0 senhor vé as artes plasticas aqui em Sio Paulo?

\ Herme@ing® Fiaminghi — Eu acho que ainda € o artista que mantém a coisa porque eu
( VeJo 08 ) sy@inda ontem esteve aqui uma jovem gque morou em Nova York, em
W New Jersey, dr; ou la e ela também fez a mesma pergunta como € que esta Sao
la se dedica e quer se dedicar, depois de dois anos que passou la,
reza. E pergunta como esta a pintura aqui. Mas questao de
ento, ha movimento musical, da misica popular, movimento
offdnto existe, em pintura, exposicoes, em Sdo Paulo e Rio, o

10 m;;os agora, porque atravessa uma fase muito dificil, de

XN

y Paulo? E vejo
\ saindo da riqueza pargge
\ N movimento tem, ha
o
\J

de teatro, de design.
resto, mais ou menos. NoO
repente as coisas ficaggm des se Sao Paulo esta dificil, imagine o Rio. Outros

\

centros estao surgindo, por ex itiba, com aquele Teatro do Arame, mas sao
al me animou bastante. Eu acho que for um

N
iy
\’ " >’ oo ?
bt pingos d’agua no oceano. Esta ulﬁ?
LY trabalho bastante serio, tanto no niv adictonal quanto no nivel da vanguarda, da
\‘u

\\f} novidade, teve seus pontos altos e fo1 Ufia dag Bienais, depois de varios fracassos, de
varias tentativas de estourar a boca do baldofess@ for uma Bienal que eu gostel, ndo so

\ gostel, porque essa coisa gostel, nao gostel n; ada, ela teve seriedade e teve uma
' documentacdo, feve um Tﬁ?m‘ Nenhuma das o ,gnais teve um livro. Catalogo,
algumas tiveram. Quantos livros poderiam dar as Bifna as, todas as bienais que nos

tivemos, e que livros hem... Eu confesso que a maior/ as obras de arte que eu

conheco das obras internacionais, eu conheci nas Bienati epois de duas viagens
para la € que eu comecer a ver, rever tudo que eu vi aqui nagfbighais, que nao fizeram

\

[tvro nenhum.
,  Artes: - o que o senhor acha das instalacoes?

\/ Hermelindo Fiaminghi — Das instalagdes e das iniciativas, qué n de chamar
N\ . > 44 . . 5 - -
\< { totalmente de instalacdo, a “Polaridade e Perspectiva” for uma coisa

@) boa que

reuniu artistas com alguma tradigdo com artistas jovens € isto foi uma coisx‘ a {bem
teita, eu goster daquela coisa. Nao era bem uma instalacio mas a p de
“Polaridade e Perspectiva™ de juntar um jovem € uma espécie de instalacio nun@ougo
sentido porque o jovem sabe fazer uma instalagdo, o artista conceituado ndo. es
pintura. Alguns dos jovens fizeram instalagoes. Isto eu acho que € um incentivo bo&
favoravel. Uma outra grande surpresa foi o Panorama, o ultimo Panorama, ndo porque &
eu fur premiado que eu achei bom, ndo. A propria exposi¢do era diferente. Porque o
Panorama estava desatualizado e voltou forte. Tinha enfraquecido demais, voltou forte e
depois houve uma exposi¢ao de uma instalagdo, recentemente no Museu muito boa.
Artes: - em termos de exposicoes nos museus, o que o senhor acha gque esti
acontecendo?

«( » Hermelindo Fiaminghi — No Museu de Arte Moderna tem atualmente uma atividade
A

bastante agressiva em termos de exposigoes, de periodicidade etc. E também o Museu



de Arte Contemporanea tem uma certa periodicidade. E la no Museu de Arte
Contemporanea da USP, também. E agora, a Pinacoteca com o Rodin. Embora eu ache
que Rodin ndo acrescenta nada em termos de escultura. Ndo em termos de trabalho que
¢ espetacular, mas em termos de escultura ndo acrescenta nada ao novo, € uma volta as
coisas. Estamos falando §f4olta e esta tudo ai. Acrescenta muito a historia da arte. E
tudo isto que esta ai eu vi em Paris, no proprio Museu Rodin, perto da Bastilha, tem
dois museus Rodin mas este da Bastilha € maior, € mais completo, tem a casa dele e eu
¢ Vi tudo isto la. Fiquei babao. Isto ai € um recome¢o bom. Tivemos uma rentree nas artes
/Otbjastante forte este ano. Engracado que esta havendo uma coincidéncia de tradigdes, no

ntido da historia da arte. Exposi¢coes com este pessoal do grupo Santam'elena, com 0O

&

revel
pergu

n. Espero que o jovem nao dance, ndo €? O que houve € o seguinte: tudo tem as
stas, eu nao sel se vingativas ou corretivas. NoOs tivemos uma Bienal que
fens as cumbucadas, o corredor pol()\'sés,’ aquela coisa toda, ndo €? E eu

04 da1? Onde estao? Mas € sempre assim: surgem dez € permanecem {tres ou

quatro.
Artes: -0 S cou dois anos sem pintar. Como foi isso?
Hermelindo nghi — Isso aconteceu depois de uma exposicdo, uma retrospectiva

onteceu no Museu de Arte Moderna em S3o Paulo, em 1980.
1 0 meu trabalho destas trés décadas e pensel: ou fago algo
pintar. Eu tenho uma casa no interior de Sao Paulo, fui
ando a casa e todos os dias, no mesmo horario eu
ais eram os efeitos de transparéncia&ie cor e luz e
| soes ficaram guardadas na memoria, foram
o computador acima do pescoco. E dai eu
comecel a pintar novamente. Agora to estes efeitos. O prnimeiro resultado veio
atraves da Sxposigéo que eu fiz em 1986. gLiaminght me mostra uma pintura sua
pendurada parede de seu atelié e me diz queffaquiéla € a tela mie; diz que desde outubro

do ano passado vem observando este quadr @e na verdade ¢ ele que aponta as
solucOes para as outras pinturas).

%

sobre 0 meu trabalho
Eu, nesta exposigéo,@
diferente, novo ou eu p
para la, passer um temp®refo
observava a luz, de onde vin

fiquer dois anos la. Todas e
“fotografadas”. Nos temos um ver

o
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