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A pincelada
M. A. Amaral Rezende

en pincel tinge o espago na minha retina, que devolvo a tela no repinto repente.

un como nesta frase, Fiaminghi sempre me falou muito de sua pincelada. Antes da
guando o via trabalhar, ou quando olhava suas telas, sempre me fasciner com
suagfpugadas. Com a experiéncia desta génese, houve mais tempo para chegar perto
de oflr seus segredos.

A pincelada( inght € sua cumplice, como as tintas. Diferente da Pintura ou da
superficie branci¥da tgla — amantes inimigas, mortais, escravizantes — o pincel decifra o
enigma das formas s. Na verdade, ¢ instrumento e forma/cor, gesto e olhar ao
mesmo tempo. Em primeiras sessoes, Fiaminghi disse, enquanto pintava,
preciso desenhar mais « elada. E ela que faz a sintese da cor e da forma. Se o olho
pode dissocia-las, o pincel as 4 ra em uma marca indissociavel, sinal do dominio do

gesto do artista. /‘

Aqui entra o que Fiaminghi chama
Nunca entendi bem o que quena
comportamento € um concetto amplo. A
leva para realizar a pincelada. A maneira
pincel na tela, de ponta, deitado, de lado. E o
forma final. Sua frase, em outro dia, to1 perteita:
Jorma.

portamento”. Ele sempre usou esta palavra.
r. Ate que lhe pergunter. Explicou que
ncjra de conduzir o pincel. O tempo que
rrar 0 pincel. E como introduzir o

mais critico, o gesto que cna a
Pl pphagtada tem que ser a forma da

@pis, sobre a tela, que
epresentagdo — do

] @\ O quase sagrada
Amo ngor. Se

As pinceladas cobriam/decompunham os riscos iniciais,

definiam o projeto da 91.160. Esta marcagao onginal era imag€
vir-a-ser da obra. Fo1 o pincel que as transtormou em Pintura. E

talvez explique por que Fiaminghi cuida tanto deles. Lava-os VEN
orgulha de conserva-los bem. Alguns tém quarenta anos. Seus cabos Q

ﬂéncia de
novos. Seu unico sinal de uso € o desgaste das cerdas. sﬁ

Horas e horas de tintas sobre as telas mudam o angulo de seus cortes.

Como o escriba que se fascina com sua propna caligrafia, Framinght se seduz por su§
pincelada. Mesmo nos momentos mais criticos, mesmo quando erra, tenta preserva-la.
A propria transparéncia de suas tintas € um recurso para proteger o gesto anterior.
Sonha com uma espessura de tintas invisivels. A pincglada que se aplica sobre uma
anterior ndo pode esconder. Tem mesmo que reaiga#: pincelada que vem debaixo.
Tenta sempre ndo desmanchar as pinceladas que ja dei ... algumas muito bomitas ...



algumas sem nenhuma importdncia. As vezes, elas se subordinam. As pinceladas
superiores devem acompanhar o movimento das pinceladas que estiverem por baixo.

Este empenho prova que Flamingh: sabe que a pincelada ¢ a especificidade — a verdade?
— da Pintura. E, simultaneamente, sua contradigdo mais complexa e fascinante. De um
lado, e sempre unica, jamais igual. Nunca se repete, sempre imprevisivel. De outro lado,
se a pintura ¢ Pintura, o gesto ¢ estilo. E a identidade do artista e sua obra. Todas as
fﬁnceladas sdo unicas, 1guais entre si, distintivas, inconfundiveis com as de outros
1stas. Porem, reconheciveis para todos. Nao sei se esta oposi¢ao tem uma sintese.

/

sua fun¢do de impressdo (a tinta sobre a tela) e expressdo (a forma da
do pincel de Fiaminghi € fluida, sem tempo, aparentemente, sem tensdo,
yntengdo. E pura esséncia, o proprio exterior da Pintura. E o oposto da
il carregada da vergonha de sua ndo-serventia, sempre escondida
ada a cintura, peso para equiltbrar. Deixar a direita a funcio de
>intura. (MAAR)

mao esque
atras das cost
mestre € escrava
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