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Concret

Foi movimentado e de bom nivel o debate pro-
movido, dia 2 de outubro, pela Galeria das
“Folhas”, a proposito da exposicdo conjunta
de Lygia Clark, Franz Weissmann e Lothar

Charouz maquela galeria paulistc

Presidida pelo escritor José Geraldo Vieira, @
mesa-redonda comegou ds vinte e uma horas,
no auditdrio das “Folhas”, com & presenca de
artistas, criticos, estudantes e interessados em
questdes de arte. A mesa assentaram-se Theon
Spanudis, Mdrio Schemberg, Lygia Clark,
Lothar Charouz, Décio Pignatari, Waldemar
Cordeiro e éste cronista. De acrdo com &
progracdo dos debates, cada wm dos artistas
expositores diria alpumas palavras sébre sex
proprio trabalho, seguindo-se a discussio em
térno dax idéias do artista. Assim, falou Cha-
rouz, mais tarde eu (em lugar de Weissmann
que ficou no Rio) e finaimente Lygia Clark.
De modo geral, pode-se dizer que durante o
debate estabeleceram-se trés posicies diferen-
tes, que eram defendidas,— &) por Cordeiro,

Pignatari, Haroldo e Augusto de Campos; v)

artiste mcelq madm defendeu um- aln-

arte concreta i Ildﬂdu matemdticas e até
uma justifica

ica para as pes-
rtistas concretos. (1)

Spanudis ¢ fdessapatirmativa de
Schemberg. d&nd#pﬂm ngq-u a apro-
zimacdo da arte c omlls matemati-
cas era um ]enomeﬁ mﬁmmze compre-
ensivel pela vmlur rgéncia para um
mesmo ponto das ativi culturais de
mesma época Ofscdaiia com Spa
que as regras i

quer que sejam, adotadas pelos affistas, do

passado ou do presente, terdo u
purante artezanal, const-utivo, m

tética da obra, uma vez que S0 4 apre
perceptiva direta a obra de arte (quadro,
eultura, desenho) se rende integralment
Descobrir relacdes matemdticas numa obra é
um ezame “anatimico” que se realiza fora da

realidade propriamente estética.

Chegado a esta altura, o debate enveredor
para as relagies entre razio e seuszbﬂmads,
intuicds, tendo Diclo e

racionalisme ¢ ¢ C
ro cfirmado que na Grte con taicma
concebem, o trabdlho o ndo se realiza

s Alguém pe se a in-

lista, Ya’idl pnr lﬂlu'lpbl mﬂtﬂu‘ﬁm o
grupo b, aceitando as experiéncias concretas
¢ a temdtica geométrica, rejeitou a afirmati-
va da grupo a, segundo a qual os artistas con-

tuicdo ndo participava da criacdo (foi quando
Lypia Clark afirmou que, no seu ¢aso, uSAvQ
a intuicdo) e Décio Pignatari respondeu qu2
o artista concreto usava @ intuicdo mas ndo

cretos langavam mdo de um sen-
sivel”. A pintora Lygia Clark féz questdo dz
esclarecer que, de sua parte, trabalhave in-
tuitivamente, o que ndo a impede de objetivar
o resultado de um trabalho feito e, com essa
observagdo, partir para outro. A terceira po-
sigdo, neste mun, era d&nmiidu por lldrlo

grupo b ILygiu, Spanudis e . npmzmna-

« de um “racio-
nalismo sensivel”. Argumentamos que ndo
havia intuigio sem expontaneidade € que 0
Jato de um artista trabathar com réguas, cont-
Ppasso, esquadros e tira-linhas ndo excluia nem
& intuicdo nem, por isso, a expontaneidade.
Tampotco — afirmamos — uma obra de arte
concreta é mais “precisa” que wm quadro de
El Greco, por exemplo. O artista concreto
procura formas mais simples, mais definidas,

3e em suas concluses do grupo ¥ (Cordeirn,
17 cerla da

redutiveis a moduios yeométricos
rudimentares, mas a precisdo de que a estéti-
¢éa fala, @ unica precisdo que importe para as
obras de arte, essa é igual em toda obra rea-
lizada: trata-se de uma precisdo sensivel.

Dai passou-se & discussio do “sentido” das
obras concretas, tendo Cordeira afirmado que
@ arte concrela ndo é uma arte de expressio
mas de cricgdo. Alegamos que toda arte ers
de criacdo sendo ao mesmo {empo expressic,
porque seria inconcebivel uma arte que nad:
exprimisse. Lygia Clark asségurou que sui
pintura tem cardter expressional. Levaxtou-
s¢ Haroldo de Campos e atirmou que do pon-
“to de vista do artista ¢ wlil distinguir entre
duas categorias (semi-oticas) de signos: o sig-
no que ¢é signo de alguma coisa e o Signo que
& signo de §i mesmo. A arte do passado e toda
a arte figurativa estarla no primeira caso,
enquanto a arte concreta, de Mondrian parc
cd, estaria no segundo. Spanudis discordou,
afirmando o cardter expressivo dos signos abs-
tratos, particularmente dos geométricos. Dis-
se yue, em seus estudos de psicologia profun-
da, Jung descobriu que muilos doentes men-
tais usam circwlos, quadrados, tridngulos co-
mo simbolos existenciafs, isto é, transferent
problemas psiquicos para formas geométricas,
procurando resolvé-los através désses simbo-
los. (Nesta alture houve rdpide e violents
troca de palovras entre Spanudis e Haroluc
de Campos mas a calma voltou e o debuie
prosseguiu o seu curso). Tomando a palavre,
abordamos de noro o problema do signo que
¢ “signo de alguma coisa” e do signo que ¢
“signo de si mesma”. Argumentamos dizendo
que essa distingdo, perfeltamente vilida no
campo das linguagens discursivas, menhum
sentido possui dentro da linguagem simbolico-
formal da arte, wma vez que a pintura (ox a
escultura) nunca ‘teve por objetivo imitar fo-
togrdficamente os objetos. Sendo assim, wmc
macd de Cézanne ndo € o signo de uma mage
real, mas wm novo signo criado, nio e funcio
Ao da mAch real mas apesar da maga real: Cé-
zanne destr6i a macd real pela criagdo de um
signo inteiramente novo. Isto ndo impede que,
numa atitude puramente analitica, ndo-esté=
tica, seja possivel relacionar a macd de Cézan-
ne com n macd real, mas uma tal atitude des-
conhece o quadro de Cézanne como obra de
arte € o examing como um anincio coloridy
de mercearia. Essa mesma atitude, transferi-
da para o campo da arte concreta, é que tem
gerado todos o3 equivocos e preconceilos da
eritica reaciondria, pora quom um quadro ds
Mondrian é um taboleiro de zadrez e um qua-
dro de Lugia Clark é mero desenio de ladri-
1ho... O retdngulos ds Mondrian ndo qua-

rem ser 'ret{l:wmo , o8 quadrados de Lygic
rem ser “quadrados”, as macds
e, os cubos de Weissmann, as elip-
ses de Pevsner, ndo querem S€f macds, cubos,
elipses: sdo formas-simbolos, veiculos de yma
realidade existencial que .0 artista formula.
Essa disting@io semi-otica, no canipo das artes
visuais, néo tem portanto nenhuma aplicucdo.
Passando @ esculiura de Franz Weissmann, o
debate se féz entdo em torno de moros pro-
blemas. Sem pretender definir a escultura de
mann mas tdo somente chamar G alen-
¢do pare algumas de suas caracteristicas e
assim abrir caminho para @ discussdv, disse-
o que o elemento principal dos trabalhos
artista era o espaco, que ali se substi-
@nassa. O espaca néo Como negativo da

asd@omo uma realidade independen=
. dingmica. Para ésse artista —

pago real, emprestando-
alidade e transcendéncia.

do Vieira re!enu se a dl-
- se no!n cer~

weissmannaniano, gue
Schemberg, por 8
proprio Weissmannique, referindo
seus trabalhos, comfe! ter partido da
tencio de inscr wma esfera dentro de
cubo. Alguém m qual o limite es,
de que modo deter r. onde termina e an-
de acaba a escultwte de Weissmanu, i que
se trata de uma expressdo purante espacial,
Vdrias respostas fo} m dadas a essa questdc,

qite nascera de um gquivoco. Na verdade, ex-
piicou-se, wna esculura espacial encerra sei
eapago (dentro) e o'l Z
prids leis do cam;
artiste limitar delibedamente. como um aro
dr metal ox o que yjw, o limite de sua es-
cultura, wma vez quaela é wn fato do esgaco
0 mos como parte déle.

esclarcce LC — j&
sdbre um espaco @ 0 espago ¢ criado
siadro, Com. a super-
{ugar de ler as jormas
r.o conjunto do qua~
08 e ver mals, esta~
nicacdo por assim or-
génica, infre-visual, fhmomenoldgica, entre a

Wi ioura ¢ o espectador,
tor Fracarolli) asse-
o, muito embora ot
S possuissem moldura,

Unm dos presentes (o
gurou quie, na sua
quadros de Lygia

Durante o debate sibre "o espaco na arte”,
“Folhay

fage um resumo nesta mesma pagina,

realizado na Galeria das e de que
veio
4 baila o problema de certos fenémenos
visuais a que a psicologia introspeccionista
convencionou chamar “ilusdes de optiea”.
Na ocasido, refutando a alegagio de um
dos presentes, segundo & qual a pinturx de
Lygia Clark utilizava apenas “ilusdes de
optica”, aludimos & contribuicio da Teora
da Gestalt para o esclarecimento désses fe-
némenos. Se abordames, agora, isolada-
mente ésse ponto das discussdes, & porque
#le nos parece fundamental para a com-
preensio das artes visuais em qualquer do
suas manifestacdes, embora sua imporian~
cin para a estetica e a critica de arle pa-
rega até hoje negligenciada pela maioria

dos estudiosos.
A expressio “ilusio de éptica” foi criada
para denominar certos casos em que a per-
cepeio visual contraria outros tipos de per=
cepcio tidos
“mais precisos”.

preconceituosamente come
£ o caso, por exemplo, do
desenho em que duas verticais “do mesmo
tamanho” parecem de tamanho diverso
desde que se lhes acrescentem, mis extre-
midades, linhas ohliquas em diregdes opos-
tas. A Gestalt, vendo a percepio coma um
fendmeno complexo em que seri sempre
impossivel separar o objeto do meio, x fi-
gura do fundo, compreende de modo dife-

rente essa “ilusio”:
linhas verticais sio uma forma que € trans-
formada inteiramente com o acréscimo dos

para a Gestalt as duas

segmentos obliquos em suas extremidades;
nio se trata pois de uma “ilusi

’, mas de
uma realidade visual que 5o pode ser ex-
Que
sentido tem, para a apreensio optica, dizer-

plicada pelas leis do campo visual.

se que uma linha tem dez centimetros ou
que um homem que esti a 50 metros de
distancia mede 170m? A Gestalt compre-
ende a autonomia dos diversos campos per-
ceptivos, reconhece suas leis especificas €
em lugar de fabricar condicdes especials
para explicar os fenémenos visuais, prefe-
re examina-los no contexto natural, quo-
tidiano, procurando compreender a matu-
reza @4 percepgio em lugar de julga-la se-
gundo um modélo ideal. Tal ponto de vista
& de suma importincia para a compreensio
das artes visuais, uma vez que esmaga todo
e qualquer preconceito Intelectualista, em
nome do qual se queiry condenar as inven=
cies formais que rompem o quadro con-
vencional das ‘“verdadeirss percepcoes’.
A tendéncia a aceitar ‘s postulados. xme
no entanto, bem

que se pode pensar, e acontece contar ain-
da com a adesio de homens como Walter
Gropius que, em trabalho relativamente re-
cente (1), encampa as experiéncias de Earl
C. Kelly, segundo o qual nossas sensacdes

“proyém de nés mesmos”, Pura provar isso,
Kelly nos faz olhar seguidamente através
trés orificios do tamanho de nosso élho:
déles se verd um cubo com
dimensdes e seus quatro lados.
lly abre as caixas dentro das
pelos orificios, e nos mos-
56 no primeiro caso ha

no segundo ha um de-
s paralelas e, no ter-
entre dois ara-
tho do obser-

Kelly. “a sensa-

gio nio T
blente, mas de.nés mesmos. Provinha

experiéncia anteri
Kelly s nio explica o gue levou o obsel
vador a ver, ho primeiro caso, um cubo,
que mals tarde ficou provado existir (Kely
teria que recorrer aqui & “meméria” pla-
tonica, que concebe o conhecimento como
recordagio). Nos outros dois casos, o obser=

vador yiu um cubo “que nio existia”. Mas,

por que, em lugar de argumentar com ex-

“no 03
o8 por uma moldura,
mbém @ linha-organi-
linha-luz de Lygia
tavam de meros efel~

Fracarolli referiu-se |
ca, & linha-espago ¢ |
Clark, dizendo que se

tos visuais a que a pintyra dova denominacoes
originais. Contestamosla afirmativa de Fra-
carolli chamando-lhe d atencdo para o fato
|sdio 08 Mmesmos com-
ya, de Velasquez,
1 Francesca. Efei-
pelo menos 50 por
pras, cores, refra-
s pesteitas, supes-
fato de LC usar uma
ficte (linha-espagos
adn: de branco (H-

de Morand,
tos visuais, em suma,§
cento do que vemos
¢des luminosas, linhas,
ficeis planas) . Quanto
linha cortadd na. suj
ou linhes cortadas e
nha-uz) ndo se trata S B
“efeitos visuais”, “ilsdy omm E' tdo le-
mo o martista usar by Jemenidria, pta~
céis, espitula como usarpistola, madeira, U-
nla-espaco, contrastes frgto € branco. De-
pois de alpuns minutos de gienssdo suscitada
ainda por ésses mesmos mvlml" Joi encer-
s & mesa-redonda,

1 — Refaco de memoria oy gatayras MDA ¢ dos
demais participates do depates B possiel aue
como semprs reproduza fielientd 0F PERsAmENtos

58 gorrwt 4% discusedo,

Kelly fabri-
ca experiéncias tho artificiais? Se realmen~

perié visuais

te toda sensagiio é projetuda pelo sujeilo

Brasil

_ depois da Grécia, $6 houvy
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Artes Plasticas

Ferreira Gullar

Visao e realidade

sobre o objeto, fsso se di sempre & nio
apenas em condicdes especials. Sucede, po-
Tém, que, para provar sua tese, Kelly pre-
cisa fazer que olhiemos por am orificio pe-
quenino e em ingulo predeterminado: pre-
cisa limitar a fungio do élho que, em con-
dicdes normais, abarcande nie uma figura
artificialmente isolada mas o campo visual
compieto, desfaria o engano. Além do mais,
tudo o que essa experiéncia prova é que,
olhando-se por um orificio desenhos, flos e
arames dispostos de determinada maneira,
véem-se ésses elementos como se féssem
cubos. E se Kelly insiste em que nos é que
inventamos a visio, como pode afirmar que,
depois de abertas as caixas, as figuras que
vemos sio mais verdadeiras que as vistas
E se a experiéncla
natural (com as calxas abertas) é que vaie
para decidir do engano da visio artificial-
mente criada, niio tem sentido afirmar que
‘nossas sensacies provém de més mesmos”
56 porque isso ficou provado em condicdes
artificials.
Mas Gropius nio indaga. Aceita a tese de
Earl C. Kelly e ainda a usa adiante para &
‘mostrando-
nos, sem o querer, a que ponto de absurdo
pode-nos levar &sse concelto intelectualista
da percepeio. Observa Gropius que likines
(o projetista do Partenon) Inclinou ligelta~
mente &s colunas do {emplo para e eixo
central do edificio e encurvou delieada-
mente todas as suss linhas horizontals
“para compensar a llusio de concavidnde,
pois uma linha horizontal longa e reta pa-
Tece curvar-se em seu centro devido & eur-
E depols de algumas
consideracdes assevera: “Aqui, Intuigho e
Intelecto se uniram para triunfar sébre as
deficiéncias naturais da visio humana”. Os
leitores atentos terio lide com surprésa
essas afirmacées do criador da Bauhaus,

atraves dos buracos?

“compreensio” do Partenon,

vatura da retina”.

Primeiro, porque, a0 contririo das provas
de Kelly, vemos aqui as les fisicas da visio
transformarem uma superficie reta em cur-
va, obrigando-nos a encurvar em sentido
contririo a linha para obtermos assim ums.
apuréncia de retidio. Mais surproendente,
poréni, é Gropius considerar como “defl-
ciéncias maturais da visio humana® fend-
menos absolutamente normais dentro do
campo visual. Ora, se é assim que perce-
bemos, se essas “deformaches” sko proprias

, sio realidades.
e artista e gran-

perfeicio artistica aproximada
cenga — e que, fora desses, nad
féx que tivesse aloangado o mesmo
perfeicio. .. Ji se vé aonde nos pode I
ésse mau hibito de considerar & percepc!
visual como “imperfeita”, devendo ser cor-
rigida ou por instrumentos ou pelo inte-
lecto, Cumpre, portanto, para a compre-
ensiio do fendmeno artistico, encarar os fe~

némenos visuais em térmos de expressio e
ndo procurar julgi-lo de um ponto de vista
Como diz Arnheim,
quando se fala em péso, movimento, ener-
gia do campo visual, nio se fala metafo~
ricamente: fala-se de realidades do campo
wvisual, M

racional e pritico.

o tem sentido, pois, negar a ener-
gia gerada por uma circunferéncia pelo
fato de nio se poder com ela acender uma
lampada. ..

U “Alcances de In srquitetura tntegr
Gropius, Bdictonss

| Walter
€ Lis, B Atres, 1967






