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EI’OI?‘/ERDADE“ — Décio Pignatari, 1986 —

Que
O que q

ossa nas folhas, e o pincel na tela.

chmim essa natureza? Todo mun-

tureza. Albers ven

do pintor ja teve essa revelagio.

Teve? Ou criot vez essa historia da na-
seulos no Havai, ou
vendo como pintar rglisenlos sem: creplis-
culos. Afinal, cu tinha ¢ss Q zinho em Eldo-
rado jd mais de trinta anos. O m: u con-
ta. Em mais um lance heroico, mato.
I deixo que a natureza me assista, /@:IS fo
lhas faiscando luz e cor, reticula, eu as c:
ro como um colecionador de borboletas,
MoNEr uma Contra-Naturezi, Signos sem os
quais ¢la nao existe, natureza, ou sim, insiste?
Vinte ¢ cinco anos correndo atrids da Corluz,
com este catavento de filé reticulado que da
cornea vai até a fovea. Mas ndo é s6 isso, nio
¢ SO pura téenica de reprodugao retinica, i
um coador |7l|l'lll“(‘nl(‘ mental que antecede a
rede e o gesto da captura, hd uma lingua para
esta linguagem-palavra, uma onfo para.este
pragmea. Vem de onde, com minha escassa cul-
tura humanistica e cientifica?

Eu o vejo antes que a tela o veja, mas se ela
ndo o vir ndo poderei té-lo nem revé-lo: s6 ela
PCrMite que Cu Vet o que antes ji viie Desta vez
deixei de ser o pintor que meramente executa
uma criagao pré-pintada: desta vez, a tela pinta
¢ conta comigo, cu dialogo como naquela tela,
com aquele koan que o Quentn Fore tlumi-

nou ao Décio: recém-vizinho, vem a menina

de quatro anos saber quem eu era, ali na cerca,

no portao. O que vocé quer ser quando crescer?,
perguntei. Uma minhoca, respondeu. Entdo, nos
pusemos a conversar sobre minhocas.

Tudo transparente ¢ em profundidade. Lu
$6 pinto transparéncias, ¢ delas nasce a cor. A
reticula escapou da rede e retornou as folhas, as
asas tatalam, ndo quero capturar mais nada, a
tela se ajusta aos meus pincéis parados, redemoi-
nha, como ji sabendo o que quer ser, ainda que
por caminhos cortuosos. O que pode a témpe-
rial Como se cu tivesse conseguido passar da

tecnologia a sabedoria. Ainda outro dia, eu ti-

nha catorze anos ¢ saia de bicicleta a entregar
rne pelias raas da Lapa paulistana, para ganhar
lgum, cinema, ¢ logo depois ja estava prepa-
riy bedras litogrificas para a Mclhoramentos,

e odia fazer um trabalho completo, e

edra. Lautrec fez
pedra em pedra. A sigr a pedra. Quan-
do eu comecei na Mefh s, antes da
QUOTT, Cu estava mais para MLQ‘WIUC para
>legm 1

Lautrec: ndo conhecia nenhum ¢

muitias pedras, muitas cores, os muit
O meio-tom implicava o sintagma. Mas a pg€:
implicava o paradigma, os planos de cor. &s
primdrias ¢ o preto. A gente sabia, mas ndo via,
QUISESSCIT OU 1RO uiIsesseny, unit pedra para

cada cor. Em apenas dois anos, eu era um

litografo chamado “completo”, ou seja: podia
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fazer o trabalho inteiro, todas as pedras. Veja: o
ensamento que estd na pedra. B éenica, mas
@é 5 técnica. E um modo diferente de ler:

&})nde vocé vé todas as cores, eu vejo

um Superpostas, hipopostas, interpos-

s, mntrpos ‘endo de ve-las, tui levado a

relacio, a vegfage que ¢ todas e nao ¢ nenhu-
ma: a luz. Nao natural, simplesmente. A luz
antinatural: a que nas; pedaco de fazen-

da. Como ¢ possivel que esti fora, a
luz exterior, ser levada paggdentro, vir de den-

tro de um tecido. Ou seja, cor estava di-

zendo: 0 nosso proceder foi prii Mb ono-
mico. Eliminamos a paleta, o sinl:lglf THF
tons, juntar tons: juntar sons: voceé ji rep@nu
semelhan¢a entre a paleta e a orquestra sinf(“p
nica: os tons e os sons em cole¢coes paradigm

ticas: as cordas, as madeiras, os metais, No po-
dio, no buraco onde entra o dedao, o maestro.

O pintor. Eu sou um despintor. Faco retornar
todos 0s sons aos naipes originais. Ou melhor:
transparcgo naipes. Deixo tudo nu. Transparén-
cias sobre (sob) transparéncias. Quer dizer, re-
petindo: eu nao combino: eu transpareco. Com

a emulsio, pinto todos os amarelos; depois, to-
dos os azuis; depois... Reassumindo: ¢ um pa-
limpsesto de cor e luz. Crio profundidades na su-
perficie da tela. Sem perspectiva, é claro.
Aprofundo a superficie. Catorze camadas di-
ferentes, digamos. Mas nenhuma ¢ fundo, ne-
nhuma ¢é figura. Confundo os planos. O olho
entra tela adentro e é continuamente posto para

fora dela. O outro olho, o Outro, 1 Autre, sc¢

chama Lautrec: comecou a trabalhar planos ple-
nos ¢ nao pontos. Nao reproduziu: produziu.
Alids, essa coisa de produzir também aprendi em
publicidade e promog¢io de vendas. Vocé sabe
o que € produzir cartazes e antincios para vare-
jo, de um dia para o outro, diariamente, a par-
tir de um layour? Quando o andncio era para
revista, era o fino. Ah, que saudade da Gessy!
Todo mundo fala em “hora da verdade”.
Mas pouca gente menciona aquele tempo que
vem depois da “verdade”. Claro, a gente tem
muitas pequenas revelacoes, muitas pequenas
revolucoes. Mas sio poucos os que chegam 2
grande revelagao/revolugio. As vezes, o povio:
Antonio Conselheiro, Lénin. As vezes, uma pes-
soa simples, as vezes, um artista simples. A li-
tografia, a publicidade, Waldemar da Costa,
iz pequenas revolugoes ¢ sao inimigos das

S, ndo € isso, Nariz? Ai, veio a Grande

R : a Arte Concreta, xiita, comeinica,

come as o que quer dizer essa grande

reveliagao? lizer tudo. Uma arte geral de

ler tudo. Ums para a minha cabeca. Algo

diverso do que ileirés. O sarro que nds

tiramos da arte bras wadial! Poucas coi-
sas valem esse momento yrandeza. Enfiamos

o dedo no nariz do proprie MaxyBill. Vocé se

lembra daquela bienal, quandc &Ieim en-
trou de oculos escuros na seg “esa?
Esquerdofrénicos ¢ eriticos ¢m pianico ven-

taram esse negocio de “arte construtiva”, para
meter a arte concreta, antipsicolégica, marxista

anti-stalinista, na gelcéia geral: neutealizar, castrar,



Sim,?ﬁi um fandtico fanartista concretista.
A noss;

na foi o Santa Helena da arte in-

por inovagao, mo-

eScola-de-Paris por

Lo

escola-de-Paris, surrealisme surrealismo, ¢x-

Pressionismo por expressionismic illo por
ciccillo, bienal por bienal, portina inari,
prémio por prémio, abstracionismo stra-

cionismo, brasileirismo por brasileirismo, par
dinho por partidinho (¢ nos lutivamos j
com eles: veja a carreira que tantos fizeram de?
pois!). Hoje, depois da nossa verdade, todo
mundo também descasca tudo, mas de acordo
com uma nova logica: a mercado-logica! Nos
fomos o primeiro movimento antiestilo deste
pats: acabamos com os estilos. Mas, pouco a
pouco, todo mundo foi entrando na nossa ¢ nos
Viramos — o que mesmo? Conceretismo! Quanta
gente que veio depois, mas que diz que veio
antes. Niao ter estilo, quer dizer: ter um meta-
estilo. Quadros para fazer quadios. Ou lazer
outras coisas. Na televisiio, por exemplo. Des-
locamos a Terra Brasil do centro do sistema so-
lar: o Brasil é apenas um planeta. Volpi jamais
ganhou o Prémio Nacional de Pintura. O maior
pintor brasileiro, sendo metabrasileiro. Nisto,
seguimos a tradi¢ao lusitana: o maior pintor luso
ndo € portugués! Machado de Assis é pichado
at¢ hoje: nio ¢ eseritor brasileiro. Fu me consi-

dero um pintor machadiano.

Depois da verdade, que festa que foil A
memoria curta ¢ a médscara do cinismo: com a
“revolucao” de 64, explodiu o mercado de arte.
Qualquer artistinha de merda podia viver de s
arte, voct acredita? (Acredito). Queiramos ou
nao, foi maravilha: os nossos cem mil inimigos
cagaram em cima de nés. Volpi, embora, como
Sio Pedro, negando (rés vezes, nio tinha pacién-
¢ia, nem maos a medir: ndo aceitava cheque:
jogava pacotes de dinheiro em cima do arma-
rio: o seu negdcio era pintar. O diabo caprichou
no nosso pao. Houve quem morresse, e ele ain-
da hoje pode ser visto num alresco auto-retrato

uma escura igreja do Bras, Sao Paulo, SP; ou-

, depois de virias explosoes alquimicas no
ateli@winventou uma férmula de revestimento
pl;m ra a madeira, foi sobreviver ma-
gi;lrmca Paris-Moscou-Lisboa; um deles
conseguiu®se ‘ntar do tear da fibrica e fi-
cou (Ivscnlmmf lentamente, fios de luz em
bastidor negro; outro aderiu a pop-
Lennon; o outro, que desgnhava esquadrias,

depois de ficar pescando le rios por mais

de dez anos, voltou de edty (0s, zomble
organizadissimo. E os que nic rfm, mas
enchiam o saco, escreveram, dura "Gdo,

palavras para mais de dez mil pédgina

tar duas déceadas sem verdade alguma nad ¢

cil. Eu fiquei com a impressio de que era u@

esqueleto sem ossos. Nada me servia e eu nao
servia para nada. Vocé se lembra, Nariz, desde
aquele tempo em o que tivemos ateli¢é com o

Volpi, 1962, eu montando cenografias lumino-
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sas para fotografar? E veio vindo ¢ veio vindo ¢

eio vindo. Foto, lito-offset, controle eletronico

s grificas, laser.

quer dizer outra coisa senao
A angisting g depois do deserédito, da

verdade, mentira fant; sem a qual, hoje, a

verdade ndo seria p Quase a mesma.

Uma verdade que nido é minfla. Nasce da obra

que cu faco ¢ que me faze B da g@cu Tujo sis-

tematicamente, diariamente, ¢ sdlas cinco
horas da tarde, para o meu chopetegpara os

meus amigos de bairro, que alegram as

alegrias nao-pintura da minha cabega ¢ para oy
quais eu fago todos os discursos brigoes, vcrd‘- .

de irretorquivel da meia-noite. Vampirizo-me
quando o sol cai, a beleza da obra ¢ a verdade
que tira um sarro da verdade da beleza da vida,
chereta. A noite vem chegando. Li perto do
Mercado Velho ha um chope e amigos nao-ar-
tistas sem os quais esta luz...

Nesses lugares, sou chamado de Barao, por
semelhanca fisica. Nao sei se o rio que passa em
minha vida é branco, mas eu sei que o “Bardo”
é o monstro do médico, e vice-versa. De qual-
quer Tormia, grana nenhun,

Nao importa. Depois da felicidade da ver-
dade, o que resta? Ser feliz duas ou trés horas
por dia. Tudo o que soprava no vento me dizia:
voce ¢ um calhorda. Como se nao bastassem os

inimigos, tinha ainda de enfrentar os amigos.

Voce niao se lembra, Nariz, de que voced pichou
a minha retrospectiva de 80, dizendo que o Zé
Antonio da Silva era melhor do que cu? Eagora,
o que ¢ que voed diz? Que cu consegui me su-
perar? Ah, muito obrigado. Meno male. Como s¢
vocé entendesse alguma coisa de pintura!
Nio, voces ndo sabem o que é ficar de fo-
cinho, crista ¢ pincel bhaixos durante duas déen
das,.trabalhando no subsolo da cultura nacional.
Subsolo. E isso. Glow. Como é que vocé traduz
isso, Nariz: glow. Incandescéncia, luminescéncia.
Nao, acho que nao. A palavea boa, em portugu-
&s, acho que ¢ fulgor. A luz no subsolo. Fulgor,
a luz, ou claridade que vem de dentro. A luz
subterrinea da liberdade. Vocé acha que isso é
demagogia? Fazer com que a pincelada coinci-
da com o plano em transparéncias multiplas e

imultineas, a luz vindo de algum lugar, atrds,

4 aquém da tela, plano virtual de muitos
P 7, ¢ demagogia? E. Quando o povo vier,
ben

meus pincéi
alem do qu

Para falar a verdad

controla cada elemento. Cada cor e 1 pe-

dra, cada pigmento em cada dose de éEmulsio.
Resina damar: aqui esti um grande mistério. A

transparéncia. Em baixo do debaixo, a leitura



clara ¢ ffao-6bvia, profunda. A musica em pro-
funz Acho que se chama harmonia. Vocé
tem quegprgenrar a harmonia na superficie: esse
éo norm@ a,¢ harmonia na fundura nio
¢ muito nornfalgE Bharmonia espessa... e trans-
parente. De ond M gssa luz que ndo existe.

Basta o fundo? Um uminoso ¢ um fun-

do luminoso, como unti @ ada. O que inte-
ressa € a luz qualificada: a exisi€ncia indivi-
dualizada da cor envolvida ¢ n_acidente

qualquer, que pode ser natural, ou atural,

ou pos-natural, acidente que, por nio referi
a nada em particular, deixa de ser acider ?‘
telicio o :I|.L"n externo, referindo RES CORY S
refere, a algo do sistema interno, sistema inter-
no concretudindrio: tela: pincel: pigmentos:
emulsao. Criagio. Um eu.

Depois da verdade, ¢ como se fosse depois
da vida. Depois da verdade ¢ como se fosse a
verdade. E ai que entra o tempo. Nesta enorme
besteira toda, vocé sabe quanto tempo se pas-
sou? Meio século. Sim, tanto faz como tanto fez:
muita gente mediocrizou seao longo de meio
século a fio.

Eu ndo escapo a regra. Tenho a impressiao
de que nio faco outra coisa sendo perder ¢ me-
diocrizar a minha vida. E uma boa impressio.
Fugi da pressio do tempo, que obriga a0 suces-
so. Prefiro a gloria. Eu me sinto como um velhi-
nho primitivo que tentasse sobreviver mais um
inverno, esquentando uma sopa a lareira. Num
pais tropical, isto significa tentar manter a cabeca

aquecida. Como voed gostava de dizer, Nariz, ao

Cordeiro e aos Campos: Se vocé nio se vendeu
até os 40, vocé é um cretino se vender depois.

E o que é que tem de ver a Corluz com isso?
Sim, eu pergunto a vocé, Fiaminghi, o que é que
tem que ver? Dou uma espiada no espelho e
verifico que ¢ isso mesmo: importa menos a
duplicacao de imagens do que a luz que vem
do fundo, que reflete o real, mas nao € real, que
sarreia e surreia o real, que ilumina por tris,
opacamente. E eu, o que ¢ que tenho de armas
para enfrentar esses eus e meus fantasmas? Tela
fosca, pobres pincéis, lindos pigmentos mortos,
energética emulsio, truques artesanais medie-
vitis. Hologealia a ovo. Pl dia, em Mogcambique,
dirdo que vocé foi um grande pintor brasileiro.

Depois da verdade ditatorial, a dura realida-

ocratica, o mergulho na niao-verdade
as. Lo senhori revolugcio, pos re
»-yerdade: Dada passado a limpo:
a antiarte ¢ wagagle que se segura pela cauda

numa bamba visivel. Supostamente, é

preciso acreditar ma coisa. O homem

escreve dircito por det 10s. Nao pretendo

negar Mondrian ou o f§ agte. Apenas digo
e fago: pintura. Fiz tantas coi bom cozi-
nhciro, ji fui ponta-dircita. De éndc ‘-.) esta
idéia que me governa e que eu em
pleno séeulo vinte, em meio & momice facignal

brasileira, a qual eu julgo ndo pertencer? E @n

id¢ia? Diga, Nariz, semioticamente: que idéia ¢
essa? Ah, voed nao sabe? Eu ja sabia. Ah, vocé
sabe? Eu jd sabia. Vocé esta tentando dizer as

folhas batidas de luz, ao crepusculo, que voed
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também sabe fazer crepusculos batidos de fo-
s, para maior gloria dos homens modesta-
escrentes de solugoes cosmico-politicas,
*

(&
iyamente crentes nas agoes do sol nos
olho/ 7 dos homens e mulheres e crian-
¢as ¢ bichios ntas ¢ terras ¢ dguas, verdes
idades de t lf e hi de belo na justica san-
guindria da So(@e Paraiso, que isso de san-
gue, o que ha de evi futuro.

LI ai, Pinha, o qu WFWNOCC uer que eu
diga? Bom, eu quero qu cé diga que ji é

possivel trabalhar com pigm

que o desfazimento da geometria S
sagem de uma estrutura externa para ugfia_estru-
tura interna ndo menos objetiva, um a-

lificagcao de principios formais, passagem dc
tecnologia para a sabedoria, ou vedodoria, ver
dade buscada ¢ busca verdadeira, como se o
aprendizado de repente desembocasse num pro-
fessorado, lento prodigno manudtico de uma
paixdo humana inexplicdvel, sutileza iconica de
uma grossura verbal; que a simples luz-cor da

tua bottega oscura ilumina os degraus humildes

de uma arte que estava entregue aos funimbu-

los de galeras enriquecidas, de uma arte que vai
de mestre a mestre ¢ nao de imitador aimita-
dor, ou de imitadora a imitadora, que os intimos
da arte tém linhagem de tela a tela e nao de
parentela, clientela ou psicodela; que esse pro-
prio resultado ¢ uma auto-surpresa, suma de
conhecimentos e experiéncias felizmente olvida-
dos, donde o fato de muita gente lembrar de
muita gente presente nestas telas, felizes gentes
de mim feliz, certezas vas que ludibriam o olho
de quem nio sabe que a paixdo profunda reve-
la o caminho dos mestres e escarnece dos
(‘()Pi.\'l:lﬂ que fentam escamoltear os scus gurus;
que o trato direto com a coisa provoca o pensa-
mento da coisa em relacio ao sujeito, de forma
a sugerir uma inteligéncia produtiva autbnoma,
dialeticamente falando, em relacio a intermedia-

s exploradoras; que o desnudamento da arte

viagem do olho e do olhar por
elares da pintura, por entre

a4s suas sugestoes ¢ siria ¢ invengao.

ﬂ
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