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O C(;{?Cultural Light, que vem desenvolvendo um excelente
proje Qr | coordenado por Maria Clara Rodrigues e Daniel
Senise, s obras de Waltercio Caldas apresentadas na ultima
Bienal de e@ “A Série Veneza", constituida de quatro trabalhos de
forte impacto ("SW[MO", "Rodin-Brancusi”, "A Distancia Entre...",
"O Transparente” &iza mediante a transparéncia da matéria e
intensa presenga poe€tica, g espac¢o da galeria, sugerindo um efeito de
continuidade incomum, éﬁl o ar torna-se matéria quase

corpoérea. /

Na entrevista editada no catalogo e duzida de maneira
especialmente inteligente por Ligia ia, a primeira pergunta ja
suscita um guestionamento dos mais i Qtes da arte
contemporanea: o conceito brancusiano d fcomo “crime
perfeito”, como sintonia entre drama e auste @ Afirmativa

ampliada pela fala de Caldas que indica a arte comio / fluxo que se
modifica e transcende seus limites constantemente 0

O ensaio fotografico de alta qualidade, realizado por Rob cato,
traduz pelo encadeamento das fotos, que revelam os momen
pontuais de cada trabalho, a idéia de um espago continuo anal a

que a obra instala. @

"Mas, - pergunta Caldas em um dos instantes mais interessantes da
entrevista - se aparecer ai uma ilusao de continuidade, onde seria
possivel interrompé-la, preservando a identidade de cada uma
delas?".



Talvez nao seja necessaria a operagao de sustar este fluxo invisivel
para pontuar tais identidades. Os trabalhos de "A Série Veneza"
carregam na@oética d@prépria linguagem o fator que os diferencia e
relaciona.

E facil perceber a poténcia deste campo de relagcdes no trabalho que
¢ fala da passagem Rodin-Brancusi onde é nitida "a idéia de
/Oompimento que preserva o fluxo", segundo o autor. A estrutura
&I r de inox cria fortes linhas curvas que sustentam os demais
e \tos constituintes da obra. Os dois conjuntos se situam
paral ente, criando um espago entre eles. Se pudessemos
estend f!ano virtual, a partir da linha curva de movimento

ascenden @ estrutura o "Rodin", perceberiamos que este plano
atravessaria a ca de "Brancusi”. Por outro lado, o plano virtual,
criado a partir d gue sustenta "Brancusi”, esta direcionado para
o chao numa referé , quem sabe, a brilhante discussao do artista

sobre a relacao escultur?se. A presenca préopria dos dois grandes
escultores evidencia-se p a?‘@ ;#éaé%;—de Caldas. Agao que se F o
estende atravessando o terc balho da série: "A Distancia

Entre..", onde a matéria essenciat é istéria da arte,que impregna

todas as partes combinadas num nto multidirecional onde

cada nome - Matisse, Mondrian, Céza faz transbordar o

conteudo poético deste turbilhdo de ver !Iésticas que a

singeleza da natureza morta dispoe. E o faz, mesma

austeridade com que as dispunha Morandi no cendo a
evidéncia quase corpdrea do espago entre as coisas,

o o

ntualmente
mais luminoso que as proprias coisas. Caldas constrg ﬁago o
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que Morandi criou nas telas. Amplia, na "Série Veneza", téncia
plastica, expressando intensas verdades com elementos ex N

Este exercicio ganha complexidade e significado no quarto traba
desta série:"O Transparente", onde os pontos de cor vermelha se @
agregam a superficie da lamina de vidro, que atravessa a obra. Q
Demarcam a éarea refletora, que passa a incorporar‘c}’y' $Fa- mais um

copo, jarro e mesa impalpaveis, porém visiveis. Estes vermelhos

sobre o vidro indicam a possivel entrada para uma outra dimensao

onde uma nova relagao tempo-espago poderia atuar.



Aceitar esta hipotese talvez seja a maneira mais suave de entender
que "o objeto transcende o produtor, isto é, trata do que vocé nao
sabia que sabia",./.wz?fei c lo adole

Percebe-se que o pensamento plastico da obra de Caldas se expressa
com tamanha agudeza e coeréncia que qualquer matéria usada se
debra sob a agao da sua poética. A matéria torna-se estrutural como a
na obra de Tarsila. Cor formante. Todo elemento da obra de

cio instala a verdade de um pensamento essencial. Nada é

su ? Toda forma, cor, atitude sdo produtivas. Nao ha excessos.
Dai a rgg ¢a exigua da matéria em cada escultura. O ar assume
uma imp a de matéria dada, quase corpodrea. Constituinte do
corpo da ob r poderia ser nomeado na ficha técnica ou na
legenda de certos Wlhos: aco inox, la, vidro, ar.

Circula por toda a obra» u poténcia que a cada instante promete se
atualizar mas que ainda gﬁtém latente, como um campo aberto
|

de invengao e liberdade, qu se expressara em novo trabalho.
Este estado de vir-a-ser, ponto imo da obra de Caldas, marca a
presenca sensivel de uma poética d@erdade. E como se desta

ativacao espacial resultasse uma sub a incorpdérea a espera de

ser transmutada em linguagem plastica. O/
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