‘ //
i D
. @//,/,( 5
T
* O

PETITE GALERIE
Barao dd@l@rre, 220
8 a 26/sete|?lbgo/ 1975

ESCULTURA %



FRANZ WEISSMANN

SERIE 1974/75

O convivio de longos anos com Franz Weissmann me permite pressentir quando ele abre um novo capitulo, quando ele esta de muda. ..
Mudar de f é proprio a qualquer artista pouco comprometido com um género de estilo fundamental, mas se torna
extremarﬁg dificil para aqueles que, como Franz Weissman, se segregam num limitado campo de renovacao, confinando-se na
aridez d sthutivismo.

Nao é viavel ex& ilade na depuracdo, do mesmo modo que ndo se procura o supérfluo no essencial. A mais remota peca de
sua criacao (da qu f mente uma velha fotografia) é a de uma figura feminina, modelada em termos de cubismo

sintético, no gesto gﬁ amento. Esta peca, embora perdida, é a chave que explica todo o percurso, seu constante despojar,
a busca de uma nudez r

Aquela velha e desbotada gr,

Vigia, na meméria, cada form

, do essencial virtualizado entre um plano e um espaco.

sombreia a mais recente obra do escultor. Da-lhe coeréncia em tudo que fez, e que faz.
c jstada e jamais lhe permite sair do siléncio e do espaco.

Franz Weissmann dispde, hoje, de sing gto entre os grandes escultores de nosso tempo. E observado por criticos e artistas de
varios outros paises, é ponto de refer ndispensavel quando se alinham os exegetas do geometricismo e é a fonte
reconhecivel que nutre e fertiliza um cresCe imero de seguidores.

Seus achados, formulacoes e solucoes sao e imediatamente assumidas por outros, e de tal modo a semente é boa que

todos se situam entre os renovadores do vocabulér&éstico.

Pode ser que a imitacao seja até uma virtude pela gen que implica, comunicando e distribuindo a descoberta.
Contudo traz ao imitado o compromisso de se revisar sempge, @prigando-o a admitir a invencdo como o cotidiano.
Sim, porque toda obra imitada é, para o criador, uma obra cansada,iOé, superada.

Tao rapida e ampla se faz a influéncia deste artista q %abe reformular e irovar constantemente sua propria estilistica.
1

Cada fase de Franz Weissmann é uma generalizacao quase imediata, dg
seus trabalhos resulta de prolongada meditacao e experiéncia, que em
imaginar que a matéria essencial de sua obra € o proprio tempo.

Afirmo, sem titubeio, que ele é um dos poucos criadores de nossa época ligé J blematica da dimensao tempo-espaco,
como atributo fundamental. &

empo do concretismo. Sabendo-se que qualquer um de
algum vem de um impulso lirico, pode-se

favor, o ponto mais alto da
g, preferiu plantar suas obras ao
anseuntes.

@ inear e virtual e as tilias
do gV considerando o mdédulo

interrogacao oficial sobre escultura integrada a arquitetura e a paisagem. Weissmann, sahij
redor do Pavilhdo Brasileiro nos jardins da Bienal, entre arvores, nos caminhos, ao alcance

Deu ao seu observador, ao invés do confronto de épocas, o confronto dos seres, entre sua con
verdejantes. Para aquela fase, de Veneza de 1972, talvez fosse razoavel denomina-la de tematica

como ponto de partida para o infinito das proposicoes. ‘.

Desde entio Franz Weissmann ficou ensaiando e revendo precursores até que em 1974, instigado pela e da
Arte-Global de Sao Paulo, descobriu-se em sua mais recente fase. Foi a circunstancia de sala continente defimi oferecendo
mais parede que espaco livre, que o fez meditar e decidir por novas solu¢cdes formais. Considerou o plano p#fi rtical
como integrante do objeto, e para ele fez os projetos de caixas. Dessa vez a cor é usada como matéria da qual forma

sempre resultante da ruptura do corpo. Desse processo, entre matéria, corpo e ruptura, surgem os espacgos virtuais.

O espaco deixou de definir o corpo. Agora é criado e integrado, indissoluvel. Ha mais interacao entre cor, forma e planos
que participacao dos elementos.

A cor assume a mesma importancia como nas construcées de Robert Adams, de Hans Uhimann, de Anthony Caro, de Isaac
Witkin, para lembrar alguns dos construtivistas contemporéaneos.

Com esta exposi¢cao Franz Weissmann abre um novo capitulo em sua extraordinaria e silenciosa carreira, ao propor notaveis
construgdes para se integrarem ao plano parietal, como problema especifico da arquitetura.

Apé6s a demonstracao internacional da integracdao a paisagem, em Veneza, propde sob o rigor de uma tese a obra de arte que ja nao
se acomoda entre os géneros convencionados — da escultura, ou da pintura — mas que procura dialogar com uma outra
globalidade — a da arquitetura.

Assim é a série 1974-1975, produzida em surdina e, entretanto, relevante. Franz Weissmann traz a todos nés, que tanto nos
preocupamos com o destino das artes brasileiras, o conforto de verificar sua criatividade e producao ao nivel dos melhores exemplos
e autores, de qualquer parte.

Clarival do Prado Valladares
Rio de Janeiro, fevereiro 1975.
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