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IVAN SERPA : da mancha ao anobio ou
da origem da forma ao movimento

Na verdade, sao poucos os artistas como Ivan Serpa, no Brasil. Pe-
la sua inventividade, pela introversao projetada visualmente com
origina{idade, pela manutengéo do nivel guelitativo de sua produ-
950, por sua seriedade profissionsl.

Anos atras, quando ainda nao conhecia de perto a obra déste artista

o comentario que ouvi sobre éle era de que mudava muito, no sentido

<.negat1vo de que aderia s novas modas artisticas, sendo portanto de-

01mportan’ces suas experiencias. Dai porque foi para mim verdadeira

elagao minha primeira visita - seguida de outras, posteriormen-
seu atelié, que me introduziriam a toda sua produgao grafi-

ca. entao avaliar a densidade dessa producao, fundamento ine-
gave eaga obra. Aqui, nesta exposicao que vpossibilitard uma vi-

s80 pano i::z T=vés do tempo, parece-me correto

assinalar , embora #ibratil em relacao ao movimento artistico

internacionalw decorréncia de sua vivéncia com o meio- ambien-

te‘-a impressior@e rigqueza de seu mundo interior domina a raiz
de sua inventividade mo artista.

Ve oA

-AS91im, se o0 comentarl /«? eorges Bernanos, no tempo da guerra,
quando trebalhava no Co &ia Pranca “ombatente, ao ver os traba-
3

1lgos do mogo - "Um dla VO era um‘gra%ge artista" - £;~£1zeram
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rta , prematuramente, d&e prever

De um de seus primeiros desenhos, es no campo, em Minas, de o 4f

1946, aos grandes desenhos magicos 4 IS dlta "erotlca"Jde nos-'ﬁg
308 dias, preside s mesma elaboracao amqyfo na organlzagao da su-

perficie do papel.

No inicio de sua carreira - e isto jé foi dito que mais tocaria
como informacao recebida a este ex-aluno de TLesk S§por volta de
1947-48) foi, por afinidade técita, o concretismo

I Bienal de Sao Paulo, em 1951, em “ophie Tauber Arp,
<€ TLeo-Teuppit. O geometrismo se incorporava, assim, & su

impregnando-a fortemente. O rigor nunca abandonarid seu tra
bretudo navordenacao compositiva", como precisou Clarival Valadares.

Essa era, de fato, a informagao formativa da vanguarda mais avanga-;
da emnarte para o grupo brasileiro jovem ao surgir a década de 50, ;
e que integrou Serpa o Grupo Frente - 1953-55 - com PTranz Weiss -'%
mann, Aluisio Carvao, ILigia Clark, Ligia Pape, Palatnik e Helio 0ji-
ticica. Sau geometrismo contudo, como se pode ver pelos trabalhos

de 1955 na colegao do Wuseu de Arte Contemporanea da USP, seria mui-
to meis 1lirico que o concfetismo do grupo paulista, utilizando a
colagem, papeis transparentes ou de tegtura diverss sobrepostos em
composicoes com formas geométricas plenas ou vasadas - uma opcao

entre circulos, reténgulos e gquadrados - . Caracterizava — o a0
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mesmo tempo, por €sse "bom gosto, a finure das aproximacoes 6tica9
de que € abundantemente dotado o artista", diria Mario Pedroqa, %o—
cando num ponto importante da obra de Serpa.

0 6tico: néle, de fato, o geométrico tende para o 0tico, o €feito
visual, o espaco virtual se confundindo com o espago real, Zm tods
a organicidade de suas formas, quando elas se tornsm rigorosamente
contidas no geométrico o ilusério assume pepel preponderante = par-
tir do racional, Tudo o que Serpa transpoe pera o papel se trens—
forma #M mégico, o elemento mais intelectual, a forma geométrica
desfaz em ilusao btica, em formagoes orgénicas quase automati-
te fluidas em seu crescer., 0O proprio Serpa o diz;?émbora C Om-—
com rigor a estrutura do desenho a ser projetado antes de

ini trabalho,“depois|a coisa corre"., Assim, essa estrutursa
te concebida (a metade e a metade da metade, ou a par-

tir das “fresgpa tes, um tergo, 2/3 e a metzde de 1/3) é o funda-

mento a pa- do qual o trabalho se desenvolve Sl Atasditsg,,
, N o dentro do R N R 2 daa aaal B

em profundidade at es do engano visua cormas gerando formas,

rscio

como nesta sua fa

Chegamos aqui ao pon 1a1 do que desejamos dizer; a2 obra de
Ivan Serpa se desenvolv desde os anos mais afastadns até hoje,
em to’no a dols problemas effol¥entes para o artists : a origem da

forma e o movimento,

Duas atividades de que o artista D ongos anos participou - seu
trabalho na seccao de restsuro de n @lioteca Nacional (de 1950
a 1964) e como professor do curso inf de arte no Museu de Ar-
te Noderna do Rio (desde 1952) - manterid rtista permenente -
mente, wm/m a problemdtica da cr1@

evolver, Mais do que um simples professor, mas toda sua sen-
sibilidade emergente #wPs além da eXperimentagadlg‘-

da de materiais e técnicas, acompsnhou durante =no

artistica e seu

€ renova-

evoluir" da abertura da imaginaggo visual da crianca,
passagem do conceito visual para o conceito representacH
que, segundo Mario Pedrosa, "é paulatino e inevitavel comoQoNres-
(2 )Ao mesmo tempo, na secgao de restauro da Bi-
blioteca Nacional, na intimidade des manuscritos, dos papeis de tex-

cer de uma planta",.

tura e coloracao a mais diversa, em elaborado trabalho de reconsti-
tuigcao, como diante de quebre-cabecgas que se sucedem, Serpa absor—
veu o dom da paciencia, o "saber fazer" ns justaposicao de pepeis
colados, aparentemente informes, mes referencias seguras, Curiosa-
mente, a partir de 1955 veémos, além dos desenhos geométricos des—
s’
se periodo, desenhos com colagens, ou-e falsas oolagens com gl
dﬁﬂﬁﬂiﬁi; em truques visuais que desenvolverlar‘mﬂiq recentemente



com seus moveis e espelhos, em outra experimentacao, nao masis pro-
xima & "tache", agora a partir de 1969. Nggwapenas nas colagens se
refletiria seu trabalho de restauro de documentos. A ObSQTVHQgO do
"anobio", o verme que corroe as folhas das péginas de papel, através
desses catorze anos de trabalho, assumiria importancia impensada an-
teriormente em sua obra,ecomo forma, ritmo e movimento. Observando_o
através do microseopio, acompanhendo sus movimentacao lenta e simuo-
a pelo papel, fazendo sua cultura, Serpa consumiria totalmente o

do sensual de seus deslocamentos, contato epidérmico-tactil,

lentamente derramada sobre o pavel pars impeegna-lo antes

do o momento propicio de devora-lo, forms de vida. Agui Ser-
entre os artistas cinéticos que partem da observacao
@ureza circundante em sua movimentacao como fonte de ins-
mwseus_trabalhos, e, no seu caso, em especial, éste micro-
cosmos : ", ﬁ ion should be made of biological movement, from
that of the sma organism seen under the microspope to the im-

pa se
direta 4

piracao e

mensely varied move of man and the animals", como escreveu a
propdésito Frank Popp

Mas & organicidade-andb @une, justapoe ou funde a forma em ges-—

tagao-arte infantil obse essas mesmas manchas que se desfazem

nos desenhos abstrato-liritos érgantes de 1961, através dos

quais se percebem referencias ma menos claras, rostéds, etc.como

agivinhacoes ou invengges a partir®d ens em movimento. Nos dese-
nhos do ano seguinte, contudo, vemos ra humana assumir dimen-
sao agigantada, e nesse expressionismo &

0 grupo "Cobra" de Alechinsky, e com éste

e—-se uma afinidade com
a, ou com seu Com-
panheiro de grupo, S5ilva, o argentino.

No desdobramento de seu trabalho, et encqn@yz em 64 , na

fase de dramaticidade maior, essas figuras enormes ¢ ‘lsitoriais

e fantasticas como mascaras inhumanas de uma festa m ssgares
terriveis de um tempo apocaliptico de intensa emogéo com da pe-
lo artista. Fase de "execragéo, de grito, de protesto", se& Cla-
rival Valadares que aponta ter sido por esta fase Serpa incl

€ntre os artistas da"pintura do terror", em livro de Hadfield, "A

chamber of horrors". (4)

Em interiorizagao paulatina o artista passa a se rever, contudo, re-
elaborando temas de sua fase geométrica, adaptando suas telas da épo-
ca de 1952, para reproducoes em"silk-screen", J4 na area do miltiplo,
que nao mais deixaria, a obra reproduzida, como que depois de testa-
da sua boa forma através do tempo.



Usta retomada das obras geométricas o levaria lentamente VWiMMING

numa revisao, & fusao inovadora do automético - surreal — do seu fa—

zer artistico, & precisao e ordenacao das formas na superficie bi-

dimensional do papel., Alids, em relacao ao elaborado do trsbalho dai

decorrente o proprio Serpa declarou que "0 artesanato é para mim, ho-

Je, algo consciente, convenci-me de sue hd um ponto em que éle &

» Criagao. Quando troco uma técnica por outra & porgue cheguei a um

/ pérfeito dominio e devo substitui-la, sob pena de estagnar-me. Arte—
ato, portanto, € o sentido daquilo que é bem feito: &, em dlti-

éi'ge, percepggo da forma"gszqui, portanto, uma lucidez total
y AL~ ]

/qualitativo em seu trabalho, alerta sobre o momento em gue
terfere na criatividade em sua lute pela rejeicao do

&/

a te
preciosi Serpa demonstra o conhecimento de nue freaquentemente

o "perfei ominio" leva a debilidade criativa, de que éle foge
@' tecnicas (da colzgem =zo na%_uim, da esferografica

& méquina de ed <:§rr, da agquarela ao oleo), riscos novos em expe-
onmnecigdas.

propondo-se ng

rimentacoes desc

n%sim € que encontra correspondencia extraordinaria entre

seus desenhos desta deno &a fase "erdotica" atusl e 08 seus méb-

veis magicos.Néstes, as f s anobianas correspondem os mébdulos
de pecas cilindricas de msdei intadas de branco, articuladas

as pecas com pedacos de espelhd® @
mais, em jogos de espelhos fantés

magia e precisao de forma, com a aus

fabricam profundidades abis-

P gue contrastam, por susa

% de da linha destes mé-

fFuagem € por sua necessidade vital de exprest
dler,"esse acréscimo que o autor superpoe &

veis brasilefrros setecentistas,

como diria Fie-
_m estética
universal do tempo" mencionado por Clarival ValadBrd® ‘ colo-
caly como uma das grandes personaliiades artisticas b eiras., Além
de sua influencia na escola infantil de srte do MAM,

inim ras criancas, hoje adultos dotados da possibilidade
percepgao sensivel do uniwerso.

R s o R Un aspecto pouco conhecido gty orine

Serpa como artista diante da sociedade, em sua opcao diante da vida.

R ——— ... Shy suropa (no premio de
viagem do SNAM de 1957-58), Denise Lené acenou-lhe com a possibili-

dade de ficar na Lmmopa, ligado por contrato & By LS e
leria que reune as tendencias 6tica e cinética mundial . Neaae C Om=

promisso estaria implicita a permaesnencia do artista fora do Brasil,
ausente deé seu atelié do Méier, rompimento com uma forma de viver
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muito sua. Se sua decisae tivesse sido outra, seu nome\lestaria for-
mando, por certo, entre agueles que participam da "cultura de EX 0-
do" latino-americana na Turopa ou Estados Unidos, buscendo maior
estimulo e efervescéncia ambiental, A Serpa, entretanto, Spgeiice.

g sor st Ly g8 Vi Fahﬂ conjunto de trabalhoe, consideramos que

prevaleceu o envolvente de sua vida interior. Ao prestigio de uma

SN T Y

<ocarreira em nivel internacional, & progegao em certames de centros

Oosmopolltas, éste artista pdde optar pels identificacao com am

o com 0o gual pratlca a intimidade da vida comum ; e o0 &spero

gﬂ‘znum meio sdcio-cultural em que a valoracao artistica é parca,
a%?a{a comunlcagao entre o autor do objeto art{stico e o publi-
co, iadores raros. Ainda sendo historicamente incontesta-

vel que Oessario 0 ouro para oue reluza a arte.

Aracy Amaral | O |
junho, 1971. OO
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