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desenho seriam o instrumento de educacfo visual e plastica, ligado ao 6tho e
ao tato.

E. Holmes, ainda segundo Read, distingue seis instintos educaveis, reunidos

- nos grupos simpatéticos, estéticos e cientificos, incluindo respectivamente os

instintos: comunicativo e dramatico (desejo de falar e escutar e o de agir);
artistico e musical; o de indagagcdo e o construtivo (desejos de conhecer o
porqué das coisas ou de fazer as coisas. Os instintos comunicativos e dra-

- maticos podem também exprimir-se através de artes e as relagoes enpre 0s
. instintos artisticos do sér humano e o0s construtivos séo bastante estreitos.

Aceitas as verificagdes da psicelogia atual em tdérno da importancia das ima-
gens para O pensamento e das formas de pensar nao cpscurswe_xs, .flca con-
cluido o quadro da utilidade do emprégo da arte na educag¢ao e a finalidade dos
cursos déste Museu. As criangas nao chegam até aqui para se fazerem artistas:
elas vém se completar como criangas, a fim de que passem a ser, mais facil-
mente, adultos harmoniosos e equilibrados, dotados de qualidades essenciais 2

. vida e & sociedade.

' constantes
- da pincelada,
forma retangul

- As exposicoes de sua obras s@o fatbres circunstanciais e nao essenciais. £

qugicenta, como resultado da vida ou da aplicagdo do tempo e de dons indi-
i quais, paulatinamente, se desenvolvem em beneficio também de cada
dos. A crianca nfo deve ser vista, nesta mostra, como artista, mas
i , capaz de fazer estas e muito mais coisas, por serem vivas e es-

cym alho de cada uma, durante um ano (como durante tdda a existéncia)

Mesm

| tarem fgo e crescimento, de forma livre, mas adequadamente.

ma compositivo habitual em determinada fase & base de
l e no interésse concentrado na pesquisa intencional de
- valores e possibi omaticas — nfio é ainda de um artista que se trata,
- mesmo que sejam gchs ja revelando vocagoes definidas, ao menos aparen-
temente. £ que, aquifl ap® Nesses casos, destaca-se o resultado de uma ativida-
' de bem ordenada e libe ou harmoniosamente incorporadora de experién-
cias ou vivéncias — do envolvimento infantil. O processo conta mais que

Oy cOMo num déstes alunos de 10 anos de idade, j& surgem
Wizadas -— no tratamento da cO6r com paléta limpa, na forca
S

nt

a crianca.
O artista propriamente di@ desenvolveu e é um sér humano especia-
lizado em sua atividade de ad f producao equipara-se nas formas e nos
moldes, a0 menos em parte, pos EoNagervo de valores produzido pela crianga
e pelo homem comum (éste no jo o artezanatd, etc.) j4 que a arte ndo &,
felizmente, nada de raro, na humanidades mo fendmeno criativo. Mas, no
‘artista h4 uma intencionalidade e o re de uma experiéncia coordenada,

visanc}o, como fim, criar um objeto fata ais escasso, por Ser expressao
consciente do domim‘p das formas por u di 0. Na sua obra existe, em
elevada dose, o identificavel, o estilo pessoal d rsda época.

“A

Como na bela publicagio da UNESCO ucation” — editada em
1954, em que surgem aproximadamente 28 fotos in®i alizadas de criangas pin-
tando nesta exposi¢do, Ivan Serga julgou de bom alvitre esikir, ao lado das pin-
turas, retratos dos autéres feitos por um amador dafcatdoria de Fernando
Goldgaber, que revelam, em alguns casos, a intensidade o essd0 no traba-
lho, a exploracdo do mundo imaginario e os primeiros enca @ entos da crian-
¢a gozando da criagcdo. Cérca de 80% das foios revelam aNse e com que
a crianca realiza tarefas déste tipo, aparentemente sé recrativas 128 se_abstrai
do mundo circundante e se concentra no seu esférco, com umf fg e dedi-
cagdo e vida, que basta por si s6 para justificar o ato criativo q cuta.

MARIO
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arte infantil e educagado

Mais uma vez, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro apresenta tra-
balhos de criancas que, em seus cursos infantis, orientados pelo pintor Ivan
Serpa, desenvolvem livremente os meios de expresséo natural, através de formas
e cores, nas técnicas da pintura, na confecgao de fantoches e em outras ativi-
dades plastico-visuais. s

Como acentuou Herbert Read — atualizando o pensamento de Platdo e d
Schiller a respeito da funcdo que a atividade estética deve exercer na formagcéo
do sér humano sereno e harmonioso — a arte € um poderoso instrumento edu-
cativo, que deve ser utilizado, como base, na educagdo democratica completa.
Leia-se, sObre o assunto, o livro “Education Through Art” daquele critico inglés.
Qualquer sistema moderno de educacic deve manter as possibilidades de
permanéncia e desenvolvimento da vis@o natural da infincia. E aqui que inter-
vém as artes como fatéres de enriquecimento e de experimentagio da crianga,
aumentando-lhe o dominio s6bre si mesma e sObre as suas tendéncias & expres-
sdo pessoal e & comunicacdo com o0s outros, que equilibra orginicamente o in-
dividuo & sociedade, o uno ao coletivo.

As artes sdo uteis ao crescimento integral da personalidade, & sua expan-
sao equilibrada e total, aliando o sensivel & atividade intelectual e a habilidade
manual, levando-se sempre em conta que a educacdo nao se faz em vista de uma
concepcéo simplista e dogmatica do homem e da natureza humana.

Conforme ja se asseverou, a adaptacdo dos sentidos ao ambiente objetivo
é, talvez, a funcdo mais importante da educac@o estética, fundada na possibi-
lidade e na necessidade didaticas, de utilizacio das imagens e da imaginacao
como pensamento, como instrumento de penetragdo e compreensdo do mundo.
As imagens Otico-perceptivas (ou eidéticas), no dizer de Jaensch, constituem
fen6menos que se colocam em posicdo intermediaria entre sensagdo e imagem.
Sendo o mundo de imagens da crianca intensamente vivido e a sua atividade
perceptiva imediatamente ligada & expressiva, a arte élhe ndo somente um
prazer, mas uma necessidade de afirmacdo pessoal e de expressdo. Tolher, a
infancia, sua expansdo criadora através de lapis, pincéis e massas plasticas ¢
aprisiona-la e reté-la, impedindo seu complexo desenvolvimento mental e sensi-
vel, com grave prejuizo para a sua personalidade.

Para Read, o objetivo da educacido estética é:

?) salvaguardar a intensidade natural de todos os modos de percepgéo e de
sensacao.

enar entre si e com o ambiente, os varios modos de percepcdo e de

: 0
a0.
37] 40 do sentimento em forma comunicavel.

4°) A Manif€stacio de processos de experiéncia mental, que de outra maneira
perm , completamente ou em parte, inconscientes.
5.°) A expreSsé ensamento em formas adequadas.

O desenho corr deria & sensacio; a musica e a danca, a intuicdo; a
poesia e o teatro,¥ao sentimento; a técnica de oficio, a4 reflexdo. As artes do
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Aceitas as verificacGes da psicclogia atual em torno da impo
gens para O pensamento e das formas de pensar nao discursl on-
cluido o quadro da utilidade do emprégo da arte na educacao e a fi 0s

elas vém se completar como criangas, & fim de que passem a Ser, m
mente, adultos harmoniosos e equilibrados, dotados de qualidades essenc
vida e & sociedade.

As exposices de sua obras sdo fatores circunstancials e nao essenciais. E
o trabalho de cada uma, durante um ano (como durante toda a ex1stén.c1a.)
que conta, como resultado da vida ou da aplicacao do tem_po e de’ dons indi-
viduis, os quais, paulatinamente, se desenvolvem em beneficio também de cada
um e de todos. A crianca ndo deve ser vista, nesta mostra, como art;sta, mas
como crianca, capaz de fazer estas e muito mais coisas, por serem vivas € €s-
tarem em expansao e crescimento, de forma livre, mas adequadamente.

Mesmo quando, como num déstes alunos de 10 anos de idade, ja surgem
constantes individualizadas — no tratamento da cér com paléta limpa, na forga
da pincelada, no sistema compositivo habitual em determinada fase a base de
forma retangular central e no interésse concentrado na pesquisa intencional de
valores e possibilidades cromaticas — nfo € ainda de um artista que se trata,
mesmo que sejam criancas ja revelando vocagdes definidas, a0 menos aparen-
temente. £ que, aqui, até nesses casos, destaca-se o resultado de uma ativida-
de bem ordenada e liberada — ou harmoniosamente incorporadora de experién-
cias ou vivéncias — do desenvolvimento infantil. O processo conta mais que
a crianca.

O artista propriamente dito j& se desenvolveu e € um s€r humano especia-
lizado em sua atividade de adulto. Sua producado equipara-se nas formas e nos
moldes, a0 menos em parte, aos do acervo de valores produzido pela crianca
e pelo homem comum (éste no jégo, no artezanato, etc.) ja que a arte nédo &,
felizmente, nada de raro, na humanidade, como fenOmeno criativo. Mas, no
artista hd uma intencionalidade e o resultado de uma experiéncia coordenada,
visando, como fim, criar um objeto fatalmente mais escasso, por ser expressao
consciente do dominio das formas por um individuo. Na sua obra existe, em
elevada dose, o identificavel, o estilo pessoal dentro da €poca.

Como na bela publicacio da UNESCO “Art et Education” — editada em
1954, em que surgem aproximadamente 28 fotos individualizadas de criancas pin-
tando nesta exposi¢éo, Ivan Serga julgou de bom alvitre exibir, ao lado das pin-
turas, retratos dos autéres feitos por um amador da categoria de Fernando
Goldgaber, que revelam, em alguns casos, a intensidade de expressdo no traba-
lho, a exploracao do mundo imaginario e os primeiros encantamentos da crian-
¢a gozando da criagdo. Cérca de 80% das fotos revelam a seriedade com que
a crianca realiza tarefas déste tipo, aparentemente sé recrativas. Ela se abstrai
do mundo circundante e se concentra no seu esférco, com uma forgca de dedi-
cagdo e vida, que basta por si s0 para justificar o ato criativo que ela executa.

MARIO BARATA
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arte infantil e educacdo

Mals uma vez, o0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro apresenta tra-
balhos de criangas que, em seus cursos infantis, orientados pelo pintor Ivan
Serpa, desenvolvem livremente os meios de expressao natural, através de formas
e cOres, nas técnicas da pintura, na confecgao de fantoches e em outras ativi-
dades plastico-visuais.

Como acentuou Herbert Read — atualizando o pensamento de Platdo e de
Schiller a respeito da funcdo que a atividade estética deve exercer na formacao
do sér humano sereno e harmonioso — a arte é um poderoso instrumento edu-
cativo, que deve ser utilizado, como base, na educagdo democratica completa.
Leia-8e, sObre o assunto, o livro “Education Through Art” daquele critico inglés.
Qualquer sistema moderno de educagic deve manter as possibilidades de
permanéncia e desenvolvimento da visdo natural da infincia. £ aqui que inter-
vém as artes como fatdres de enriquecimento e de experimentag¢io da crianca,
aumentando-lhe o dominio sObre si mesma e sbbre as suas tendéncias & expres-
s@0 pessoal e & comunicagdo com 0s outros, que equilibra organicamente o in-
dividuo & sociedade, 0 uno ao coletivo.

As artes sdo uteis ao crescimento integral da personalidade, & sua expan-
sao equilibrada e total, aliando o sensivel 4 atividade intelectual e & habilidade
manual, levando-se sempre em conta que a educac¢do nao se faz em vista de uma
concepgo simplista e dogmaéatica do homem e da natureza humana.

onforme ja se asseverou, a adaptacdo dos sentidos ao ambiente objetivo
, talvez, a fung@o mais importante da educacdo estética, fundada na possibi-
idade e na necessidade didaticas, de utilizagao das imagens e da imaginacao
0 pensamento, como instrumento de penetracdo e compreensio do mundo.
imagens Otico-perceptivas (ou eidéticas), no dizer de Jaensch, constituem
6menos que se colocam em posi¢cdo intermediaria entre sensacio e imagem.
SendQffo indo de imagens da crianga intensamente vivido e a sua atividade

perc imediatamente ligada &4 expressiva, a arte élhe ndo sOmente um
prazew ma necessidade de afirmacdo pessoal e de expressdo. Tolher, a
infancie b Xxpansdo criadora através de lapis, pincéis e massas plasticas &
aprisiona reté-la, impedindo seu complexo desenvolvimento mental e sensi-
vel, com grave juizo para a sua personalidade.

Para Read, 0 0 educacgido estética é:

1.°) salvaguardar ntegidade natural de todos os modos de percepcdo e de

sensacgao.

2.°) Coordenar entre si @ 0 ambiente, os varios modos de percepcdo e de
sensagao.

3.°) A expressao do sentimentoffem §orma comunicavel.

4°) A manifestacio de process @ periéncia mental, que de outra maneira
permaneceriam, completamentg g parte, inconscientes.

5°) A expressao do pensamento em €or equadas.
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O desenho corresponderia & sensacio; ¥ aghn a e a danga, a intuicdo; a
icio, 4 reflexdao. As artes do
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