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EARTE?
NON
EARTE?

L'ultima Biennale di Venezia
ha riacceso

una polemica che dura

da almeno cinquant anni.
Vediamo chi ha ragione:

I tradizionalisti

o i rivoluzionari a oltranza?
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NON
ARTE?

orso inveffo, Bfrando alla Quadriennale di Roma, si notava

RiagfTi@mea. dov'e un elettricista? », si chiedevano preoc-

he cosa erdll SEesso ! .\(‘mpiiz emente (Ju("-sl(): sl era rotto i)

, di un’« opera d’arte ». costita da una « macchinetta » che, destinata dal
irare senza posa, si era all’jgmprywviso fermata. Capita spesso, oggl, di

le di esposizione questi « proNgud> gauniti di congegni. Ma sono davve-

) |
biziose speranze dei loro auloyl « A re d’arte »? O non s1 tratta piu
lestamente di trovate che durano poco piu delld sgaglo di un mattino:

lalcuno vantare la « pop-art™ @ON I sue curiose trovate, vengo-

nente esempi molto antichi. che risaleono addiNsura al Rinascimento. Non c’é

| a andare a Brera per vedgft Wn mazzo di chiavi 1n-

rentile da Fabriano o ;,‘-I('/i(m‘ ‘;)mrc 1N Cambonate \’H”(‘ vest: di
: ye .

Madonna del Crivelli. Perfino nel passatissimo » Ottocent - dntro 1l quui(' vuol
' oderna - uno dei piumi ogo1 considerati pi{l « pumpn'r« ». Antonio

() ( ! o diventate addirittura una regola nella pittura d®» @Rb1R1 e del
Ul'inizio del nostro secolo. Ma ogeil non si vuol guardare tanto Ngi¥ighel ra
ionati d’arte si sono formati due partiti ben distinti: da un lato, 1 0T o dddig-

he respingono in blocco tutta I'arte moderna per rifugiarsi nel doleci });1(\11}.{2’1 dgl

Ottocento, nei mazzi di fiori, nei ritratti di belle signore, ¢ sono quindi intransi4®g”
ro le defo i di Picasso, i tagli di Fontana, i sacchi di Burri, i fantocci di JfR, 4
tu di Pollock. Dall’altro stanno ¢li avveniristi, che accettano ogni 11(;\i1;\1‘

] ( COITIPI:CN] l l."»“::. [ l(if}“‘r“j_ I ~;11<];i_ lt \\lfll()(i{»lu[[{[‘(‘ C l(' recentis-

reata una barriera tra la gente cosiddetta sensata che guarda al pas-
. _ : . 2 3
ruardristl CIl( 1 sentono 1n €eterna poli€imica col mrm(iu_ H })HM)H((» I

11 da tutte e due le parti. (»11 snob }z;x{lrf'”i.um pel l lﬁit,}!i di Fontana,

) : > (1 . 1 .
per 1 quadri naturalistici, che rafhegurano fiori, donne, Madonne, paesaggi; ¢

ma concessione. alle nature morte di Morandi (« cosi deli-

ite quelle bottielie, dipinte tono su tono, senza note violente di colore »
| L1 arte non si puo essere cosi dogmatici. Su queste basi la discussio-
ne pu tinuare all'infinito, senza portarci un passo piu avanti. Per capire un qua-
ro, antico o moderno che sia, occorre sentirsi « disponibili », aperti cio¢ a tutte le e
zioni ch no trasmesse da un artista; perché in arte ci si esprime in mille
L diver St o ensibilita e Iesperienza personale., Una Marina di Carra puo
procurarci un €rmoZione pci enso di ‘I(Ii'ﬁr'. di PaCC, di ‘~~])§1<‘~ml!!:‘!il(! che ne deriva:
| he 1 ( ! nte terso, il cielo verde e un’atmosfera sognata sono 1 mezzi di
ui s; valeva 'artista. Ma anche una geometria di Atanasio Soldati o una figura inventata
: wl Klee possono trasmetterci, quando sono dipinte con rigore, la particolare sugge-

@ scegue
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Particolare della « camera tattile » del giapponese Ay-0O alla
XXXIII Biennale di Venezia. Si intitola « Arcobaleno». Il
pubblico ¢ invitato a infilare un dito nei fori e ne ricevera di
volta in volta sensazioni a sorpresa, pit o meno piacevoli.
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hc e propna di ogni vera opera darte Insomma

tto [’'uno come nell’altra lartlsta abbla Saputo
nfondo poetico.

[arte, coyfe

oniamo, di cent’anni fa. Il mi-
scoprire 1 segreti della materia.

nello spazio possono
tramonto o0 una
he erano tra gh
diretta dei pittori

madre con la sua creatura tra le br
aspetti della vita piu vicini all’osservaz
di una volta.

Il nostro, si dice, ¢ un tempo di transizio
na accade qualcosa di sensazionale. La tecni
I’astronautica, la fisica, la psicologia ci offrono 1 1en-
te delle novita. Da alcuni decenni, appunto, € pres@ di

L settima-

pretano i sogni, si rivanga l'infanzia, si esplorano 1 «
plessi ». Una realta diversa da quella dei nostri nonni costitui-
sce ogei 1l tessuto della nostra vita.

Anche Plartista, dunque, si trova di fronte a nuove piu com-
plesse e piu inafferrabili situazioni spirituali, e cerca di espri-
merle attraverso la propria opera.

Ma allora in arte tutto € possibile, tutto ¢ giustificabile?
Fin dove puo arrivare la fantasia creatrice e dove comin-
ciano invece i farneticamenti? E proprio vero che Tartista
deve essere assolutamente « libero »?

Si, & vero, l'artista deve essere libero, ¢ la condizione che
oli permette di creare. Ma ¢ altrettanto vero che in questi
ultimi anni le manifestazioni dell’arte hanno lasciato per-
plessi un po’ tutti. Un tubo, un bersaglio, una ruota, perfino
un lavandino (e peggio ancora) sono stati presentati come
opere d'arte. Non troppi anni fa, Picasso ha costruito una
capra con una sella e un manubrio di bicicletta, e questo, a
suo modo, ¢ stato un tentativo geniale. Ma se Picasso fosse
completamente sincero con il suo interlocutore, riconoscereb-
be probabilmente quanto vi e di artistico e quanto invece di
puro gioco in questa sua « trovata » che molti giovani hanno
colto come un insegnamento.

Qui si entra in un discorso piu complesso, che coinvolge
tutto il movimento di Dada, responsabile della «rottura »
con larte tradizionale. Dobbiamo fare un salto all'indietro di
almeno cinquant’anni: quasi la vita di un uomo. Gia verso
il 1910 Braque, per primo, aveva cominciato a impastare
sulla tela materiali estranei alla pittura: pagine di giornale,
foeli musicali, frammenti di seta, schegge di legno, elementi
in finto marmo. Sono i famosi « collages » che gli servivano
per riportare il mondo reale in mezzo alle sue decomposizioni
cubiste. Un celebre dipinto di Picasso, « Ma Jolie », a base
di « collages » tipografici, segna addmttura una data: 1912-
1914, «¢li anni di Ma Jolie », come scrisse Gertrud Stein.

Anche Gino Severini, futurista in quegli anni, cospargeva
di lustrini veri le vesti scomplcrhate delle sue ballerine di
can-can. E tanti altri sono i tentativi dei Futuristi per tra-
durre sulla tela il movimento della vita.

Nel 1914 a una mostra comparve un asciugabottiglie arrug-
ginito. Era un «objet trouvé », rinvenuto in cantina da uno
stravagante pittore francese, Marcel Duchamp, ed esposto
come oggetto d’arte. Si trattava di un gesto polemico, natu-
ralmente. Ma non fu che il primo di una serie di «objets-
trouvés », presi cioé dall’'uso quotidiano e assurti, per volonta
dell’artista, a raffigurazione estetica. Con questo si voleva pun-
tare sul valore formale delle cose piu consuete, quelle che
siamo abituati a vedere e a usare tutti 1 giorni senza « guar-
darle ». Lo stesso Duchamp espose sopra un piedestallo una
ruota di bicicletta, forse il primo spunto per « I'arte cinetica »
di oggi, ¢li oggetti cioé in movimento che gremiscono - e il
pubblico se ne domanda perplesso la ragione - le attuali sale
di esposmor)le Dall’'oggetto « trovato » all’oggetto « inventa-
to » il passo ¢ breve.

Questo &, in sintesi, lo spirito di Dada, un movimento che
prese avvio nel cabaret Voltaire di Zurlgo dove 1ntorno a
Tristan Tzara e ad Hans Arp si riunivano i giovani « rivolu-
zionari ». Poi il gruppo prese il volo per Parigi e si mescolo
al surrealismo di Bréton. Ma Dada era nato con il preciso

tento di distruggere 1l lmouagqm e 1 mezzi tradizionali per
rare un'arte pura, un’arte-gioco, un’arte-invenzione.
lo trasferi in America fu appunto Marcel Duchamp,
'ublto molto successo esponendo, oltre alle sue ope-
, una « Joconde L. HOOQ » munita di un
i, e distribuendo una serie di bottiglette sigil-

'aria di Parigi ». Emigrato negli Stati Uniti
e guerre e tenuto desto per opera di Du-
Dada ci € tornato indietro ultimamente
», « op-art », « top-art », e cosl via.
a a caso nel vocabolario e che si-
per gli artisti vuol dire ora so-
1quieto fermento della vita
re un altro nome, quello di

nover, ideatore di una

il 1923 e il 1932.
plastici che trasferi-

llage » pittorico.
vagante costruzione
che trovava
1 corteccia,

negli anni tra
champ e di
sotto forma di
Dada, una par
gnifica in origine gi
prattutto « invenzion@
artistica europea, c'¢ da sotf
Kurt Schwitters, un tedesce
rivista d’avanguardia, Merz, ché us
Schwitters e ['autore di certi « col
rono nella scultura il procediment
Giorno per giorno, mise insieme una
che chiamo Merzbau, unendo insieme tut
per la strada: biglietti usati del tram, foglie,
assicelle, ciottoli, vecchie suole, chiodi e mi
cora. Ne ricavo una vera e propria colonna diie "o
va a crescere come un albero gigantesco, dal piantérreno del-
la sua casa fino a invadere i tre piani superiori. Il colossale
Merzbau fu distrutto da un bombardamento, ma Schwitters

ricomincio pazientemente ad affastellare oggetti diversi per

comporli insieme con qualche sommaria aggiunta di colore,
fedele allo spirito di Dada. I critici chiamano questo « I'in-
fanzia ritrovata », il saper giocare con tutto nella piu assoluta

liberta dello spirito.
« Malinconici fasti », li ha defimiti ultimamente uno stu-
dioso: che alimentarono la grande mostra del Surrealismo -
@ segue
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