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Soénia — ........... de uma posicao forte. O trabalho, a expressividade (?)
dele esta necessariamente condicionada a um calculo, a uma decisao de
bancar um espaco real, bem frontalmente, achei legal, no limite de ser
uma forma que quase se desmancha, ... exigéncia estruturante.

Iole - Isso veio aqui, porque nos outros trabalhos, nas outras
instalacoes que foram feitas dentro desse sistema, desse continuo dos
planos no espacgo, dos planos dobrando-se sobre si mesmos, eles nao
tinham, eles eram mais comedidos e mais medrosos. Entdo aqui, essa
seltura das telas que cria esses espacos internos muito fortes, eu acho
que’eles mostram dentro do trabalho, um limite de resisténcia desse
sistema;, porque mais um pouco ela se desfaz e menos ela ja esta
completfamente apertadinha, ela vira uma unidade. E aqui ela vai, o
olho rebdtesima na outra, uma na outra e acho que exige do olhar e do
espectador,fum deslocamento no espacgo € ai entra a questao do tempo-
espaco, que €trabalhado ....

Walter - E exatamiefité o que vocé falou, .............. que pode estar numa
condicdo limite da " escultura, ainda ¢é possivel. Essa palavra,
objetivamente o que a palavra escultura cobre quando a gente pensa ela
num contexto de arte cofitemperanea. Ela ja € um outro. Vocé ja tem
um outro universo, de fato, em aberto, isso ainda é escultura?

Sonia — Nao, o que a gente estava_pensando é que a Iole tem muitas
esculturas, boas esculturas, muito’ interessantes, mas que desse
trabalho, a comparacao que se pode fazer é que o trabalho, quando ela
tem uma concep¢do mais de escultura £1a parte de uma noc¢do mais
interna, de um espago mais interno, de/8aida ela ja esta resolvendo
questoes postas por um espago interno e aqui tem uma relacido mais
decisiva e posta desde o inicio com o espaco circufrdante. E portanto ele
€ menos escultura, no sentido de que € menos ‘estavel, menos pensado
em termos de um eixo e muita mais dinamica, porque-ela é concebida
mais como um sistema que liga todos esses \.eventos do que
propriamente como uma peca que encerra em Si mesma uma nocao de
espaco, tal como uma escultura.

Eu acho que isso nao quer dizer que o trabalho a escultura;, £u acho
que ele acresce, ele agrega uma nova relacdo com o espaco “qQuE Yo
trabalho anterior ndo tinha, mesmo porque a Iole estava falande;’ o
processo do trabalho sair da parede, ela néo via, ela demorou muito ..\

Walter — Deve achar um lugar estranho para a escultura com bom
humor. Eu falava estranho .............. € a parede.



Iole - Exatamente inusitado, porque aqui entra uma idéia de percurso.
Eu acho que eu resgato a questédo que nos falamos no inicio do trabalho
nos anos 70, quando comecei a fazer os filmes, quando as seqiéncias
fotograficas vinham, de cada stil de filme, de cada fotograma, melhor
dizendo, existia o registro de uma relacdo tempo-espaco na pelicula,
que era bi-dimensional, as imagens ali, registradinhos, mas havia ali
toda uma indicagdo de uma relaciao espaco-tempo e depois isso foi se
distanciando do trabalho e nés agora, nas ultimas exposicoes eu fui
sentindo que esse percurso ele volta a existir de uma outra maneira.

Existe uma expectativa de que o espectador gire em torno dessas pecas,
que ele se relacione com elas e com o espaco entre elas.
WalteT ¢ Nem sei se é procedente dividir as esculturas em tateis e
visuais,//amos dizer. Tem algumas que nos atraem pelos olhos, outras
como Sesarmao na frente dos olhos. Estava pensando num certo
tratament@ gbtico! “Nao sei se a palavra é otico, se é visual) até na
questéo do desenho. A medida que elas sdo transparentes seu olho néao
bate na opacidadé€,\néo bate dé categorias;nao que sejam essenciais na
esculturaymas capégesias tradicionais que € opacidade, que € peso. Seu
olhar bate, volta e 'circunda e no caso aqui existe uma outra situagéo
que o seu olhar atravessa: E a visualidade-que em certo momento é
proprio do desenho;j pela questao da linha como ela ostenta (?).
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Sonia - Eu acho que € uma‘id€ia interessante. Elas tém um desenho.
Tém uma relacdo muito frouxa=com o desenho. Mas precisa ter algum
desenho, um desenho meio imprevisivel que trava em algum momento
para garantir a estabilidade precarig” da peca. Mas que tem algum
desenho. Isso € muito bonito. Vocé conhécé-os desenhos da Iole?

Walter — Nao. Eu estava falando com ela qdesen vi algumas fotografias

Sonia — A Iole ... Elas sdao muito préoximas do desenhg.

Walter — Eu estava curioso de saber o que que tinha antes.Ndo é que o
antes esclare¢ca, mas sempre tem uma curiosidade.

Sonia - E nesse sentido que vocé colocou, porque tem um apelogrisual,
porque tem um raciocinio de lugar, e de topicos, que se realizamantes
do olho, ...precisa ter uma experiéncia tatil, tem uma passagem ‘do
dentro para o fora, da frente para tras, vocé pega isso como unga
totalidade .......

Walter — Essas relacoes entre escultura e arquitetura hoje. A gente tém
varias discussoes a proposito,



Iole - O elemento formal significativo nao esta na estrutura, mas no
impulso que movimenta e faz fluir a rigidez das formas. Ai eu acho
inclusive que € interessante porque aqui, a gente pode ainda continuar
esse pensamento, porque existe, de fato, uma questao do continuo que
flui, uma estrutura que vai permeando o espaco, mas ela é estrutural. E
isso que € interessante. Ela vai além disso, ela cria uma ruptura nesse
texto, porque ela nao esta na estrutura. Aqui esta na estrutura. Mas
estando na estrutura, ela garante o continuo.

Walter — Essa escultura vocé considera ela estrutural?

Iole — Sem duvida, porque cada elemento que esta ali colocado como um
elémento constitutivo da peca, ele esta respondendo a uma necessidade
eperacienal. Vocé vé ali o fio que ancora os volumes no espaco através
dafapdosia. Estao ali porque € estritamente necessario, sdo simplicimos,
tém umymozinho que serve para prender e eles marcam essa questao.
Nao hawun glemento ai que seja expressivo. Acredito que nos trabalhos
anteriores§ gltando havia aquela questao da relacdao dos gestos, a
relacao do tegue na tela, as pessoas realizam para mim. E essa questao
do desenho quesCemecou naquela série corpo sem norma (?) e que
depois foi estimulata=pelo seu convite, Sénia, de fazer os desenhos para
o catalogo da Tarsila; a partir dali, pegou na mosca, vieram essas
esculturas € essas estruturas.

Walter — Tem alguma ligacdo com o desenho?
Iole — Total. E porque nédo tem henhum aqui para vocé ver.
Sénia - O livrinho? Ficou comigo, perasai

Walter — Essa € uma discussdo mais dénsa, jgue € muito interessante,
que € a questdo. Quando fala ndo expressiyogo,que a gente chama de
nao expressivo. Estava conversando ontem com™im pessoal. Quando eu
vejo arte brasileira em geral, eu ja penso diferefite’do contexto que eu
estou pensando do minimo ou da arte conceitual; como se existisse no
artista brasileiro um ideal, algo utopico de conciliar ifiteligéncia e usaria
expressividade, daria uma outra redacao mais bonita do que a do
Fernando: Pesson; i .i.....0000. onde ele diz, “Tudo que=fpls ... esta
pensando”. Entdo, eu fico pensando aqui. O artista brasileirg-¢_gomo se
ele acalentasse um ideal de expressao, nao € que eu nao ve;a, mas
quando o ........ fala na morte, a expressao € muito claro ..... LN

Iole — Precisa pensar um pouco sobre isso, porque essa questdo de.)
palavras, tem que tomar um certo cuidado.... Porque a questao da’
expressdo € O6bvio que tem, acho que também pode relacionar com a
expressividade e que também néo existe trabalho sem uma dose potente
de sensibilidade. O que eu estava me referindo € mais dentro da
trajetoria do meu proprio trabalho, porque essa questao da
sensibilidade ou da expressividade, ficou catalogado durante muito
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tempo, e eu coloco muitas interrogacoes sobre isso, em relacao a fungéao
do gesto sobre o material, como se no momento em que ndo houvesse o
toque, o meu toque na obra, que a obra ficaria prescindindo, ficaria com
a auséncia de algum elemento constitutivo essencial e isso nao €
verdade.

Sénia — Como se essa expressividade devesse ser sempre reativa. Eu
acho que o que ela quer dizer é que agora essa expressividade ela € toda
interagente com o ambiente, ela ¢ imediatamente posta com o ambiente,
,cla nao € mais o que pressupoe um sujeito conturbado e que depois
/ atua no ambiente. Ela pressupbée um sujeito que sO se realiza
Onediatamente para esse ambiente. Eu acho que € isso que muda nessa
S%i de expressividade, ndo € isso?
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Iolé‘ acho que é muito por ai.

Walter féo a catarse, ela que se identificar sO0 a catarse como
desarticul 1@;13 propriedades da inteligéncia, como se fosse legitimas,
como se fosse..

Iole — Isso basi e isso fica muito claro na relacdo dos meus
trabalhos dos anos ara esses atuais mais sem uma coluna do meio,
digamos assim, que s exatamente o periodo do final, mais ou
menos, meados dos an onde como o “sopro” daqueles trabalhos
que estao ali em cima, ond€ dg'fato ha ............... (brusca interrup¢ao).

Vozes esparsas, dialogos imcor@eensiveis. Ruidos de fundo.

Vozes muito ao fundo. O

Dialogo praticamente inaudivel entre Iole e ............. i rq.bido de
fundo.

................. temr uma coisa muito interessante, que eles
também visitas pelas trithas onde eles caminhavam .......................

ol = vai para a area cultural.
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