CONSTANTIN BRANCUSI
A MAIASTRA

Nasifabulas populares romenas, a Maiastra é um
passare’que fala, muda de aspecto, auxilia os heréis
protegende®os’dos sortilégios. BRANCUSI retornou
vdrias vezes @ esSe tema, tratando-o em médrmore ou
bronze polido,‘eyde modo geral ao tema do péssaro:
forma criada para© af e luz dos espagos infinitos,
quase deslocada no [tmifado espago terrestre. Nesse
momento, a referéncia a litefatlud’ e A arte popular é
importante como motivo c'argumento da oposi¢ao
de Brancusi ao intelectualismg_da decomposigio
analitica do primeiro Cubismo. Brancusivopoe a ela
uma unidade formal absoluta, que igualafiag.apenas
a forma e o significado, mas também a coisa e g'espa-
¢o. Para ele, a obra de arte nao é um discurso, £sim
uma palavra que diz tudo e tudo pode, migicanAd-
mira, como os cubistas, a integridade pléstica da arte
negra (e explica-a ao jovem amigo Modigliani, entao
voltado para a escultura), mas nao a imita, por pensar
que € possivel alcangar o mesmo valor remontando as
fontes, ao ethos popular origindrio da cultura ociden-
tal. Nesta escultura de 1912, de fato, nao hd nada de
artificialmente primitivo; h4 antes uma busca de esti-
lizagdo heréldica, bizantina e romanica.

O Cubismo propunha elaborar uma estrutura for-
mal igualmente vélida para as coisas e o espago; Bran-
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cusi propoe definir uma forma tnica e tipica, capaz
de resolver em seu absoluto todas as possiveis relagoes
e situagdes espaciais. Na fdbula, a Maiastra pode assu-
mir formas infinitas: Brancusi dar4 a ela uma forma,
tnica e invaridvel, que inclui todas as variagbes possi-
veis. Como o elemento varidvel do espago é a luz, co-
loca o problema em termos de uma relagio forma-
luz. Se a forma pléstica deve ter um significado sim-
bélico, é preciso que ndo se apresente como a forma
de uma coisa particular, iluminada ou iluminante.
Como a ave € representada nao no véo, mas no pou-
50, a base cilindrica tem uma importancia fundamen-
tal: nao é sustentagdo nem pedestal, e sim parte essen-
cial do sistema formal. E um cilindro de marmore,
apenas um pouco menos polido do que o corpo do
passaro — a luz se esfuma no plano arqueado, pene-
tra na superficie cristalina do marmore. Esta forma
geométrica é necessdria também em relagdo ao con-
ceito: Brancusi ndo quer descrever fantasiosamente o
péssaro fabuloso, mas deseja dar-lhe uma forma sim-
bélico-emblemdtica, tal como a que os artistas do po-
Vo3, por exemplo, usam para realizar um objeto apo-
tEopaico ou propiciatdrio, para ser colocado no alto
deé'poxtaeeou do telhado da herdade.

Comfa base cilindrica, estamos ainda numa zona
intermedidFia, entre o espago terrestre e 0 espago infi-
nito. As pernds, as pontas das asas ¢ a cauda ap6iam-
se na base, fornfand® ués planos, alternados em luz e
sombra, que, alafgafidogse para o alto, sugerem um
movimento de rdta¢a®. ASSim, a luz é recolhida nas

Constantin Brancusi: A musa adormecida (1910);
bronze, 0,27 x 0,30 x 0,17 m. Paris.
Musée National d’Art Moderne.
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cavidades angulares e conduzida para cima, onde se
idéntifica com o corpo ovéide. Este, no cimo, estrei-
tasse no pescogo, que retoma o motivo do cilindro de
base’e drremata, reforcando-a, a unidade formal do

conjunto. Elimina-se qualquer detalhe descritivo: a.

ave nao temsas, nao tem penas, ndo tem cabega, nio
tem pés. E afends uma forma calibrada de modo a
conferir 2 matérig’sélida a qualidade imponderével
da luz; a forma é simbglicano sentido em que define
simultaneamente, em ‘sua’unidade, uma coisa parti-
cular (a ave) e o universal (o ¢§pago).

Os escultores cubistas “€omo6Y, ARCHIPENKO, |

ZADKINE e LIPCHITZ procuram realizar plasticamen-
te a decomposicio da pintura cubista: segttiem o ca-
minho dos escultores que haviam tentado sealizar
plasticamente a visio cromitico-luminosd dos’ im-

pressionistas (Rodin, Rosso). Conseguem romger,a) -

concepgio tradicional da relagdo entre a forma pldsti-
ca e o espago, mas nao chegam a renovar a estrutura
da forma pléstica, a qual, na verdade, mantém-se co-
mo uma imitagdo da forma pictérica. Brancusi pro-

poe renovar a estrutura da forma plastica ndo mais a

partir, da pintura, e sim da escultura: libertando-a,
antes de mais nada, do limite de uma objetualidade
que a constrangia a ser um “episédio” formal no espa-
¢o. O opus magnum de Brancusi &, com efeito, a Co-
luna infinita, que se eleva a trinta metros de altura,
junto a cidade romena de Tirgu-Jiu, repetindo vérias
vezes (teoricamente ao infinito) o mesmo elemento
pldstico-geométrico, tomado como médulo ou es-
trutura primdria. Embora tenha trabalhado no mais
austero isolamento, Brancusi pode ser considerado,
portanto, como o ponto de partida de Arp, de Moore
e, de modo geral, de toda a escultura moderna.

Constantin Brancusi: A ave no

espago (1940); bronze, 1,32 m
de altura, Veneza, colegio
Peggy Guggenheim.

Constantin Brancusi: A coluna infinita
(1937), detalhe; ago, 29,35 m de altura.
Tirgu Jiu (Roménia), jardins publicos.
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Constantin Brancusi: A Maiastra(1912);
mérmore, 0,62 m de altura, 0,16 m
de base. Filadélfia, Museum of Art.
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