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Os. horérios deste roteiro sao fornecidos pelo;
exibidores e estdo sujeitos a alteracdes de tltima
hora. Confira pelo telefone antes de sair de casa
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RADHA ABRAMO
Critica da Folha

18° BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO -
Mostra internacional de vérios géneros e tendéncias
ortisticos de 46 poises. Pavilhdo do Bienal, porque
Ibiropuera, zona Sul de S80 Poulo. De terca o
domingo, dos 13h &s 23h. Ingresso: Cr$ 10.000.
Criongas com menos de dex anos ndo pagam. As
tergos, entroda fronca para todos. Até 15 de
derembro.

Embora as bienais internacionais
de Sdo Paulo, Paris e Veneza, a
Documenta de Kassel e outros gran-
des salbes coletivos de arte apresen-
tem obras quase sempre dos mesmos
artistas mais badalados do momento,
todas essas mostras tem rostos
diferentes. A de Paris reune errati-
camente e sem roteiro prévio uma
soma extravagante de obras, deixan-
do ao visitante a tarefa de selecionar
e digerir 4 vontade os seus esteticis-
mos. Os dirigentes desta bienal
partem do principio segundo o qual
sua platéia estetizadora e letrada
organiza semanticamente o caos
formado por obras tendenciosamente
voltadas para o novismo e seu frisson
vanguardeiro. Depois de inaugurada,
a bienal francesa fica entregue as
moscas, para irritagdo dos seus

anizadores.

mbora os EUA, apés a Guerra,
divida com a Europa a responsabili-
dade do mercado da criacdo artistica
contemporénea, Paris continua sendo
o templo obrigatorio que abengoa, ou
condena ao inferno, os artistas que
queiram fazer amigos e vencer na
vida. Nem sempre na arte.

A Bienal de Veneza, mais velha e
mais polémica (os italianos discutem
com mais fundamentacdo os seus
destinos) separa diplomaticamente
as obras dos paises nos seus proprios
nichos arquiteténicos, lindamente
dispostos nos jardins, mas organiza
em igrejas e outros proprios publicos
recuperados uma série de exposigées
“revival” ou de pesquisa. O piiblico,
também pequeno, nao irrita na sua
avareza os promotores venezianos
dessa bienal, entre todas a de mais
f4cil leitura, embora bastante com-
plexa na sua constituicao.

A Documenta de Kassel, que reune
uisas feitas mais ou menos
quadrienalmente, chama massas de
gente de toda a Europa, j& que seu
trabalho maior é o de detectar,
consultar a reunir obras de tendénci-

as emergentes no momento"

toda, museus, institui¢des, rua
Jjardins, abrigam obras pré-sel
nadas do mundo todo. Seu método
trabalho é o mais vivo (pesquisa de
campo) e por isso as obras expostas
saem do forno de Kassel diretamente
para os escritérios de comercializa-
¢do de arte, e invariavelmente ocu-
pam lugar de destaque nas Fiac
(Feira Internacional de Arte Con-
temporanea) de Paris e da Suiga, os
reais entrepostos do mercado artisti-
co atual do mundo desenvolvido.

A Bienal de Sao Paulo, gerada no
colo da de Veneza, depois influencia-
da pelo teoricismo da mostra france-
sa, nesta sua 18* exposi¢ao internaci-
onal, que se inaugura hoje, procura
um caminho entre Kassel e Veneza.
Os antigos cubiculos da arte diplom4-
tica (enviada ao sabor das paixdes e
dos interesses dos paises convidados)
foram substituidos por uma exposi-
¢do continua de obras que tentam
explicitar visualmente os confrontos
e os desvios da arte contemporanea a
partir de uma preocupacao histori-
cista e did4tica.

Tudo o que é exposto anarquica-
mente nas mostras estran eiras,
nesta Bienal de Sdo Paulo é direcio-
nalmente organizado por tendéncias
e estas embricadas em outras e
assim por diante. Todas as bienais,
entretanto, hoje em dia, sao aciona-
das subjacentemente pelo mercado
internacional de arte. Nisto nio h4
mal nem bem, a arte é um produto de
criagdo, e como qualquer produto
tem que ter seu mercado para
sobreviver e fazer sobreviver o
marchand e o artista.

Nenhuma bienal abdica dos artis-
tas da moda, que dio o suco da
contemporaneidade as mostras in-

cionais.

Ao fazer este rdpido esbo¢o da 182
Bienal, incluo muitos artistas bada-
lados em Kassel e Veneza, que aqui
aparecem com obras de mi ou
péssima qualidade, como Jonathan
Borovsky, autor de figuras monu-
mentais extremamente expressivas
que vi em Kassel ha dois anos e que
em Sdo Paulo nos mostra figuras de
porte ndo sé6 reduzido como ridiculo.
Salomé, cujo trago solto compunha
antes movimentos organicos, nas
suas telas gigantes, mostra agora

0-expressionismo gestualista

£

“La Lecon...A La Campagne D’Aprés Rembrandt®, acrili
pag

uma pintura anémica com figurinhas
triviais.

Inimeros artistas estrangeiros ex-
péem uma pintura simFIesmente
ruim. Pergunto-me se eles teriam
coragem de enviar a Kassel ou a
Veneza os trabalhos que vieram
mostrar aqui.

Hella Santarosa, alemd, por exem-
plo, expoe estandartes com baianas
rebolativas de mau gosto atroz. “Un
peu exotique, hélas”. Nem por isso
essas obras passariam por um jiiri de
Sdo Paulo. Jorge Pizzani, da Vene-
zuela, performance, dedica-se a Jo-
gar baldes de tinta na parede. E

.

depois os latino-americanos auto-in-
dulgentes reclamam um lugar ao sol,
criticando sempre o protecionismo
artistico dos euro-norte-americanos.
Peter Bommels, da Alemanha, de seu
lado, mostra enormes figuras deline-
adas com cabelos. Bom ele ter vindo.
Eduardo Mascarenhas teria ai um
bom campo para demonstrar varian-
tes do comportamento escatolégico.

A 18* Bienal Internacional de
S.Paulo se diferencia das estrangei-
ras pela sua programadtica historicis-

ta. Os neo-ex, ionistas brasilei-
ros, como Kqﬁﬁa € 0s oulros, como o

monstrativo do “reviva

sionismo alemio que es

um enorme estrago en nossa
Juventude afoita e ansiosa por estar
“a la mode”’,

A grande tela composta de obras de
bons nacionais (Casa 7, Senise etc.) e
outros de artistas internacionais
(muitos de mé qualidade) enfileira-
dos uma atrds da outra produzem a
sensacdo do funeral do gestualismo

Hagy

AR

pictérico. No cortejo, o alemao Mid-
dendolrf, que perdeu o pavio, e pinta
agora sem compulsdo. Essa exorci-
zagdo plastica é um verdadeiro
sufoco. A nova tendéncia a busca de
uma nova linguagem estaria expres-
sa nas telas de Tomaz Sanchez, que
lembram um construtivismo sensivel
da cor, ou estaremos irremediavel-
mente submissos ao realismo do
peruano Herman Braun-Vega, do
inglés John Davis, do Francisco
Leiro ou de Hugo Nantes, réplica do

norte-americano Segal pintado em
preto? .
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