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“Cacique” — bronze

O eg

Nenhum carioca desco-
nhece o Monumento a Ju-
ventude, existente nos jar-
dins do antigo Ministério
da Educagao e Cultura, duas
figuras em granito do es-
cultor Bruno Giorgi. Mas
poucos sabem que o artista
trabalhou de 1943 a 1946 na
execucao do projeto, sob en-
comenda do ministro Gus-
tavo Capanema e a pressao
de uma série de dificulda-
des, até de transporte, que
obrigaram a realizacdo do
monumento em dois blaecos
— para desgosto do escultor.

Do Monumento a Juven-
tude até os Dois Guerreiros,
trabalho feito para Brasilia,
vai um longo periodo em
que Bruno Giorgi ficou co-
nhecido em todo o mundo
pela alta categoria de sua
arte, marcada por uma evo-

lucdo constante em sua for-
ma de expressao, Compa-
rar ésses dois monumentos
é verificar, de imediato, o
desenvolvimento concepcio-
nal do artista, atualmente
cencentrado em nova fase,
enriquecida de elementos
inéditos em sua producio
anterior. Também entre as
datas désses monumentos o
escultor recebeu importan-
tes laureas por seu trabalho,
como o Grande Prémio de
Escultura da II Bienal de
Sao Paulo e o Primeiro Pré-
mio de Escultura da II Bie-
nal de Sao Paulo e o Pri-
meiro Prémio de Escultura
do I Salao de Arte Moderna
de Sao Paulo.

ESCULTOR SOB
CONTRATO

Ha poucos dias foi noti-
ciado que Bruno Giorgi as-
sinou contrato de exclusivi-
dade com uma galeria de
Copacabana,

— E uma espécie de bolsa
de estudos — explica o es-
cultor.

Para quem vive 1tnica-
mente de sua arte, como o
entrevistado, contrato de tal
natureza significa o minimo
de tranqgiiilidade que o ar-
tista pode esperar. E evi-
dente que sua obra podera
expandir-se com mais liber-
dade, ja que as clausulas do
contrato ndo limitam nem
podem limitar sua capacida-
de criadora. Ao contrario,
0 compromisso - representa
seguranca ante as exigén-
cias cotidianas, ao mesmo
tempo que lhe facilita a

aquisicdo dos meios mate~
riais de trabalho,

Bruno Giorgi

Num pais como o Brasil,
em que o apoio oficial ao
artista é praticamente ine-
xistente e a aceitacdo publi-
ca somente agora se torna
uma realidade, a solucao do
problema de sobrevivéncia
€ uma incégnita a atribular
a criacéo da obra de arte. E

muito principalmente em
artistas conscientes, de evo-
lucdo sélida porém lesta —
respondendo exatamente as
necessidades intimas — co-
mo é o caso de Bruno Giorgi.

ARTESANATO E
CRIACAO

A forma humana esta
quase sempre presente na
escultura de Bruno Giorgi,
Para a estruturaciao de sua
obra, aplicou longos anos em
trabalho de artesanato que

éle julga fundamental —
embora reconheca a exis-
téncia de uma corrente que
nega a importincla désse
estudo.

— Sdo “franco-atirado-
res” que se divertem com
“bricolages” — diz o artista.

As implicacoes do artesa-
nato e as necessidades de
evolucdo da obra de Bruno
Giorgli conjugaram-se na
simplificacdo ou sintetiza-
¢ao da figura humana. Per-
dendo aos poucos o volume
em proveito de maior deli-
cadeza de construcdo, as
trés dimensoes parecem ten-
der a resumir-se em super-
ficie vertical, esguia e apa-
rentemente fragil.

A nova concepcao do ar-
tista influiu, l6gicamente, na
escolha do material a em-
pregar. O granito das es-
culturas da primeira fase,

“quando a figura nio se dis-

tanciava como hoje dos mol-
des classicos, foi substitui-
do pelo bronze ou ferro la-
minado que respondem as
exigéncias atuais de seu tra-
balho.

O processo de criagdo de
Bruno Giorgi nada tem de
casual. A obra é pensada,
desenhada e somente de-
pois moldada em céra ou
gesso, conforme suas dimen-
soes, para, finalmente ser
fundida no metal escolhido.

Quando lhe perguntamos
que explicacao daria para a
reducdo nas dimensoes de
suas ultimas esculturas, em
relacao as anteriores, sorriu:

— Talvez eu tenha cres=-
cido em humildade.

Mas acrescentou:

-— Até uma obra de 20
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cen 0, ode ter sua
monu alidade.

E cita o o de Dois
Guerreiros g executa=

da inicialmen'
por instincia de
ta e Oscar Nie
pliada para 7m.
figurar nos jardins da
NOVACAP.

Cabe aqui uma sugestdo
ao prefeito Sette Cimara, de
Brasilia. Mandar fazer mi=
niaturas dessa famosa es=
cultura, conhecida em todo
0 mundo e quase um Sime
bolo de Brasilia, para distri=
buiclo aos visitantes da ci=
dade.

O ATELIER DO ARTISTA

Outra razdo para as pe=
quenas dimensoes de suas
esculturas é a relacao obri=-
gatéria com o tamanho de
seu atelier, no Leme. Aca-
nhado, mal permite o tra=
balho num modélo a gésso,
de pouco mais de 2 metros,
que prepara para a Univer=
sidade do Ceara.

A simples visita ao atelier
de Giorgi nos faz considerar
a oportunidade que perde o
Brasil em enriquecer seu
patriménio artistico, me=
diante a criacdo de um ate=
lier livre de escultura —
que nao temos.

— O Museu de Arte Mo=
derna ja cogitou disso —
explica. Mas o projeto mor=
reu por falta de verba.

Na realidade, é inicitiva
que merece ser levada a
efeito. Quantos hbolsistas
estrangeiros ou estudantes
brasileiros poderiam ser
instruidos e aproveitados
nesse “atelier livre” que, se
tornando realidade, resul-
taria em beneficio de seu
préprio criador em face do
grande desenvolvimento de
nossa arquitetura. Pois é
inegavel a integracdo que a
escultura mantém com a ar-
quitetura no aproveitamento
de obras em jardins, halls,
corredores e saldes dos edi-
ficios. Sem apoio oficial, ou
de alguma instituicio cul=
tural, seria uma aventura
executar uma pega de gran=
des dimensdes. Simples=
mente para guardar?

Enquanto isso, o pequeno
atelier de Bruno Giorgi é
uma espécie de garrafa das
Mil e uma Noites. De um
dia para outro, ha de ex=
plodir para que suas escule
turas atinjam as dimensoeg
monumentais com que foe
ram imaginadas.





