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A atracao mutua “enfTegarte e
maquina, arte e tecnologigd, arte e
ciéncia é fato permanente hadtisto-
ria da humanidade. Nao se deve ins
clusive esquecer que o vocabylo
tecnologia, embora forjado no noss
so século e designando de imediato
o0 estudo das técnicas, tem por fun-
damento o radical grego teckhne,
que significa arte — ou 0 como sa-
ber fazer algo. Mas também verda-
de é que a partir da Renascenca,

com & soma crescente de novas con-

quistas nas areas do conhecimento
e da acdo, esse elo se vem acentu-
ando cada dia mais, a ponto de
constituir hoje todo um amplo se-
tor de interesse na criacao disposta
a atuar como vanguarda. z
De uns anos para ca, esta sen-
do minusiosamente tracado o rotei-
ro de meio milénio de dialogo en-
tre invencao e técnica. Sobretudo
nos EUA, onde varios nucleos se de-
dicam por inteiro a esse trabalho
interdisciplinar (o Intermedia Ins-
titute e o Experiments-in Art and
Technology, em Nova Iorque, € 0
Center for Advanced Visual Studies,
em Cambridge, por exemplo), uma
série de publicacdes e exposicoes
tem buscado estabelecer as ligagoes
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possiveis entre um Da Vinci e um

Rauschenberg, um Kristofer Polhem
e um Takis, um Etienne-Jules Ma-
rey e os cubistas ou futuristas, um
Jacques Henri Lartigue e um Boc-

cioni, um Eadweard Muybridge e um

Duchamp, e assim por diante.

Nada melhor para se certificar
do fato e da tendéncia do que um
olhar mais cuidadoso pelas paginas

do livro-catalogo da mostra The Ma-

chine as Seen at the End of the Me-
chanical Age, que K.G. Pontus Hul-
tén preparou para o Museu de Arte

ou do Report on the Art and Techno-
logy Program, coordenado entre
1967 e 1971, por Maurice Tuchman,
para o Museu de Arte de Los An-
geles, ou ainda de livros como The
Computer in Art e Cybernetics, Art
and Ideas, ambos da responsabilida-
de de Jasia Reichardt — para citar
apenas uns poucos titulos mais fa-
cilmente encontraveis na ampla bi-
bliografia ja disponivel a respeito.
No Brasil, apesar da atracao pe-
la disciplina construtivista no. se-
gundo pos-guerra predispor ao pas-
°n até os novos recursos tecnologi-
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~~ " Moderna de Nova Iorque, em 1968,

A fotolinguagem e os audiovi-
suais atrairam desde o final da dé-
cada de 60 a atencao, por exemplo,
de Cildo Meireles, Luiz Alphonsus,
’Sérgio Augusto Porto, Mario Cravo
Neto, Paulo de Andrade, Barrio,
"Raulo Fogaca, Frederico Morais,
wBeatriz € Paulo Emilio Lemos. O xe-
rox e%ainda a fotografia aparece-
rani com intensidade na Prospectiva
74, qug of/MAC de Sao Paulo apre-
sentou Mo apo findo. O Super-8 —
ap6s a exibicaondos primeiros tra-
balhos da série'd Jlustracdo da Arte,
de Antonio Dias, durante seu breve
retorno ao Brasil em”1972 — explo-
diu como veiculo de preferéncia na
experimentacao da vagguarda com
a Ezxpo-Projecdo, organigada em
1973 por Aracy Amaral, em a0 FPau-
lo. Nesse ultimo ano, a presea€a do
francés Fred Forest e de umas 400us
cas tentativas semi-abortadas de gns,
vestigacao tecnologica na Bienal
paulista ativaram entre nos a absor-
cao de um novo instrumental: o vi-
deo-tape. (Para um maior conheci-
mento das possibilidades e proble-
mas trazidos por esses novos meios,
recomenda-se a leitura do n%. 12/14,
de julho-setembro de 1974, da revis-

anc Artitudes). gt

- Tudo isso parece ter se acentua-
do em 1974. Ficando apenas no Rio,
o retrospecto do ano oferece duas

ou trés boas exposicoes de fotolin- !
guagem (a ressaltar a de Iole de |\

Freitas, no MAM); varias projecoes
de super-8, do proprio Dias e de Iole,
e ainda de Antonio Manuel, Rubens
Gerchman, Emil Forman, Regina
Braga e Celina Richers — sem con-
tar o envolvimento audiovisual que
acompanhava a exposicao 4 Arte em
Posicdo Critica, da nova vanguarda
francesa sob a responsabilidade de
Pierre Restany, .bem como 0s raros
exemplos.de nivel criativo da Mos-
tra Nacional do Filme Super-8 des-
tacando-se ali o trabalho de Ana
Maria Maiolino em In-Out (Antropo-
fagia); e, por fim, as primeiras ma-
nifestacoes de uso do video-tape
(embora me pareca que outros, co-
mo Gerchman, ja o viessem testan-
do em ocasidoes anteriores), através
de Angelo de Aquino, Anna Bella
Geiger, Sonia Andrade Fernando
Cochiarelli, produzidos todos por
Jom Azulay.

No entusiasmo atual de alguns
dos nossos artistas pelo Super-8 € o
video-tape vejo emergir uma ques-
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e um Takis, um Etienne-Jules Ma-
rey e os cubistas ou futuristas, um
Jacques Henri Lartigue e um Boc-
cioni, um Eadweard Muybridge e um
Duchamp, e assim por diante.

Nada melhor para se certificar |

do fato e da tendéncia do que um
olhar mais cuidadoso pelas paginas
do livro-catalogo da mostra The Ma-
chine as Seen at the End of the Me-
chanical Age, que K.G. Pontus Hul-
tén preparou para o Museu de Arte
" Moderna de Nova Iorque, em 1968,
ou do Report on the Art and Techno-
logy Program, coordenado entre
1967 e 1971, por Maurice Tuchman,
para o Museu de Arte de Los An-
geles, ou ainda de livros como The
Computer in Art e Cybernetics, Art
and Ideas, ambos da responsabilida-
de de Ja%ia Reichardt — para citar
ap‘i{ s poucos titulos mais fa-
cil ehcontraveis na ampla bi-
bliografi isponivel a respeito.
No Br r da atracao pe-
la discipli rativista no. se-

gundo poOs-gueérr ispor ao pas-
so até os novos'r s tecnologi-
cos, pouco se te sto, surgir no
campo com um ' i

qualitativo capaz de
sonhos & risonhos resu
génua vontade de estar 00
custo em dia com o0 mundo. Salvoge
pioneirismo e o subsequente intef

se episédico de Abraham Palatnik™
pelos efeitos luminosos e cineticos, (

bem como a persisténcia do traba-
lho de Waldemar Cordeiro com o0s
computadores — mesmo assim dei-
xado a meio caminho pela morte
prematura do artista, a quem no en-

tanto se fica devendo a Unica ma-

nifestacdo mais ampla e didatica
em torno da matéria, entre nés: a
mostra Artednica, de ambito inter-
nacional, exibida em Sao Paulo no
ano de 1971 — e as tentativas me-
nos cientificas e mais poéticas de
Ivan Freitas, com suas maquinas de
circuitos elétricos, abrigando algu-
mas vezes a paisagem pintada, o
que por aqui se encontra mais co-
mumente sao os equivocos do cha-
mado “primitivismo da era tecno-
logica”. Para isto, basta que se re-
corde a triste amostragem de pri-
marismo, ingenuidade e kitsch da
quase totalidade das obras selecio-
nadas para o Salao da Eletrobras,
no Rio, em 1971, com o tema Luz e
Movimento sendo aproveitado por
puro deslumbramento, sem qualquer
pesquisa de estrutura, mais séria,
profunda e justificavel. Ali, em re-
lacao a tecnologia, a atitude geral
era tipica da infancia: ludica e livre
de reflexao. Na sua visao ainda ma-
gica da maquina, provavelmente
raros daqueles artistas saberiam

descrever com precisao o mecanis-.

mo basico de seu funcionamento.

No entanto, outros caminhos
vieram se abrindo para que 0s nos-
sos artistas afirmassem também seu
interesse pelo arsenal da tecnologia
contemporanea. Voltados sobretudo
para 0s novos canais da comunica-
cao, com processos em pleno aperfei-
coamento, muitos deles passaram a
incorporar ao seu trabalho, em ter-
mos frequentemente mais criticos
do que concessivos quanto aos meios
empregados, numa ordem eronologi-
ca, a fotografia, o xerox, os audio-
visuais, os filmes na bitola Super-8
e 0 video-tape.

o retrospecto do ano oferece duas
ou trés boas exposicoes de fotolin-

guagem (a ressaltar a de Iole de

Freitas, no MAM); varias prcjecoes
de super-8, do proprio Dias e de Iole,
e ainda de Antonio Manuel, Rubens
Gerchman, Emil Forman, Regina
Braga e Celina Richers — sem con-
tar o envolvimento audiovisual que
acompanhava a exposicao A Arte em
Posicao Critica, da nova vanguarda
francesa sob a responsabilidade de
Pierre Restany, bem como os raros
exemplos de nivel criativo da Mos-
lra Nacional do Filme Super-8 des-
tacando-se ali o trabalho de Ana
Maria Maiolino em In-Out (Antropo-
fagia); e, por fim, as primeiras ma-
nifestacoes de uso do video-tape
(embora me pareca gue outros, co-
mo Gerchman, ja o viessem testan-
do em ocasioes anteriores), através
de Angelo de Aquino, Anna Bella
Geiger, Sonia Andrade Fernando
Cochiarelli, produzidos todos por
Jom Azulay.

No entusiasmo atual de alguns
dos nossos artistas pelo Super-8 ¢ o
video-tape vejo emergir uma ques-
tao nao muito incomum nesses ca-
sos. Exceto um ou outro momento
de evidente dominio do meio, os
exemplos que até agora pude acom-
panhar revelam a constante de um
ponto de partida ingénuo e perigo-
so: o de que basta ao artista fazer
ugo de qualquer instrumental atua-
igado para produzir obra atual, va-

na, maioria deles a preocupa-
quisa profunda das
especificas de cada
meios (& sintoma-
para com OS as-

, SOb_a desculpa de
7teudo), os re-
ente na 1m-
ypeténcia, no

um desse
tica a indifer
pectos técni
que 0.que vale é 048
sultados caem ge
provisacao, na i

quase sempre ocorreu com a S
fia, reduzida por aqui a passi
de simples processo de reprodu
de originais, sem um minimo de
autonomia.

O Super-8 e o video-tape, nessas
circunstancias, tornam-se meros es-
pelhos para o exercicio de um regis-
tro impressionista da realidade ou
para um ato narcisista gratificante
a quem o pratica, porém vazio da
substancia cultural que se poderia
ver levantada eficazmente, em ter-
mos menos autobiograficos, pelas
novas possibilidades de objetivacao
dos dados da existéncia que esses
mesmos meios insistem em nos en-
tregar, seguindo e detendo a ima-
gem em movimento. Nao me esque-
co da resposta que ouvi de Billy
Kliiver, o engenheiro sueco que su-
pervisiona desde 1966 o Experiments
in Art and Technology, quando lhe
perguntei, num encontro em Nova
Iorque, hé trés anos atras, qual se-
ria para ele o melhor caminho de
adensamento da mutua colaboracao
entre arte e tecnologia num pais
como o nosso. "Tenho a impressao
— disse ele — que no seu pais a
tecnologia pode servir aos artistas,
sobretudo e antes de outros procedi-
mentos, para a pesquisa de campo,
descobrindo, documentando e apli-
cando as raizes das quais todo o res-
to decorre”.
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Arte de Los Angeles, em 1971

Para Reichek, “o uso adequado
do .computador como instrumeénto
estd em produzir um vasto
numero de obras variadas

~ em-grande quantidade de
primeira qualidade, a baixo
preco, para a comunicagao de
massa. A capacidade do
computador no sentido de
~diversificar e duplicar respostas
ndo conduz a obra de arte Unica”
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