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®THE GLASS MENAGERIE — Tennessee Williams —

Direcdo de Marcela Cisney, supervisdo do autor.
enco: Helen Hays, William Smithers, Nancy Cole-

cujo sucesso no Brasil foi imenso, como no res-

do inteiro. A versdo brasileira ncs foi ofe-
®BC. e teve um elenco de gabarito alto.
que Nidia Licia fazia o papel de Laura.
ce fcxzer nenhumcx comparagdo agord.

pode estdr ' a pelo saudosismo. Vamos ao
Theatre Gu inemos o trabalho de Helen
Hays. Que gr aica, que mestra é ela, quando
na ceng inicial, a filha, critica, sem dizer uma
sé palavra, a ma pela qual o filho engole sua

refeicado. O virtuosismo de len Hays chegou a um
ponto em que j& ndo po pontor éste ou aqué-
le instante, escolher o m censurar ‘o mais fraco.
Ela é absolutamente peried#. na, temerosa pelc
destino dos filhos, querendo s ar um sonh2, mas
intensamente ciente da realid — eis o ser huma-
no que Helen Hays viveu em <«Gl Menagerie»

‘como A Mae. Filho — William Smi

com uma voz muito bem timbrada, ] unta-
mente com Nancy Coleman, deram o '- O ne-
cessdrio a grande Hays, em cena. Lei 1 no
rapaz que é amado em segrédo e qua faz a,

est& muito bem.

E' estranho como em dados momentos, uma ped® pa-
rece supérflua. H&a dez anos, «Glass Menagerie» er
um estudo psicolégico que nos fazia pensar duas vé
zes. Neste momento, quando o mundo atravessa uma
crise sem precedentes, a evocagdo désse estudo pa-
rece-nos um bizantinismo inexplicavel, qualguer coisa
que deveria ser guardodo para horas menos angus-
tiantes.

Enquanto «The Skin of our Teeth» é co mesmo tem-
p>, magnifica e oportuna, enquanto «The Miracle
Worker» nos parece de singular importédncia pelo
seu sentido positivo de luta, «The Glass Menagerie»
— ainda que de uma grave beleza literdric, nos ~ou-
sa certo constrangimento. E' como se discutissemos o
sexo dos anjos enquantc os turces avancam. . .

OS FUZIS DA SENHORA CARRAR — TEATRO DA
PRACA — Bertold Brecht. Traducdo de Antdénio Bu-
lhdes. DiregGo de José Renato. Cendrio de Miguel
Hochman. Figurinos de Sorensen.

Numa edicao da Ro-ro-ro, nome singular que roctula
uma das maiores editéras da Alemanha, tenho em
meu poder um livrinho de Brecht. E' tGdo modesto que
nem conta na sua vasta bibliografia. Chama-se Ca-
lendério Explicado. Pois nesse livrinho, cnde o autor
reuniu contos, crénicas e poemas, vou encontrar a
. constante de sua peca. Num poema em cque éle faz
destilar os figurées da humanidade e depois pergunta
atlito: «Mas, quem é que paga as despesas?» — As-
sim tambédm, em Os Fuzis da Sra. Cérrar, Brecht faz
pergunta semelhante: «Quem me conserta os sapa-
tos?». Certamente o mesmo que paga as despesas dos
figurdes palavrosos. A peca focaliza uma fcmilia de
pescaderes, cujo chefe morreu lutando. Em virtude
disso, a mde ndo permite que seus f'lhos pariicip m
da revolucdo. Resistindo sempre, seja as palavras in-
sultuosas, seja a zombaria, seja ao gue {6r, a Senhzra
Cdrrar mantém-se fiel ao seu neutralismo. Entretanto,
quando o filho que pescava pacificamente é elimina-
do por uma rajada de metralhadora, ela deixa de
lado os escrupulos, as idéias neutralistas e pega em
armas para lutar também. Aparentemente o cutor le-
va o p’&blicm a crer que a neutralidade é aobsurda.
“Que iiiguém podd ser ‘es pe"*crdor numa luta dessa
natureza. De certa forma, é essa a mensagem de
Brecht, Mas, somente de certa forma, ou melhor — a
mensagem explicita. Porque a- cair do pano, o es
pectador encontra-se face a face com uma ouira ver
dade, a verdade implicita. Qual das duas tem maior

in-':»;@.‘l-.E’I,IyRA s o

n, Leif Ericson. Eis ai uma peca de Tennessee Wil-

MARC BERKOWITZ

VI Bienal: Primeiras Impressoes

Visitas rapidas, feitas antes da inauguracao, per-
mitiram-me obter algumas primeiras impressoes,
algo fugazes, mas nao obstante validas.

A VI Bienal é imensa e pretenciosa, com alguns
pontos altos, mas de nivel geral bastante baixo,
inferior ao das Bienais anteriores.

Os pontos mais altos desta Bienal — estou me
eferindo apensas a Bienal das Artes Plasticas
sa0, sem duvida alguma, as salas da Alemanha
3 Gra-Bretanha. A contribuicao alema con-
os trabalhos de apenas dois artistas:  -Bis-
chwitters, o primeiro, um dos grandes
ontemporaneos. o ultimo, um marco
cml rioso da arte moderna.

Julius @igglet, um homem de quase setenta anos,
preferiu@vij na penumbra, durante muitos
anos. O smo, o tamanho pequeno e o
colorido b: 115 obras, sao fatores pouco
propicios a de sucesso popular. Pelo
menos assim pa Mas ha um mistério que
emana destas d i#ioturas, um sentido mo-
numental gue r o tamanho; é um
mundo estranho e g% e nos chama. Nao
tenho davida em afirnd Q Bissier é a gran-

de figura desta Bienal, e Wtg que Schwitters
é uma importante hgao SO segvolvimento
da arte moderna

A Gra-Bretanha apresenta ap escultor
— Lynn Chadwick, e trés pintor 2 anyon,
Merlyn Evans e William Scott, sé€ éde ulti-

mo a outra grande figura desta Bieng

Lembro-me como na I Bienal, mostrand
guns trabalhos de Scott, o grande cr
Herbert Read dizia: “Nao Se esqueca do n
éle ainda serd importante”. A pintura de
possui esta espontaneidade e éste sentido &e
urgeéncia, que distingue os grandes artistas.

A escultura de Chadwick ja é universalmente

validade? A segunda verdade, aquela que éle né&o
diz, mas faz viver em cena é esta: a violéncia gera
a violéncia. Somente a violéncia pdde sacudir a ina-
balavel senhora Cdrrar e impulsiond-la para a luta.
Infelizmente os donos do mundo sabem demais desta
verdade. O espetdculo em si foi muito digno, com
uma interpretagdo equilibrada. A senhora Cdrrar, tem
uma intérprete vibrante em Teresa Raquel. Os cend-
rics bonitos e o filme sébre a guerra na Espanha, ar
repiantes e trazendo & lembranca os documentdrios
que de 1942 a 1945 invadiram nossos cinemas, num
testemunho implacd&vel do quanto a humanidade é

capaz, quando arrastada “por uma paixdo politica
qualquer. : i
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