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Bouss@niela- Fiaminghi ou a concregiio sensoria. Sio Paulo: Escola de

Comunicacoes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, 1992, pp. 130-143. Dissertagao
de mestrado.

(Sil, eu nio estou certa de que o Fiaminghi era como o Volpi, na altima pg, p. 143.
E o fato do Volpi nao explicar, nio teorizar nio quer dizer que na pratica ele nao o

/f ca. Pensar a respeito)

ti¥ista com o critico de arte, Sr. Olivio Tavares de Araujo, gravada em 20 d ejaneiro
de ¢ e

Daniela: { stamos aqui para falar do Fiaminghi. Eu te procurei porque ‘E%Lque VOCE
escreveu o apresentacdo do Fiaminghi para a Galeria Montessanti € set tambem
que voce escr/ uito sobre o Volpi e desenvolveu varios trabalhos de pesquisa
sobre ele. Como Ipi, em determinado momento, recebeu o Fiaminghi em seu atelie
para que este trabalhassemeom ele, entdo eu achei que vocé pudesse dar um depoimento.
Além disso, vocé acompant ﬁowmento concretista de perto, enquanto critico, se
nio em atuacdo, na época, slo) menos como critico em formacao.

Olivio: E. Na verdade, eu nio a
menino quando 0 movimento co

nhel 0 movimento concretista porque eu era muito
asceu. Eu me lembro que eu tinha uns 12 ou
13 anos, e eu i (numa revista que mava AD-Arquitetura € Decoragdo) uns

poemas concretos que eram do Decm - ram a America do Sul — ndo, eram citagoes

de um poema nao se1 de quem s avam la CO recursores do concretismo. Entdo, na
)/verdade 0 que eu me lembro, na epoca, € a retiIsSmo na poesia € nao nas artes

visuais. O meu contato com o concretism artes visuais € posterior ao

ﬁ&’ r’g\ funcionamento do proprioc movimento. Duran le periodo eu ja tinha o
v" conhecimento das coisas € me interessei, muito mais fesia concreta, porque fo1 o

que apareceu para mum. Sabe, quer dizer, for o que &ntren nas revistas e tal.
Curiosamente eu fiquei preso a poesia concreta. Ja nas arte sfigas, €u vim a convnver

e a me interessar pelo concretismo depois que eu vim para S8o P

por coincidéncia, naquela época, o Fiaminghi, mais do que outros. Porque‘? Pt
Volp1 nunca fo1, evidentemente, membro ortodoxo da coisa e estava sempre pre
no seu universo. O Sacilotto é um temperamento mais discreto. O Charroux, de ¢
forma, ficou mais reduzido ao universo paulista. E eu me lembro do Fiaminghi,
justamente porque ele, colaborava ativamente com os poetas naquele momento. Entio
eu tenho a impressio de me lembrar de posters fettos pelo Fiaminghi cartazes,
tlustracdes. Eu me lembro do Fiaminghi atuando mais ligado a area da poesxa e tambem
~ta pubhcldade porque ele ficou fazendo design e essa coisa toda. E por isso que a
primeira pessoa do “concretismo visual” que sempre me vem % mente e, por
coincidéncia 40 Fiaminghi. Eu g#;lembro bem claramente de uns trabalhos que ele fez
na decada, ... provavelmente de 60, no comgf_;:nho de 60, que sdo aquelas explosdes de



reticula. E. A primeira coisa que eu me lembro de ter visto do Fiaminghi fo1 a explosao
de reticula.

Daniela: As reticulas cor-luz?
~

Olivio: €< exatamente, aquelas que sdo super ampliadas. E que na verdade € o que ele
retoma agora, nessa fase de pintura-pintura. E 0 que me interessa muito, justamente

agora, ¢ a retomada da reticula sob uma otica tdo distinta. Eu acho, por exemplo, de
gida, que se ha uma coisa que o Fiaminghi deve ao Volpi, no bom sentido, hoje,
/ josamente ele ndo deve ao Volpi s6 como artista ndo, € ai que vem uma coisa
i@sa: talvez tenha havido sempre uma especie de elemento simbiotico entre o
@? ¢,0 Volpi., maior do que entre quaisquer outros participantes do concretismo.
osfdoss tinham aquela coisa de “italianice” no proprio sangue, aquela cotsa que o
¢ até hoje, sabe? De tomar vinho, ficar vermelho, feliz da vida,
@
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disso, ele comecau a/
do Volpi esse element
posi¢do ortodoxa, que

alegre. Eu acho que isso uniu um pouco o Volpi e o Fiaminghi.
ado humano que se criou uma certa proximidade. Agora, a partir
fender para a obra do Volpi e, evidentemente, ele percebeu na obra
ue muito depois ele recuperaria — que € a recusa de uma
o tipica do Flaminghi em relagdo ao movimento concreto ¢
em relacdo a qualquer ¢ s@erta forma. Eu acho fascinante observar 1sso: nada mais
oposto do que Fiaminghi tlotto hoje. O Sacilotto com o qual tenho convivido um
pouco, € curiosamente uma pessea

| ista como se fosse um bote de salvacdo. O
Sacilotto ouviu palavras de ordem, © m verdadeiras na época que, porém, nao sao
verdadeiras hoje, porque a dinamica defCulfura ta ai, ne? Entdo, digamos, outro dia o
Sacilotto tava aqui em casa e ele € daqueles que, por definigdo, recusam o Stravinsky e

concretismo, o Stravinsky tinha que ser cuspido e ,' ghubert tinha que ser
aceito. Schuberyfinha que ser o revolucionario. .

Acontece que em 1990, nos sabemos que o Stravinsk® (fo mais importante € muito
3oulez e outros estudiosos
antao o que acontece:

Sacilotto continua levando o Schubert como o grande nom ravinsky como ...

Entdo o Sacilotto € apegado a valores e a palavras de ordem e a #ades de conhecimento
que eram verdadeiros durante 0 movimento concreto € que 0s con @ adotaram. O
Fiaminghi, com esse temperamento dele muito mais debochado e muite bo€mio se
deu o direito saudavel, louvavel e criativo de nio ficar preso a nenhum mais.
Entdo ele fez aquilo tudo naquela hora, que € o que ele acreditava que devi

i 1nas
eu acho que ele nunca perdeu de vista aquilo que o Volpi encarnou na plenitud%,

digamos, no seu caso, o predominio, durante toda a carreira, do elemento sensivel

o conceirtual e do artesanato como componente essencial da criacio. Quer dizer, pafa
Volpi, o artesanato era indissoltivel do ato de criar, ndo é que ele podia primeiro criar
c!epois executar, a execucao, o artesanato, a alquimia do Volpi € parte integrante da
linguagem dele. A caligrafia do Volpi, na pintura, seria outra se ele nio tivesse, como
tinha, aquela paixdo de ele proprio moer o pigmento, dele proprio fazer o solvente.
Entdo, esse lado artesanal, justamente com o qual o Fiaminghi conviveu é muito essa
coisa da terra: € o lado italiano dos dois que ndo os separam. De certa forma, o Volp1 foi
tao modelar com relacdo a tudo isso, que hoje em dia, o Sacilotto também sai em busca
de terra para se fazer & pigmento. Entendeu? Quer dizer, todos eles hoje em dia, um
pouco retomam as coisas que ... Olhe que coisa fascinante: o Sacilotto, que eu acho

S



mais superﬁCIal
Sabe, assim: de salr e 1r em busca de terrd para fazer pxgmento porque o Volpt tambem

nenhuma 1car fabrlcando O Fiaminghi € mu1t0 mais contemporaneo nos Seus
materiais e muito mais artesanal na sua verdadeira indole. Entdo eu acho que isso que
ele deve ao Volpi, € uma coisa de ter consciéncia, que eu acho que o Fiaminghi sempre
. Ye, de que o sensivel é o elemento predominante na obra de arte. Entdo: € com 0
/ ivel que se faz. E isso ele deixou muito claro nas duas ultimas exposigdes dele ne?
da Montessanti e da Galeria Sdo Paulo, que sdo exposi¢cdes onde ele realmente,
momento deixa de estar sendo coerente com as coisas anteriores, visto que
ele p s rie das reticulas e estourou-as, mas ele se deixa levar pelo artista num

prazer que tem a ver com essa coisa do 1taliano e do artesao.
Daniela: E | te por essa razio e por ter captado essas coisas na obra dele,
principalmente eu comparo a sérnie dos virtuais e das reticulas cor-luz, do

cretismo, com as reticulas cor-luz que ele fez a partir da exposi¢do
@"s Paulo, essas ultimas duas, eu perceb1 a mudanga de
ndo € uma coisa nova, ja tinha havido uma ruptura do
mento concretista numa carta formal que ele envia ao
me levou a pensar que talvez historicamente o
que no periodo do concretismo ele esteve
do ponto de vista da esséncia do que ele €
como artista a partir da producao que a ao longo dos anos, eu vejo muito mais o
Fiaminghi como construtivo € ndo com m concretista. Porque? Isto € uma outra
conversa que eu tive assim, muito rapida, conerederlco de Morais por telefone, no
Rio de Janeiro, onde eu coloquet essa questdo e ele disse: - De fato voce tem
razdo, porque veja bem: toda obra oncretlsta tlva mas nem toda obra
construtiva € concretista. E ai eu fiquet lendo os m do Theo Van Doesburg,
enfim, dos concretistas mesmo, eu fui reler o pensam ematlco do Max Bill e
realmente eu comecer a achar que o que eu tipha de nessa tese € que o
Fiamingh: € um artista linear, porque, ao longo do tempo, gle fhanteve a estrutura
geometnca dentro do projeto da obra, mas que depous ele mudafessd alegria de pintar
que voce situa no texto da Montessanti “' - | -‘l ’ 2 \-
LT
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Olivio: E que na verdade é uma recuperagio. Ele sempre teve isso. Que ﬁl
Fiaminghi estivesse muito mais amarrado, no momento em que €5tz

ortodoxamente concretista, do que depois, quer dizer, nesse ponto ele € como
com a diferenga de que o Volpi nunca foi do movimento, nunca assinou 0 mani
tambem porque ele era mais velho e porque ele tinha esse direito. Agora, eu acho
de certa forma, o Fiaminghi, assim como o Volpi, nunca quiseram ser homens
nenhuma ideologia. Tanto que, quando ele rompe com o concretismo em si, certamente
ele o faz em atendimento a uma indole dele que ja existia antes, uma indole libertaria e
uma indole de prazer contraria de certa forma, ai ja vai um certo juizo de valor, a
ortodoxia. Qualquer que seja ela, resulta numa posicdo, digamos, calvinista, que é uma
posigdo de negagdo do prazer. Os ortodoxos, e nos acabamos de falar de alguns
ortodoxos, 0s neo-ortodoxos, esses novos ortodoxinhos ai, tanto na teoria quanto na
pratica artistica, de certa forma € como se eles negassem o prazer da arte. A %rte tem
obrigacdo de ser uma coisa que da problemas, que questiona ... Eu acho engracado, que

periodo ligado ao
Montessant1 € da Gale
posi¢do do Fiaminghi, qtié
Fiaminghi com relagdo ao
Waldemar Cordeiro e essa mud
Fiaminghi fosse um pintor conc
ligado a esse grupo de vanguarda,

——
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mudam através dos tempos e ver como o jargdo critico de hoje e de uma certa geracao
que vem depois da minha, enfatiza palavras que nao se relacionam com o prazer da arte
e com os problemas da arte, por exemplo: € chiquérrimo voce usar o verbo “questionar”
referindo-se a obra de arte, € chiquérrimo vocé usar a palavra “estranhamento”, voce
usar a palavra “estranheza”, € chiquérrimo voce usar “estratégia” — que € uma
linguagem de ordem militar, tatica, quer dizer, sdo palavras que eles pegaram ... Por
exemplo: algumas até sio fruto de um mau entendimento do ingles; a critica atual usa
muito a palavra “perversidade”, eu acho um mau entendimento do inglés, porque
/) rversidade em inglés tem um sentido muito mais amplo do que em portugues, porque
parversidade” € crueldade ou entdo distorgdo sexual, e eles as vezes falam assim: A
fulano-de-tal tem um olhar perverso — eu acho isso muito engracado, porque eu
leim omo um olhar maldoso; claro que eu entendi o que eles querem dizer, mas €
que ef 58 a palavra perverso que entrou em jargao tem uma emogdo ... bom entao
eu cha ncdo deles, como: até nos vocabulos usados pela critica contemporanea
hoje, voce % a certa énfase a esse lado da arte enquanto “problematizacdo”
esquecendo f ode ser também um fendmeno de “solucionagdo”. Entdo o artista
se coloca proble e ele procura solucionar e muitas vezes ele soluciona. Eu ndo set
porque a arte tem que, peeessariamente, sO problematizar ou questionar a propria arte,
eu acho que o limite da agté € a discussdo da mesma e isso € até um ponto de partida
dela, o limite dela esta t@\ais além, a arte deve partir dai, partir de duvidas e de
questdes de como € que ela‘deve expressar e, agora, essa duvida em si ndo € obra, essa
duvida € instrumento da crenca emgi
permanentemente discutindo _
Duchampiana de questionar ja tem umg
Fiaminghi e o Volpi tém essa coisa de gma
com questionamento nem com “‘estranhaffit
perplexidade, quer dizer: certamente Volpt n ava nunca buscando problemas, ele
estava buscando solugdes e como ele era exc o@.x ente dotado ele encontrava essas
solucdes. Entdo, essa coisa do prazer que esta“pOrgtre
momentos aparentes de Fiaminghi, eu acho que, fealiesfe, € o elo de ligacdo da
carreira dele inteira. Eu concordo com vocé, se vé que dedtrgrde concretismo, talvez ele
, Sacuotto, visualmente, sdo
muito mais ortodoxas, as do Charroux sdo muito mais ortodox@s, @<Cordeiro durante o
concretismo, quer dizer, durante 0 movimento concretista todos"elgg tem uma posigado
@’- | € muito maits

destruindo arte, quer dizer, esta atitude

erta idade. Entdo eu acho que nesse ponto o
ha/certa “prazeirice” que ndo tem nada a ver
> nem comg “perversidade”, nem com

tem um dado ludico permanente e eu acho que esse dado ludico esta Pr
temperamento dele. Ele € um brincalhdo. Ele tem o prazer de jogar com as coses,

as formas, com os gestos e tal, embora como vocé disse, mantendo-se dentro dé€ u
construcao.

Q

Daniela: E. Por que ele tem uma formagio teorica, ele é um pesquisador, ele testa esse &

lado, ele € um professor, ndo € s6 um pintor, ele tem todo um lado que também mexe
com a formacao.

Olivio: E. E o que eu acho interessante é que ele se da o direito de ser isso tudo, para
transcender 1sso tudo, entendeu? Quer dizer, ele transcende isso tudo, ele nio é um
demonstrador de tese. Sabe, o Fiaminghi ndo € um Albers, entendeu? O Albers sim, o
Albers com a maior qualidade demonstra uma tese. Ele tem um principio de ... ele quer



demonstrar na pratica principios teoricos, que ele enuncia no seu livro de teoria da cor:

ele formula € demonstra posigdes teoricas que na pratica ele aplica na obra de arte,
certamente, veja bem: eu vou contar uma coisa que se passou com o Volpi que eu acho
muito ilustrativa € que também acho que, de repente, deve ser aplicada ao Fiaminghi e
nio se aplica, digamos, a um Sacilotto por exemplo. Eu vejo o lado do Sacilotto
raciocinando de outra forma.
Uma vez, eu estava muito curioso por saber como € que era 0 processo, justamente na
éppca eu estava fazendo um artigo sobre o Volpi que tratava do problema das
/) strucdes, e tinha lido esse livro do Albers “Interaction of Colors”. Albers coloca as
1

s em nivel de teoria e eu estava muito Curioso para ver se O Volpi teorizava um
p @bre essa questdo da cor. Bom, ele pintava por areas. isto €, ele riscava a tela e ai
todas 0s

ares da tela onde ele determinava azul ele preenchia de azul, depois todas as
areas ? de ia determinado rosa ele preenchia com rosa, ele ndo pintava por area
geografi im por superficies de cor, entao depois que ele tinha feito todas as areas
azuis X ele 1 azul Y, inclusive ele tinha diagramas que eram verdadeiros paterns
marcados por 1e por axurias (hachuras??) ou por codigos que lhe diziam aqui val
cor X e aqui vat "Onde 1a a cor ele ja tinha um projeto pronto, qual era a cor ele
anotava na hora. ENtao eiestava muito curioso para saber como €ra €sse processo de
escolher a cor e ai eu t extrair dele alguma definigdo desse tipo de coisa: Como €
que vocé bota a cor? E e - Olha — frase textual do Volpi — “Vocé bota a primeira
cor, olha ;bota a segunda, olha de novo, se esta certo é percebe e continua, se esta
errado vocé apaga e comega depmovo. Quer dizerg Nao/ teve nenhuma teorna que €u
yassim: coloc a cor quente, por exemplo.

Ele podia dizer isso. Ai voc€ sente que g6ta na hora de por uma cor fria; rebaixar aquela

136 alou nada, nenhum termo técnico, nenhuma

relacio numérica. Nada, digamos, dessa“postur suavizando, matematica, ta? Que a 7

criacdo dentro do concretismo busca, de umg objetividade. Quer dizer: O Volp1 nao
tinha nada disso. Claro. Entdo ele falou: eu bo @ eira. E eu acho que o Fiaminghi
o

também é uma pessoa assim. O Sacilotto nao. O Sac¢ ¢ capaz de ficar pesquisando
mesmo: 10% de branco aqui. O Fiaminghi é comod Um ffivo que segue o prazer de
fazer o seu trabalho. E a minha sensacdo. Justamente essz desse parentesco leva a
teste, a evidéncia, por exemplo, € oObvia hoje em Wi e que o Fiaminghi
conscientemente busca recuperar ou resgatar algo do gest ‘olpt. O gesto do
Fiaminghi nas ultimas obras € um gesto pos-Volpiano. E aonde €le omenageia o Volpi
na realidade. Porque a estrutura € dele, a cor € dele, mas o gesto de 6 e gesto fluido,
fluente, ritmico, ¢ Volpiano. E uma coisa consciente, eu acho que € ®omenagem
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