DEPOIMENTO SOBRE O MOVIMENTO CONCRETO BRASILEIRO NA DECADA DE 50

APRESENTADOR

.. Na década de 50, com agdo destacada na década de 50. Quero lembrar que a tarde, as
duas horas havera a terceira palestra do dia, a cargo de José Geraldo Vieira. E as 4 horas
)veré secdo de cinema.
a palavra o Doutor Hermelindo e, desde ja, os nossos agradecimentos.

epoimento sobre a década de 50 e vou falar sobre 0 movimento
concreto brast mes plasticas :
E, principalmen atuagdo dos pintores concretos paulistas que deram uma

colaboracao muito gra década.

Eu considero que a década @0 foi uma década privilegiada.

Se por um lado a semana 2, rompeu com as barreiras do preconceito sobre a arte
‘moderna e abriu caminhos para e},'
reflorestamento. Se considero que

es, para as futuras geragdes, a década de 50 foi o
fana de 22, foi o desmatamento cultural por
assim dizer. Eu considero que a Qia de 50 foi o reflorestamento, foi o
reflorescimento. A arte moderna foi ins lizada nessa década. E quando digo do
privilégio da década de 50 € porque coube a é cher o vazio cultural da guerra.
Parece-me que o homem aproveltou se da tre bgra pensar, a ciéncia, as artes, 0
cinema, a musica, a poesia tiveram a sua gran an e passou por grandes
transformacdes e tivemos nessa década ainda a acresc u1 uma liberdade criativa.
Aqui no Brasil, varios acontecimentos importantes contn Tivemos a criagdo das
Bienais, as mais importantes aconteceram no inicio da dé auge dos museus, 0
Museu de Arte Moderna do Rio, o Museu de Arte Moderna de ulo, o Museu de
Arte de Sdo Paulo. Tivemos o congresso dos criticos de arte 1a, tivemos a
criagdo de Brasilia. Tivemos a poesia concreta, o ressurgimento na noQ
Em nivel de massa tivemos a implantagdo da televisdo. A bossa nova, q @‘,cmmu
a musica popular brasileira. E nas Artes Plasticas tivemos o movimento que
sera o tema do nosso depoimento. Tudo isso somado, acredito que posso dize
deécada de 50 teve o seu privilégio. &

. Depoimento prestado durante a realizagdo do [V Curso de Cultura Brasileira: Brasil Década de 50.
Instituto de Estudos Brasileiros. Sdo Paulo, 30 jan. 1975. Coordenador Prof. Dr. José Aderaldo Castello,
Cecilia Lara, José Eduardo Marques ¢ Yone Soares de Lima. Observa-se que ndo foi possivel ouvir a fita
original (Fita Rolo FRG), pois a mesma ndo foi reproduzida em fita cassete, assim sendo, utilizamos a
transcrigio que se encontra no arquivo do IEB/USP, a qual foi corrigida em sua ortografia, a destacar o
nome dos artistas citados, ¢ a versdo que s¢ encontra na dissertacdo de mestrado de Vitoria Daniela
Bousso. Fiaminghi ou a concrecdo sensoria. Sio Paulo: Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, 1992, pp. 144-163.
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Essas contribuigdes propiciaram uma série de acontecimentos que mantiveram acesa a

polémica cultural nas artes, nos dois centros Rio e Sdo Paulo. Para onde convergiria o

maior numero de informagdes, do que de mais novo vinha acontecendo em outros

centros culturais, em outros paises.

Foi nesse ambiente brevemente aqui esbogado, que surgia e que se encontrava o

movimento concreto brasileiro nas artes plasticas e na poesia.

A arte concreta teve inicio por volta de 1950/51, concomitantemente com a criagdo da

primeira Bienal de Sdo Paulo.

)e‘ssa Bienal Luiz Sacilotto, apresentava as suas primeiras obras em esmalte, pintadas
eucatex. E as denominava concregdo, essas obras ainda eram influenciadas por

intor do suprematismo.

e 0s comentarios que se ouvia sobre as obras de Sacilotto, nessa primeira
Bienal e{ elas estariam mais condizentes, mais proprias de uma cozinha, ao invés
de estarem ira Bienal. Porque se hoje ¢ comum de se ver uma obra pintada em
esmalte, mas n@poca era raro, € nao era aceito, porque tinha aquele preconceito
da matéria, da tint da. ‘

Ainda na primeira Bie@ pintor carioca Ivan Serpa, apresentava obras despojadas,
fugindo do habito conve

Essas obras hoje se encontram no Museu de Arte Contemporanea, no acervo do Museu
de Arte Contemporanea da US contradi¢do, se por um lado a obra de Sacilotto
ndo merecia uma Bienal, ela hoje j tra no acervo de um Museu.

!

Em 1952, na exposi¢do chamada “Ru Museu de Arte Moderna de Sao Paulo”, a
posicdo do grupo concreto de pintoreS™tomegou a definir-se através do manifesto
Ruptura, redigido por Waldemar Cordeiro apoio e a participagdo dos demais

artistas que viriam mais tarde compor o grupo

Essa exposi¢do definiu caminhos, posigdes e també éncias por parte de alguns
artistas. Geraldo de Barros, Alexandre Wollner e Ant 'jd uf, artistas concretos com
obras pioneiras na época, seguiam outros caminhos.

Alexandre Wollner viajou e ficou morando na Europa por 5 Q0 quentando a Escola
Superior da Forma e, hoje, ele é um designer aqui no Brasil basta ceituado.
Geraldo de Barros € um designer de moveis e derivou para a in encaminhou

para a industria de moveis e hoje € um abastado de moveis e objetos.

E Antonio Maluf, hoje € marchand, dono de uma galeria. Q

Entdo essa contradicdo, essa situagdo eu cito, porque ‘o artista, a vida e épre
querendo tomar o artista pela perna.

Eu acho que o artista precisa ter uma certa coragem, precisa ter ideais e defendé-1
preciso ter um pouco de fibra para poder continuar a coisa. E me parece que 1ss§
aconteceu com os demais componentes do grupo concreto. Foi um grupo de fibra, ndo
porque eu tenha pertencido a ele, mas sinto que ha sempre alguma coisa em torno da
gente que esta procurando levar-nos por outros caminhos aparentemente mais
convenientes.

Depois da ruptura e desse manifesto Ruptura, Waldemar Cordeiro passou a liderar o
grupo, apoiado pelos demais artistas, que vieram a compor o grupo concreto paulista.
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Esses pintores eram Waldemar Cordeiro, que liderava o grupo, Luiz Sacilotto, Mauricio
Nogueira Lima, Judith Lauand, Lotar Charroux, Kazmer Fejer, que era escultor,e eu.
Com essa formagdo e esses elementos, o grupo foi polémico, atuante, fez politica
artistica, reivindicava idéias, foi contestador e participante até 1961. E também
briguento, um grupo que brigava idéias.
O que € pintura concreta? Postulagdes e principios, alguns principios que defendiamos.
A nossa proposta de objetivos e principios com relagdo as nossas obras era: o
despojamento total da forma, pretendiamos uma forma racional e propria das artes
"sticas, descongestionadas dos conteudos literarios desnecessarios. Os conteudos
rdrios extra pictoricos, que invadiam as demais tendéncias. Para nos um quadro
C @ ngo deveria contar uma historia e sim propor problemas de pinturas antes de
tudo. g‘) dprio conter e transmitir uma visualidade permanente, constante de sua
propria .{ m cromatica.
Um quadro para nos € aquilo que se vé e ndo aquilo que se pensa que se esta
vendo. Ou ain j que o que se esta vendo no quadro serve apenas de suporte para
imaginagOes grat fora do proprio quadro. O imaginario do inexistente da obra. A
nossa obra ¢ geométricyedida em que a arte ndo deve ser geometria. Eu vou citar
aqui o que Platdo consi Q me parece, que isso vem bem a calhar neste momento.
Platdo considerava que co os_objetos da realidade imediata, significava lidar com
modelos inferiores. Considerav ma imperfeigdo do mundo das idéias e definia
que o uso das formas geométrica ?\ o absoluto em arte, por serem as unicas a
permitir uma visualizagdo do mundo Q@S :
Os pintores concretos tiveram a coragem™de por i1sso na pratica em suas obras, contra
tudo, todos e contra si proprios, porque sdo{pinfores malditos, amaldigoados até hoje
acredito, que vivem para a obra e ndo vivem de é
A obra concreta definitivamente ndo tem sucesso, efta inalizada dizendo o dizimo
comercial da arte. Compreende tudo numa frase de des Rosa nesse momento,
“viver € perigoso”. &
As obras tinham em comum a cor e a forma como fungdes pfingiais € ndo os estimulos
delas decorrentes. A vibragdo otica da cor e da forma, os efeitosgPgdduzidos pelo inter-
relacionamento da simultaneidade era o que propunhamos, era o avamos.’
Cordeiro dizia no artigo apresentado numa revista em que defende
1957, num texto nessa revista, Cordeiro afirmava que a arte ndo € expresSa

siiéo em
& oduto.
O conceito da arte produtiva € um golpe mortal no idealismo, emancip é da

? Este trecho foi publicado em Aracy A. Amaral. Projeto construtivo brasileiro na arte: 1959-1962. R@
de Janeiro/Sdo Paulo: Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro/Secretaria da Cultura, Ciéncia ¢
Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, Pinacoteca do Estado. 1977, p. 218, obedecendo A seguinte
transcricdo: ... “As obras tém em comum a cor ¢ a forma como fungdes principais € ndo os estimulos
delas decorrentes. A vibragdo otica da cor ¢ da forma, efeitos produzidos pelo inter-relacionamento da
simultaneidade. As vibragdes das cores constantes, limpas ¢ despojadas. O movimento pela cor e pela
forma, a composigdo de elementos multiplos e seriados, a linha delimitando espagos virtuais, o campo
visual do quadro predeterminado, a intermiténcia pela cor-luz: sdo algumas temdticas da linguagem
concreta abordadas pelos pintores e escultores concretistas em suas obras.” (Depoimento/palestra sobre a
década de 50 no Instituto de Estudos Brasileirso da USP).
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condi¢do secundaria e dependente a que foi relegada. Nessa mesma revista, como
apresentagdo dessa exposi¢do Décio Pignatari escrevia, o concretismo ndo pretende
alijar da circulagdo aquelas tendéncias que por sua existéncia provam sua necessidade
na dialética da formagdo da cultura. Todas as dialéticas, todas as manifesta¢oes
interessam ao concretismo. Desde as inconscientes descobertas nas fachadas de uma
tinturaria, o anuncio luminoso, até a extraordinaria sabedoria pictorica de um Volpi, ou
as maganetas desenhadas por Max Bill, tinhamos esse interesse, e interesse por essas
coisas.
)J‘ais as diferencas entre os grupos de pintores e poetas.

irmava muito na época que os pintores concretos eram debiloides, sectarios.
E @o entre nos havia algumas diferenc;as‘ consideraveis. As diferengas eram
caractepiftigas, do meio ambiente em que atuavamos. E ndo implicava numa
diferenmfla alitativa e objetiva das obras. A atuagdo dos pintores do Rio, ndo era
grupal, a de §a 0, nOs atuavamos em grupo.
Os pintores carfl Ligia Clark, Hélio Oiticica, Ivan Serpa, Ligia Pape, Jodo José
Costa, Amilcar mastro, Franz Weissman, Aloisio Carvdo, compareciam em
exposigoes individuais tivas. Aqui cabe um parénteses, que enquanto os pintores
do Rio participavam e t com as demais tendéncias, em Sdo Paulo o ambiente .
era diferente. Nenhum dos tor oncretos na década fez uma exposigdo individual.
Nos 50 expunhamos em grupo mente No Rio era diferente, os pintores do Rio
eram mais abertos, tinham uma o critica, mas ndo polemizavam no meio
ambiente, no meio artistico, E havi @outra grande diferenga, o Museu de Arte
Moderna do Rio os apoiava. Combater o gtie e a guem, se la eles eram a situagdo.
O Concretismo do Rio de Janeiro era a sitt
experimentagdo de novos materiais, somente Lyd k trouxe uma contribuigdo nova,
pintando com tinta de automoével, sobre uma suferfitigr industrializada, os demais
usavam tintas de bisnaga a exemplo da Escola de Paris. ;
Ferreira Goulart em longo artigo publicado no Jornal
publicado em 1957, por ocasido da 1*. Exposi¢do de Arte
essa diferenga e dizia: os cariocas tem em comum uma preocu

sil, num longo artigo
do Rio, reconhecia
ictorica da cor e

matéria.

Os Paulistas, a diferenga comega pelo uso do material, o esmalte Q ressao
pictorica elimina o subjetivo e convoca os elementos do quadro par; nqao
puramente Otica. Isso era bem verdade. ‘ Q

A diferenca assinalada vem provar que a arte concreta nada tem de dogmatica. Ha

para as mais variadas afirmagGes e temperamentos individuais ou de grupos, ¢
realmente havia. : &
O grupo paulista em comparagdo ao grupo do Rio, ao contrario dos pintores cariocas
tinham interlocutores de todas as sortes.

Os abstracionistas, os neo-realistas, os figurativistas, e porque ndo dizer os titilistas.

As posigdes eram conquistadas a duros debates, brigavamos idéias, contestavamos as
bienais no que elas tinham de errado, interpelavamos os juris nos saldes. Naquele tempo
ainda ndo estavamos, digo, ainda lutavamos por um pedaco de parede, onde pudéssemos
pendurar as nossas obras e mostra-las ao publico.
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As bienais, a meu ver, devem continuar existindo, mas corrigi-las sera uma tarefa muito
dificil.
Voltando ao grupo paulista, ndo tinhamos nenhuma afinidade com a chamada Escola
Francesa. Porque para nos a Escola de Paris representava o estabelecido em pintura.
Nio encontravamos nada de novo a acrescentar. Claro que respeitavamos e respeitamos
os pintores da Escola de Paris. Mas para uma proposta nova achavamos que nao haveria
um grande campo a explorar. E a Escola de Paris ndo era o nosso objetivo. Ao contrario,
o nosso recnhecimento e a nossa afinidade era para com Mondrian, Malevitch e Max
il Malevitch era pintor do suprematismo.
se§ pintores contam com uma obra cultural e ndo com uma obra de sucesso. Quanto a

ex W@ie de novos materiais, os pintores paulistas transavam as mais diversas e
“
sem 1t0.

) plexxgzzj imento amianto, o aluminio, o poliéster, o isopor, tintas industriais. E
porque nao @r pintavamos também com pincel e ... um dos materiais mais
tradicionais, u ica milenar utilizada pelos florentinos, nos afrescos sobre
madeira.

Ao mesmo tempo em lizévamos e experimentavamos materiais novos, também
nos utilizavamos dos matt r@radicionais, ao ponto desse material.

Dessa técnica em témpera,™Volpi era um dos expoentes maximos em pintura. E a
témpera como veiculo emulsao @r ara a pintura €, a meu ver, o unico material que
pode transmitir o problema da I AR/r. As cores sdo imensamente luminosas, os
pigmentos se tornam como uma super c@rgem de cor. Nao acontece 1sso com a tinta
a oleo, com a tinta esmalte, com o tempo'€sses fnateriais sdo pereciveis € a cor esmaece
e ndo tem aquela vibragdo de luz, a exemplo da téfppera.

Volpi, para os concretos, sempre foi um caso a p 08 amparou, nos prestigiou, com
a sua presenga em todas as exposi¢des que participasfio < o reconhecimento que temos
por ele. Volpi hoje nos devolve atraves dos seus quad adros que pinta. Quadros
com uma personalidade impressionante, da esséncia conc sempre defendemos.
Volpi € um pintor que desenvolve, soube assimilar, influenciar, aqueles
postulados e principios que os concretos defendiam. E soube col na sua pintura,
soube transformar, digerir o que visualizou em nosso trabalho e i utenticidade
impressionante. Acredito que nenhum de nos pintores concretos, €
essa idéia, tivemos essa emancipacdo, por assim dizer, em torno de u

feitura como Volpi. 0
Outro ponto importante € com relagdo aos movimentos de poesia e de pintur.
diferengas que haviam e que ha entre essas tendéncias. @

A poesia concreta, gostaria que isso ficasse bem registrado aqui, € um moviment@
genuinamente brasileiro, quer dizer, é um produto genuinamente brasileiro. Ndo havia
nada na Europa e em outros paises semelhante. Basta dizer que usando um termo muito
comum, € um produto de exportagdo hoje.

E os poetas concretos adotaram o nome concreto, ndo existia. Poesia concreta foi
adotada aqui como nome, como tendéncia, como movimento.

E os poetas concretos tiveram que encontrar os seus proprios caminhos e criar as suas
proprias condigdes para novas estruturas da linguagem poética, aqui se propunham
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partindo de pesquisas sobre Mallarmé, Joyce... Mas o mérito desses poetas € de que
nada existia.

Augusto de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, Haroldo de Campos e José
Lino Grunewald, criaram uma poesia nova, combatida aqui mas reconhecida Ia fora e
adotada, inclusive. A titulo de informacdo, algumas universidades americanas, a poesia
concreta € catedra de literatura em algumas universidades, principalmente a de Indiana.
E professores dessas universidades aqui vieram para pesquisar o movimento e inclui-las
em suas teses de trabalhos.

mesmo tive contato, ha questdo de uns 6 meses com um deles. Hoje eles estdao

b
ergssados ndo apenas na poesia, mas também na pintura e fazem essa pesquisa

pr te.

4 R oE i
Esse auss,  passou aqui trés meses fotografando, filmando, xerocando tudo
para incldi suas teses na universidade. E motivo de orgulho para mim e creio para

os senhores afi, esse fato da poesia concreta ser um movimento genuinamente
brasileiro. fv

Essa € a diferengthé entre a pintura concreta, ela ja existia la fora, ja tinha os seus
seguidores, principalmeffte b Suiga e na Alemanha.

A escola superior da for Qava e informava sobre o concreto. Malevitch, Max Bill,
Mondrian, Albers, Guildevard, ose, etc., eram pintores por nos conhecidos e
admiravamos e estudavamos su quer dizer, deve ficar registrado também que os
pintores concretos ndao tiveram o 1%0 percorrido a exemplo dos pintores e dos
poetas concretos. @

Nos tivemos uma referéncia e o termo cOficertgja existia. Van Doesburg ja usava esse
termo concreto num manifesto com Mondriary
nao me engano o pintor que usou o termo concr by Van Doesburg, pintor holandés.
Entretanto, a despeito disso, da pintura concreta exiv? a, NOS conseguimos criar as

ntre 0s componentes do

nossas proprias obras, ao ponto de diferencia-las

grupo.
Nos tinhamos as nossas influéncias, conseguimos digeri-las’e eguimos criar uma
obra condicionada ao nosso ambiente e, uma obra diferenciadaf onto de sermos
diferentes dos pintores concretos do Rio. E entre os componefit Oprio grupo
tinhamos as nossas diferencgas e intuigoes. /‘

Por exemplo, um tempo eu ndo sentia a necessidade de pintar um quadr

c@ r. Ha
uma série de quadros em que eu pinto com preto € cinza, com dois tons de Wue
interessava a simultaneidade de formas e de elementos e, com isso, criar uma r

uma vibragdo por esses elementos de branco e preto e isso para mim satisfazia com

... no colorido por assim dizer. &
Diferente Sacilotto que usava muito a cor, hoje, por exemplo eu uso muito a cor.

Charroux, por exemplo, € um pintor que sempre usou a cor, mas durante muito tempo
também usou preto € branco e a sua propria textura no trabalho era obtida atraves de
hachuras permutadas com a cor.

* Trata-se. muito provavelmente, de Claus Cliiver.
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Em 1956 em Sdo Paulo, no Museu de Arte Moderna, em 1957 no Rio de Janeiro, no
Ministério da Educagdo, juntaram-se os grupos, foi o auge do movimento concreto, em
56, 57 até 58.

Nos nos juntamos ao grupo do Rio, pintores daqui, poetas daqui com os poetas de la e
organizamos a primeira exposi¢do nacional de arte concreta. Essa exposi¢do teve
repercussdo nacional e foi motivo de muitas criticas pros e contras. Os jornais € as
revistas deram ampla divulgagdo ao movimento, especialmente o Jornal do Brasii, em
seu suplemento dominical. A partir dessa exposi¢do, vejam a contradi¢gdo, enquanto nos
‘i, os pintores paulistas lutavam por um lugar ao sol, os pintores cariocas tinham toda
a ituacdo endossada pelo Museu de Arte Moderna do Rio.

1geos essa exposigdo e a partir dela o Museu de Arte Moderna do Rio, passou a
*toda a divulgacdo que temos e tivemos na época no exterior, devemos a
essa insti Muitas exposi¢Oes foram programadas pelo Museu de Arte Moderna do
Rio de Janei cinadas pelo Itamarati e tivemos assim exposig¢des circulantes pela
Europa, durantef s. SO ai realmente o grupo concreto paulista conseguiu sair de
uma situagdo prov na.

Estavamos muito fechera a diferenga que existia entre os pintores concretos
paulistas e o pessoal do RS <@is aberto. \

Fomos convidados para vari¥® expgsicoes e, se temos hoje uma obra mais divulgada, foi
devido a esses fatores que tive ssas obras divulgadas em varios paises, inclusive
algumas obras nossas constam ?us na Alemanha, na Suica e em Zurique,
principalmente, onde fizemos a ex internacional de arte concreta, que foi
realizada por Max Bill, isso foi em 1958.

Essa exposi¢do reuniu pintores concretos de fodd o mundo e algumas obras la ficaram
por ocasido dessa exposi¢do. Mais tarde houve ¢do dos grupos, nos desligamos
do pessoal do Rio, ndo havia mais proposito, @ sighagdo era outra, os objetivos
cumpridos. E mais uma vez os pintores do Rio se or afﬂ , dessa vez em grupo, a
exemplo dos pintores paulistas e criaram 0 movimento ne 0.

Caracteristica desse movimento, embora de curta duracdo,
isso especialmente na pintura. Varios outros pintores incorpor.
concreto. E alguns pintores de Sdo Paulo, por ser o grupo conc
fechado, uma caracteristica de sua lideranga, alguns pintores que apar depois da
existéncia do grupo se transferiram para o Rio e engrossaram as fil€i neo-
concretismo. Esses pintores, Barsotti e Willis de Castro, Theon Spanudis Ha%

Essa caracteristica do grupo concreto do Rio, essa abertura veio influenciar t

grupo concreto paulista. O grupo se desfez em 61. Em 1961 para 62, o grupo con&

de Sdo Paulo, também fez a sua abertura e criou a Galeria Novas Tendéncias. E es\&
galeria se propunha ao que ? Ainda havia dificuldade de se expor obra nova entdo, essa
galeria propds-se a apoiar artistas novos e mostrar essas obras. Essa foi a Galeria Novas
Tendéncias, que também teve curta duragdo. Praticamente a partir de 62, o grupo ndo
existia mais e cada pintor passou a evoluir, fazer a sua vida propria e, defender também
dentro do concretismo, outros principios e obras.

Um outro particular e, falando particularmente da minha obra, depois dessa fase fechada

do concretismo, eu passei para pesquisas, aproveitando-me da tecnologia da litografia, o

uma abertura total,
ovimento neo-
a um grupo
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off-set. Senti que havia alguma coisa de novo a mostrar e, executei algumas obras nesse
sentido. Obras que se propunham a multiplicagdo, como verdadeiro multiplo e ndo
como uma simples reproducgdo em série de uma obra.

Entdo vamos aos slides.

Comentdrios feitos longe do microfone.
Essa ¢ a obra que deveria estar numa cozinha. E a obra de Sacilotto exposta na primeira
Bienal. Ela era pintada como eu disse, a superficie toda em esmalte branco.
Sas sdo as obras como eu disse no inicio Sacilotto, que eram influenciadas por
itch, o pintor do suprematismo.

e Arte Contemporanea da USP, no acervo tem obras de Malevitch, onde
(cz'ﬁ rar, constatar a similaridade, a influéncia dessas obras.

%‘a azia uma vibragdo da cor, pelos elementos e a proximidade da cor.
e(’ d;

(/e Sacilotto faz uma muta¢do na forma e ao mesmo tempo uma

Aqui Sa
Essa obra

vibragdo pela ¢
Esse quadro era e eto e branco. Ele faz uma extrapolacdo do espago do quadro, quer

dizer, ele rompe com a cie do quadro.
Esse quadro também em r@ branco € executado em aluminio.
Essa obra esta no acervo doWlusey de Arte Contemporanea.

Também aqui Sacilotto um esto@ de elementos e pretende o fendmeno da vibragao
Otica atraves desses elementos.

Sacilotto, além de pintor, era também @)r e esta € a fase da escultura dele. Através
de uma unica chapa, um Unico elemento & faz gssa forma extrapolada.

Essa escultura era de Kazmer Fejer, que no giupo®eta so escultor.

Era em madeira pintada de preto, era uma escul @ bpizontal de superficie.

O importante notar na diferenciagdo de materiais, uma proposta gratuita dos
pintores concretos, dos escultores, era a de se aprove aterial comum a propria
linguagem e com as suas proprias caracteristicas, para a r’&] e efeito dessas obras.
Essa obra € de Lothar Charroux, quando eu disse que ele mu%uperﬁcie atraves de
hachuras.

Essa obra € de Judith Lauand, ainda tem a influéncia do suprema alevitch.
Essa obra € de Waldemar Cordeiro, também ndo representa o que €, ada plano

desse era realizado numa cor. Q“'
Essa também ¢ de Waldemar Cordeiro rompendo com o espaco, realizada e ﬁ

tho
¢ amarelo.

Daqui para diante vem uma série de obras minhas realizadas também na época. 1\@9

obra me preocupava com 0 movimento da forma.

Esse quadro Décio Pignatari intitulou “long play”.

Havia uma preocupagdo minha com o movimento pela forma. Aproveitamos o efeito
produzido pela forma e utilizavamos esse efeito pictorico.

O movimento em minhas obras era uma caracteristica propria que me interessava muito.
‘Voces poderdo observar que ndo que essa obra tenha influido, mas a propdsito a marca
das empresas, os logotipos, se utilizam muito do processo da visualidade da arte
concreta. E hoje eu ouco as pessoas falando, mas esse quadro parece uma marca que eu
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vi, mas acontece que ele foi feito muito antes. A arte concreta veio a influir na
programagdo visual € muito bem utilizada pelos designers que fazem hoje marcas,
diagramag0es € outras coisas.
Aqui ndo me interessava 0 movimento e sim a bidimensdo do espaco atraves unica e
exclusivamente da cor. Nos tinhamos uma economia de cor para poder favorecer essa
visualidade total.
Aqui ja comecei a me interessar pela témpera. Até os quadros anteriores, pintava com
esmalte, oleo.

n 1959 eu ja comegava a pesquisar aquilo que venho fazendo hoje sobre a reticula.

reticula eu executei ainda artesanalmente e depois utilizei tecnicamente pelos

el s tecnologicos da off-set.
Apa fte esses trabalhos representam bandeirinhas de Sdo Jodo, mas na sua
1

represe j 2 um quadro de forma concreta, porque se observamos como Volpi

transformou nto bandeira numa forma geométrica, acabando como triangulo, eu

acho que ele terf nesse sentido.

E ai esta a “méﬁmintores concretos. Nesta foto ndo esta o Charroux, porque era a -

inauguragao de uma ex 0. , :

Essa escultura € de Fr: man, em aluminio. _

E interessante observar qué®esta gxposi¢do mostrava quadros e poemas. Os poemas

posteres que foram criados paraé as concretos intercalavam os quadros.

Aqui uma pagina da revista O Cméﬁue comparava a poesia ao rock and roll, que

na €poca e€ra a coisa mais nova que Q surgindo. E realmente foi um movimento

bacana porque tinha toda a musica dos es_E um reporter bem informado comparou

a poesia concreta ao rock and roll. é

Agora vem uma série de trabalhos recentes, ara ca, criados. Aqui ja € um

trabalho de reticula. E um quadro ndo pintado ¢ pelo processo de off-set,

utilizando a transparéncia da cor e da técnica - que proporciona essas

transparéncias. @

Esse trabalho é um trabalho que eu estou fazendo hoje, €le foi pintado. E um

trabalho em que eu dou uma programacdo, programo a forma s@ ¢s de linhas e as

cores sdo computadas porque ha um aparelho na grafica mode 5. cele faz a

leitura, tem um computador acoplado ao scanner e ele faz a leitura da

~ programada e resulta nisso. Intencionalmente isso nao € obtido ao ac@ uma
programacdo € a priori eu ja sei vai acontecer pela forma que eu tracei. Esse @lhc

que eu desenvolvo hoje, um trabalho de multiplicagdo.

Claro que eu estou me propondo atualmente formas rigidas nesse sentido, mas isso&

quer dizer que esse processo ndo permita outras iniciativas € outras intuigdes. E u@

processo que eu aconselharia a vocés jovens se interessarem por ele, porque eu acredito

que ha um grande futuro para as artes nesse tipo de técnica.

E este € o melhor quadro.

Pergunta (feita longe do microfone)
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Resposta: qualquer cor, porque esse processo € executado com as trés cores primarias. E
com essas trés cores vocé pode compor ad infinitum do que vocé€ quiser como cor,
inclusive gamas dessas proprias cores.

Pergunta (feita longe do microfone)

Resposta: A Gestalt, nos estudamos ... . E claro que isso ndo sai assim da cabega. A
Gestalt para nos era ferramenta e, ndo o elemento de criagdo, assim como a geometria. E
SCiso digerir a Gestalt.
vih uma proposta, havia um estudo dessas formas e havia um processo de digestdo

di
Pergunta@lge do microfone)
Resposta: Infeli vocés seguiram os demais da Escola de Paris. E fecharam todas

as possibilidades
Muito obrigado.

Bousso, Vitoria Daniela. 'Qlin hi ou a concrecdo sensoria. Sdo Paulo: Escola de
Comunicagdes e Artes da'Univége de Sdo Paulo, 1992, pp. 144-163. Dissertagdo

de mestrado. /
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