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C: Bom, Fiamingh, a primeira colsa que eu gostaria de saber de voce €& de
onde velo seu interesse pelas artes plésticas, quando voce iniciou, quais

foram os fatores que te motivaram a iniclar todo este trabalho, e as pessoas

| @6m quem, num primeiro momento voc® teve contato?

HE BEVR voltar pra te falar alguma colsa nesse sentido a minha infancia.
£, eu Mluma guwestao de relacionamento com o Liceu de Artes e Oficios, minha
familia quase gme inteirinha, trabalhava no Liceu de Artes e Oficios, e meu

| pal, ele era Owgue chamavam de decorador, naquele tempo, mas nao era um de—

! corador de facnadag, € egle sempre trazia desenhos para casa de desenhistas

do Liceu de fachadas ‘qugfele 1a executar, e esses desenhos me impressionavam
{ ¢ a primeira manifestacao que eu tive para pintura fol na calgada da rua, eu
| juntei uwn pincel e uma lata d¥&guk e desenhava na caicada a rua, rapldamente,
l pro sol nio apagar, fol essa priMeifagmanifestacao e al eu devia ter o que,

| uns cinco ou sels anos, pra sete, queg€udlembro.

Voc® morava aonde nessa ocasiao?

H: Eu morava no bairro do Canind®, Pari, Canindf,

C: Bom, nbs estavamos conversando a respeito de como vOEE @OMECOU.... .

H: Bom, depois, umna outra influencia que eu tive, foi quando me gmgdei pra

Lapa, eu tinha exatamente a idade de sete anos, quando me mudei pra Lapa e

| ful morar em frente a Cia. Melhoramentos, e ali eu mantive contato

|

com de-—

§ senhistas da Cia. Melhoramentos, atraves de um armaz®m, o qual eu Prequen-

| tava. Esse armaztm, uma determinada ocasiao, eu fuil ajudar o seu Antoninho,

que era dono, do armaz®m

, € nessa ajuda... € depols eu passei a trabalhar

| nesse armaztm, eu comecel ter coatato com os litbgrafos da Cia. Melhoramen-—

tos, e eu continuava a desenhar, nesse prbprio armaztm, nas horas vagas,
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| quando eu j& passei a trabalhar no armaztm, nessa altura eu ja tinha meus do-

ze anos, a treze anos, eu desenhava, copiava, aquelas latas, me impressiona—

va aquelas latas de azeitonas espanholas, eu desenhava aquelas espanholas €
os desenhistas da Cia. Melhoramentos viram aquilo, acharam que tinha alguma

LASAR

EGALL | coisa e me convidaram pra trabalhar na Cia., Melhoramentos, inilclalmente no
?ElNBvall?gEEGﬁLAL | departamento de ilustracao de livros, isso aconteceu quando eu tinha quinze
anos. Mas eu nao fiquei no departamento de ilustracao de livros, eu gostava
@e desenhar mesmo, nt, e pra ilustrar livrss-vocé precisa ter uma inicilativa

Hiativa, e raramente o trabalho vinha pr& voc® criar, voce executava outras
Colsad, o entao eu optei para litografia, eu fui ser litbgrafo, desenhista
em pelpd, Xlesenhava sobre pedra. Tenho alguns exemplos, depois, aqul, pra
¢ 1 | Lhe mostrar gmgue fazia nadquele tempo...;..é, e assim comegou, al eu comecel

a0 mesmo tempd @mque comecel a trabalhar na Cia. Melhoramentos, e via a im-
pressao daquelesstrabalhos a cores nas mhquinas, eu comeceil a pegar os res—
| tos de tintas das m&g@@#nas, colocava em latas, e comecei a pintar com tin-
ta litogr&fica, sobre papel, sobre tela, comeceli a pintar com tinta lito-
| gr&fica. Primeiro, era uma\tMita que era de graga, era barato, nao cobrava
| 2 tinta e depois, j& em trintafe cdfnco, eu ful pro Liceu e ao mesmo tempo
| que et1 ia pro Liceu, eu tive um pgof€ssor particular que era desenhista da
ifébrica de louca do Ranzini. Esse desegli8fa me insinou alguma colsa sobre a
| proporcao, o desenho, a proporcaoc da fiJubNg etc....., e indo para o Liceu

Py 14 eu conhec% o Charoux e o Waldemar da Costa, /g era professor la.

2

Comecou com o professor de descritiva....

| H

kle era, exatamente, ele comegou com o Waldemar , cOMEZOUNCOMO Profes—
sor de perspectiva, depois ele fol pro desenho ao vivo e eu Pegiel o Walde-
I mar dupsnte tres anos no Liceu, desde a perspectiva; eu considero,gembora,
eu acho que essa nao ® a opiniao do Charoux, o Charoux considerava o Liceu,
considera, considerava uma escola académica, ela era uma escola acadeémica,
realmente, mas comparando o que o Liceu era, em razao das escolas de hoje,
que nao sao acad®micas, o Liceu dava uma base muito boa, e deu realmente u-
{ ma base muito boa. Eu considero o Liceu wuma esptcle de Bauhaus da €poca,

sabe?, em Sao Paulo. Nao existe nenhuma escola hoje, se devemos considerar

a evolugao, na devida proporg¢ao, nao existe nenhuma escola hoje, como o Li-
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ceu era. No Liceu nbs t4nhamos tres anos de geometria, entao voc® conhecia
geometrla, voce tinha desenho do modelo, voct tinmha pintura voc® tinha) gra-
vura} tinha design, “design de mbveis. tinha arqultetura. Eu LhEQHEl naquele
tempo at® ddte:Ceiro‘ano de Arqultetura 14, mas tinha uma coisa interessan-
te: Os cinco aros de Liceu me permitia entrar automaticamente nd segundo ano
| ou’ terceiro , s& nao me engano, terminava o Liceu voc® automatlcamente entra—
va no 22' ano ou 32- ano de Polittcnica. |
Fu fui ao Liceu pra Ser arquiteto, embora Ja era 11t6gra90 na Cia. Melho-
ramentos, mas a minha, a minha vontade era Ser avqulteto. Fol exatamente no
Liceu que ea entendi que eu.nao devia ser arqalteto devia continuar ser li-
tbgrafo e ao mesmo tempo nasceu, do comhecimento que eu tive com o Waldemar
da Costa, o interesse pela pintura, a4l j& num sentido mais objetivo, foi atra
ves” do Waldemar, que eu me intepessei profundamente pela pintura, por causa
dagPintura moderna € O Waldemar Jé mostrava o que era isso, o Waldemar dava
HR efOria da Arte, taﬂbem Lo, le Histbria da Arte com ele partlcularmprte*

vockguePr fazer alguma perguata?

C: SfPorque vockt ja esta dando um encaminhamento, €u gostarJa de saber
um pouquinhofmaid a2 respeito de como era O CUIrsO do Liceu, porque voce fa-
1o com reladgb s disciplinas e voce falou em cinco anos de duraca. . . .

H: £, nbs fizemog¥®inco anos la.

Wos era UM CUPSOe e s

C: Agora, e€sses cldCo 4

H. ...de semestres, el&g,eram compostos de semestres. Voct tinha inlcial-
mente se nao me engano, tres & quatro semestres de geometria. Geometria plan
geometria descritiva, perspgctlva Santao epram tres semestres: um semestre de
geometria plana, um cemestre de ddsca#ipiva € um semectre de perspectiva. Con
comlitantemente, Jé no filtimo semestr€ dg parspegtlva, voc?® ja tinha 1n1c1aﬁao
de desenho, atravts de gesso, voc? coplafa gesso. Depols voce tinha modelo e
concomitantemente voce ja tinha escultura nesbarro. Tnicialmente a escultura
no barro copiada dos modelos que exlstiam € d@p015 modelo ao V1ivo; entad vo-
ce tinha uma 1n1c1a;ao, voce tinha uma prepararao, £ " Eu considero tanto O
desenho , a iniciacao em desenho, como a 1n1c1aga@ el escultura, naquela ©-
poca, no Liceu, como uma esptcic a2ssim de prepatatéfud™, era uma busca pra
vep se voce dava pra coisa, era uma iniciacao. No mofagatogem que voc® evo-

luia, voc® ia para desenho , Ppara o modelo ao vivo....
C: Agora ondc,..

H: ...e assim a pintura tamb®m, quer dizer, desencadeava num {11 #hno se-
mestre o desenho, voc® tinha mais dols ou tres semestres de desenh@, 3Entre
cbpia ao vivo, concomitantemente a escultura, voc® passava por todos os
processos; voc® tinha a parte grafica que era a Jravura, 4 prensa, gravura
em madeira, em metal, a prensa, voce tinha tudo isso - e voc® tinha depols
4 especializacao, era pintura ou arquitetura. Entao se voc® escolhesse pin-
tura, voc® tinha mais dols anos, mas Aa ~olsa se entrelacava, o cara que 1la
para arquitetura, ele tinha passado pela pintura tamb&m, mas em dois semes~
tres; se ele la para a pintura, ele fazla malis a pr9c1allza-ao de plntura,
ce ele ia para a arquitetura, ele ia, eld fazia mais dois anos de arquite-

tura, entao, ésses eram os caminhos. No design voc® comegava copiando mb-
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veis e dPPOlS voce criava. No prOprio CUrso de perspectiva voct ja tinha u-
ma iniciacao pra arquitetura, porgue uma das mattrias finais era criar um
projeto, criava um projeto, por simples que fosse era 'um projeto prdprio.
Era pra ver assim, para sentir a iniciadéo, para 'que o aluno dava, era uma
esptcie de pesquisa, para o aluno, uma espetcie de teste, neé, era muito bem
engendrado. Eu considerei uma escola muito boa, para mim ela me deu base,
formacao, eu sb tive realmente - eu nao ful para a pintura nb Liceu porque
eu achei gue eu 34 tinha, o Waldemar da Costa j4 tinhQ nos dado Histbria da
Aptc moderna, contempordnea e quando eu ful para a pintura no Liceu, e 1&

eu encontrei o Guersoni, eu achel muito lacademico, Ja num era.....natureza
morta, modélo ao vivo, etc. Isto ambora me dava base, eu ja fazia isto na As-
sociacao Paulista, concomitantemente eu frequentava umas quatro ou Cinco es-
%las, sabe, ao Liceu. Tinha um professor particular que era o Giglio, tinha
@Waldemar da Costa, que j& me dava pintura #o atelier, tinha litografia que
aft fazia na Clia. Melhoramentos e a' pintura do Liceu nao me entusiasmou assim
cenfo A20 me entussiasmou a arquitetura, a especializacao final, nao me inte-
resdofl padrque era cdbpia do Vignol, era aquela arquitetura tradicional. Se

nds tiv@€semos na tpoca o conhecimento e o estimulo de um Niemeyer, eu seria

arquiteto Hoj&d Eu vi a arquitetura de wna outra manelra.

C: Agora,WNdiz uma coisa, altmn da presenga do Waldemar da Costa no Li-
cen, voc® se lembra®®e outras pessoas que estivessemi ligadas a e&sa area da
pintura, e que fosscal gealmente estimulantes dentro desse processo do Liceu?

H: £, ....embora nde flatha sofrido influencias dessas pessoas eu os admi-
rava. Una das pessoas quSwle empurrou assim para a pintura, nao diretamente,
indiretamente, foi o GiovanniglpPido, que & um pintor academico , hoje, ain-
da; o Giovanni Oppido trabalhawag€dmigo 1la na Cia. Melhoramentos, era 1litb-
grafo, mas ele comentava comigo Gue’n@o via a hora de dixar de ser litbgra-
fo pra ser pintor, e a hora que ele-puiégﬁe ele abandonaria tudo pra ser pin

tor, e realmente ele abandonou., Esse a#0, d& coragem dele me influenciou bas—

tante, bastante na atitude da vida, comal tAfibém na pimtura que ele fazia,
que era uma pintura impressionista na €pocaf aﬁgragado o que acontece com-
determinadas pessoas, o Giovanni Oppido, ele®tigha pintura impressionista,
antes de ser aceito e conceituado, como pintor.#No momento em que ele era.
marginalizado na pintura, eu acho Jue ele era melloff, Porque do minimo que
ele era un impressionista e um bom pintor, nesse schifddm Depois que ele co-
mecou a expor no salao acad®mico, Salao de Belas Artef, £ &Mmecou a assumir
compromissos com o pliblico que o adgquiria, ele precisou,Xgieanmegou a aca-
bar melhor a sua pintura, a dar acabamento e nesse acabameffto %le se tornou
academico, ele comegou a ter um pliblico, na hor% que ele fez o@ca@ para a
pintura, ‘e entrou para o melo, ele fez uma ﬁSMEO, e essa pocao Mhagn t®i cer-
ta, e ele at® hoje & acad®mico. € um bom acad®mico, mas nao £ um Jefdemico
de evolugao, como foi o Simeone, como foi o Basso, Torquato Bassof como foi
multos dos académicos que para mim, para essas pessoas o academico fica en-
tre aspas, eles nuaca par*iciparam de saloes modernos, uma das pessoas que me
influenciou bastante para a pintura, me influenciou nao diretamente, eu di-
go sempre indiretamente,...

C: ...de estimulo...

H: ...estimulo, foli o Simeone, eu estive na Associacao Paulista de Belas
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Artes, que eu frequentava, € nesta associadéo, eu conheci o Geraldo de Bar-
ros, que depois fol um CONCreto seeeedesesO Simeone dava disciplina pra nos
14, e eu gostava muito da pintura do Simeone, porque era uma pintura fluida,
era uma pintura entre o expressionista € o impressionista, era uma....E€sSes

LA pintores, eles nao se entregaram por assim dizer, ao intelectual da correi—
SAR te, aquilo qu€ era intel ectualizado na corrente, eles nao tinham formdgao
SEGALL de corrente, de tendencia, mas fazliam uma pln’rur*a boa. Um outro fol o Zi-

Lo g ' Z e de
BIBLIOTECA glio que trabélhava na cer’émlca d? ];QaIlZ.Lt’ll, o‘Ranvan. f01‘meu prof 550]?
JENNY K.SEGALL pintura, no Liceu, o prbprio Ranzini da familia dos ceramistas, que hoje t

cerdmica do Mataeve, que foi do HWatarazzo, eh?, mas nao me influenciou,. ti-
nha os caras que por uma atitude me influenciavam, que era o Simeone, o Op-

pido, embora o Ranzini fizesse pintura, pra mim eram cartoes postals.
Depois, quando eu fui para a Companhia Ipiranga e que eu jéltinha, 1eS—
ta €poca, a formadéo, j& sabia bem o que eu queria...

¥ E quando fol isso?

Hewf; fui pra Companhia Ipiranga em 40, 41, 44; mas €u ja sabia onde es
tavam as @oidds, eu sabia onde estava o objetivo da pilntura € onde nao esta
Va. Essa'ﬁassagam que eu tive na Cia., Ipiranga, como likbgrafo ainda, eu co
nheci o Segall ¥azendo as litografias 14, da fase do Mangue. O Reichenbach,
o Carlos Reichenba™y que era diretor-presidente da Cia, mantinha lagos de
amizade com o Segald egcedeu a ele o atelier de litografia, 1a, pra ele fa-
zepr sobre a pedra, & eug¥ o Segall fazendo isso , e isto me impressionou
bastante tambtm - i1std§ Meu) dizer que me influiu diretamente, al teve uma
influencia direta, no sedeldo de estimulo tambtm, e eu entendl que para ter
uma certa 'libertacao na pintdra) no desenho, eu precisava colher fatos, na
éPOCa, de coisas que cercavam=gggehte, e'eu deduzi pra mim, €u tinha 22 a-
nos, se o Segall indo ao MangueNG#Zien €ssas litografias que eu vi fazer,
com aquila criatividade, fiel eu VouSagf a busca e =al, eu vou ao mercado,
e no mercado eu desenhava aqueles car@cgaaores, entao ; coisas rhApidas as-

- . ’ . \ .
sim, coilsas, flashes fépldos, para adestrar a mao, a visualidade daquela COl—

A\

sa rapida, que passava € eu 1a pegando, egdles€ahava no proprio mercado, no

prdoprio Jardim da Luz, os'transeuntes, o pe€sqodlgsentado no banco, e tlnha

f ‘»que

um desenhista que era publicit&rio, que trabalhava na Lintas, na
esse desenhista tinha uma habilidade fabulosa paraf desenhar, mas ele trans-—
formava o seu desenho em caricatura, e a facilidades€otgque ele desenhava,

| essa caricatura, esse tipo de caricato, tambfm me impregSHenou, embora nao,

| 130 conferia & caricatura que ele fazia, o desenho carlegtogque ele fazia. ..
entao, embora o Joaqq}m fizesse um desenho caricato, eu apregiava o estilo,

l@s) juntos pra

a maneira, a rapidez com que ele desenhava € multas vezes sall
fazer isso, pra desenhar no mercado, na Praga da Estacap da Luf,ggd Jardim
da Luz; agora, com o Waldemar da Costa, nbs saimos pra fazer , fagf amos pin
tura no atelier e pintura na paisagem, 4amos a Freguesia do 0, diamos a Co—
roa, pint&vamos muito aqui em cima, na Lins de Vascanceld?, naquela zona
do desterro, do terreno do Klabin tinha uma grande faixa de verde all e nbs
pintavamos ali. Eu considero o primeiro gquadro pintado que eu fiz, foil ali
na Altura da Lins de Vasconcelos, perto da Vila Mariana, la em cima,” o Pri—
meiro quadro que eu pintei mesmo; que eu considero um qdadro:no sentido que
tinha alguma coisa, entende?, multa colsa antes;méé num considerava. kEsso
foi em 39. Quer dizer, um Jquadro que eu posso considerar, esse quadro eu’

posso considerar o primeiro,.....feito muita coisa antes, desenhando muito
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£

antes, € o quadro quCs. s

C: A pratica do desenho, entao, pra voc?®, era um trabalho desenvolvi-

do com constancia, nt...

H: Com constancia, eu sempre; sempre desenhel, sempre!, sempre dese-
SEGALL nhei. EBu acho que a pintura sem o desenho, ela nao & nada. Voc® veja a
BIBLIOTEC A | pintura concreta, por exemplo, toda a base dela & o desenho, mesmo o de—
JENNY K. SEGALL senho do natural, a sensibilidade que possa....., que existe num quadro
concreto vem do desenho. Nao sei, hoje o jovem parece que ja quer entrar.
com a pintura, j& fazendo retrospectiva, nt, ele ja entra na pintura e um
mes depois j& est& fazendo a sua retrospectiva, Eu nao condeno, eu acho que
os tempos estao mudando mas a....... © muito facil se perder, sabe?, & mui-
o facil, assim cogio o cara pode se encontrar fac1lmente ele pode se perder
Fagg lmente; a base necessérla . Nao digo que & necessaria uma base acade-
micai®nao, nao acho. Eu nao considero a base nem acadeémica nem moderna. Ba-
seV&fbase. Deve haver uma base. ¥ preciso comecar a aprender, a enxergar,

y

a vemg@hara somar 1sso, conotar 1sso cog\a sua mao, que desenha. H& um trei
& uma pas

namento, fim @njunto de coisas, sagem que fatalmente todo artista,
todo pinte® #fMm que fazer. Eu vejo assim dramas, hoje, entre Jjovens que com

juma ideia criag{ivea fabulosa, super-criativa, de imaginacao, mas impossibili-
tados de poder pas®api isso para uma liguagem., O ppeoblema de liguagem & um

i problema de aprendiZado. .Firmar isto numa linguadgem, registrar 1sso, £ um

v ]

problema de aprendifadog®® um problema de ﬁormadéo, € um problema de base.
Porque a imaginadéo, éﬂ&ndo.voc% a tem, uns em potencial, outros em talen-
to, em natureza, nt, €, ada € facil de emergir, de fluir, & facil de ser
mentalizar isto, mas o dramag€ ho momento de voce® colocar isso no papel, co

& transmdedg” WDsso, com que linguagem voc® vai transmi—

locapr lseo Na tela,
tir isso, se voc® nao tem a formagéol. nao tem a condigao, nao & verdade?
Voc® quer perguntar mais? i | '
Entao marcando ai entao no Licel #@t&s42, depois eu tive dois anos, um
ano e m61o com o Waldemar, no ateller N 4ge 39 a 41, e voltel no atelier

do Waldemar em 52, 53, por ai.

C: Agora, Fiamingh, quals eram as pessoas @om guem voc® conviveu, VO-
c® no Liceu, outros alunos e tudo mais, altm do“€hdrdux que acabaram desen
volvendo um trabalho de pintura , nas artes plastieas” |

H: Que eu me recorde & o Charoux e o Guersoni, OdettofGuersoni. Nao me
lembro de outros contemporaneos daquela &poca. No atelier€do aldemar eu
conhecl Volpi; Charoux continuava, Maria Leontina, o Clvis i8N\t inha saido,
O BlBViSeesneensd OLG v1s Graciano foi anterlér, a Rachel, a Raehel ‘eu conhe
ci, ela desenvolve um trabalho hoje de artes! plasticas, Amtlia Bededo, ra
pidamente, tive um cohhecimento nalsegunda etapa do atelier, e, at® 55 eu !
nunca havia, nao havia interesse, nenhum interesse, em fazer exposicoes.
Pintava, fazia, desenhava, mas achava que padra expor era preciso que voce
tivesse uma definicao de objetivos ——- dual & a sua marca de pintura, qual
£ a sua pintura, sb a partir dai, entao, voc® deve assumir um compromisso,
pelo. menos no meu entender. E em 55, por ocasiao da Terceira Bienal, eu nao
achava que devia expor ainda —- o Waldemar achava que eu, devia mandar pra
Bienal. Eu achava que nao. Embora tinha os meus trabalhos, eu achava que

nao devia mandar. Um amigo meu arquiteto, desenhista—-arquiteto, Valentino
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Caio apressou O pPPOCESSO. Fu pintava em casa € ele passou por casa € dis—
se ;folha, te inscrevi na Bienal, trouxe a fjcha, t&qui, j& preenchi, vo-
ct sb poe os quadros que voce vai mandar, voce val: ter que particlpar na
Bienal, e vim buscar os quadros. - Nao, mais eu nao6 quero participar, nao
me interessa, nao acho que deva participar. - Nao, seu se o Waldemar acha

que 'c® deve, voct tem que mandar. E, o Valentlno levou, entao os quadros,

LASAR

SE e nesse tempo eu mandei tres quadros e entrel com dois. Entrei com dois, ou
> GALL com tr®s?..nao, dois trabalhos, mandei tr®s trabalhos, entrei com dois tra
IBLIOTECA = : = : : - - :
balhos. A partir dal entao me interessel, eu nao sabla que era concreto
JENNY K SEGALL : | ’

eu fiz os meus trabalhos, nao estava a par de corrente concreta nenhuma,
conheci a abstra.....o abstracionismo, pra mim, penseili que era abstrato. 0
abstracionismo eu conhecia, mas o concretismo nem sabia que exilstia, nun-
ca tinha ouvido falar a palavra concreto, e 1la na Bienal, a prbpria criti-
C@nﬁo Geraldo Vieira, da Folha, e hesse tempo o Geraldo escrevia na revis—
fadlabitat, a critica dele me classificou como concreto, primelra vez queé
i ofiigfalar no concretismo. E, wvao v o que & isso, nt? Estou fazendo is-
sovagligacho que & arte, mas eu hao sei o que que & concreto. E al entao
eu conhecd o Sacilotto, 1lad na Bienal, o Luis Sacilotto; e o Sacilotto se
aproximou demnim e disse: como €& que voc? faz isso?, daonde que voct vem?,
como & quelvog® descobriu isso?. - Nao, sozinho, trabalho h& muito tempo e
sozinho eu chelquei ai. - Interessante, voce deve participar das nossas reu-
niBes, nds temd® um grupo de pintores, interessados na corrente concreta,
por qu® voc® nao apagdee 14 no Clubinho, pra papear com a gente, & noite,
a gente se reune 145"@sfqimtas feiras, as tergas,.E eu comeceli a particlpar
| das reunides com eles, gfmecei a me inteirar, da tendencia concreta e pam-
ticipeili do grupo concretol aNpartir dail, comecel participar do Jgrupo concre—
to. Em seguida, mandei tr®s trabalhos pro Salao Paulista, ful premiado no
Salao Paulista, j& concomitante #Bienal, que foi em 55....

2

Terceiro Salao, nt&?

H: Eu nao me lembro que salao era, @ghioNue era o quinto salaoc....nao
me lembro, e eles me deram A Grande Medalla® désPrata por esse trabalho. O
Geraldo Vieira estimulou muito, fol muito €logfo$o com o meu trébalho, achou
que era um novo, uma forga que surgia, etc, e d@igpra frente foi um desen-—
rolar de atlvidade intensa.

Agora, a coi%é nao aconteceu assim ao linearmenfe como parece. Eu tive
varias contradlgoes de vida cemigo mesmo, eu sempre tiwe dssim necessidade
de' desenvolver!um trabalho profissional, uma necessidadeffaterial. A gente
nao vive de pintura, at® hoje/BEO vivo de pintura, e a piﬂt&ra‘tem ex1lgido
assim certas:atitudes que eu nao acho que & coragem, mas & cowSiderado co-
mo atitudes de coragem. Eu acho que foram atitudes de obrigacad, ‘de_sensi-
bilidade que voc® tem com voc®!mesmo e voc® tem que fazer opcoes. (Ewmgempre
desenvolvl para ganhar a minha vida, trabalhos de publicidade. E por varias
vezes eu tentel desistir da pintura, mas & impossivel, exatamente por essa
contradigao, voc® nao pode desenvolver uma atividade de pintor e com isto
defender a sua vida. Em 1946, 46, exatamente 47, eu fiz uma opgao: ou eu
sd fago pintura ou eu desisto dela. Eu tinha um emprego na agencia de pu—
blicidade Lintas do Brasil, & uma Cila. internacional de Publicidade que a-—
tendia a Lever, e eu tinha 14 um salfrio muito alto , e desist4 da pintura,
eu fiqueli 4 anos sem pintar. Em 51 me casel com Mercedes e rectm—casado eu

ainda estava na Lever, e ao mesmo tempo em que antes eu tinha feito a opcao
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E de 51, nao! casei, em 52 eu deixei a Lever. Att 54 eu me dediguel mais
a pintura, e fol quando eu ful pra Biénal, em 55, desenvolvi mals a pilntura.
Em 56, o cerco apertou de novo, o cinto apertou de novo, € eu voltel para
a publicidade, mas continuei a pintar. Fol a dtcada de 50 que eu consegul
mais conciliar a pintura com a vida profissional material de ganhar a vida.
Mas nunca com pintura, sempre com publicidade, at® o momento em que eu a-
chel que a publicidade nao estragasse, por assim dizer, minha atividade de
piator. Em 66 eu fiz nova opcao; eu tinha uma grande agencila de publicida~
BIBLIOTECA dé com trinta funcion&rios, e senti qué a agencia me estava absorvendo de-
JENNY K SEGALL T s _ .
mais e a pintura estava ficando pr& trés. Eu vendl a agencia, decidl em 1
mes, em 30 dias liquidei a agencia; vendi a gencia e volteli a pintar mais
intensamente de novo. Isso foi de 67 a 71, mais ou menos. De 71 em diante
eu consegul conciliar, ser mais pintor e menos publicitério. Agora acabel
de.fazer'uma.nova opcao, eu estava, eu era funcionario da Quimbrasil e de-
sénvolvia 14 trabalho de programacao visual e fiquei um ano e meio sem pin-
ta®, o meés passado eu me demit4., ‘mes de setembro me demiti e volteli a pim«

tapfdefnovo, estou pintando de novo, eu acho que dessa vez nao fago mais
out@a oPcao, nao. Quer dizer, sao aqueles conflitos, que vao e vem, quem
tem a\coflsa nao adianta, viu.

C: Agoprad em termos de um desenvolvimento de uma atividade sem...diga—
mos assim, o (€dmpPromisso com o mercado da arte, com qualquer forma de pro-
duzir que tenha j&,gdigamos assim, que ja limite uma possibililidade do de-
senvolvimento de @Wnaadinguagem e tudo mals, e d possibilidade de conciliar uma

. . L . .
determinada forma d€ gobwévivir com a pintura, em termos de hoje, como voce

ve 15s0?
H: Eu ainda nao encontreil .o
| C: ...nao, no teu caso espe@aly ...

H: Eu nao vejo. Nao vejo por exespld, eu estive ausente desse mercado
todo. Néo participei de um leilao. Nurle & wah dei quadro pra leiIEo, nao ve-
jo a arte como comtrcio, nao sei ver, & Posgfwel ver, mas eu nao sei ver,
| 1n30 sei como conciliar. Eu acho muito normalglm¥pintor procurar um coleciona—
dor pra adquirir o seu trabalho, nas eu nao sef Famer isso. Eu nao sei fa-
zer uma conciliacao comercial com o meu trabaldiG,Muest valido, nao & comer-
cializar, ® vAlido, a sobrevivencia, voc® precisa,(mag gu nao sei fazer is-
so. Embora sailba vender produto, salba como colocar ng megfado um produto,
mas a minha obra eu nao sei colocar, eu nao sei, e j4 p@leei muito como con-
ciliar isso, j& fiz vArias tentativas de conciliacao. Num®’ détéyminado momen~
to no ensino, desenvolvi 14 em Sao Jost dos Campos, um atelifrg¥wre, pago
pela perfeitura, a perfeitura me pagava, me dava umses.. ), N\g¥img /L0

. i - 4 .
|

i 1

{ £ LN

C: Fiamingh, voc® estava falando a respeito da tua participacad na Bie-
nal, q&, e que num dado momento voc? percébe que a linguagem que voce uti-
lizava estava prbxima de uma corrente, o concretismo, nao & isso? Entao eu
gostaria de saber, o que o pessoal no atelier do Waldemar da Costa, o Cha-
roux, o proprio Waldemar da Costa, que numa determinada €poca estd mais ou
menos, ligado ao concretismo, embora nao seja bém, nt, o que eles 'tariam

fazendo nesse momento?, no atelier, nos trabalhos que voc® via 'e tinha con-
tato?

RUA AFONSO CELSO
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H: A1 precisa diferenciar as ®pocas, nt, de 39 a 41, quando eu fre-
quentei o atelier do Waldemar e 1& estava Charoux, Maria Leontinaj etc,
nao se cogitava de conaretismo nenhum, nunca se cogitou de concretismo,
nem uma coisa remota, nunca se ouviu falar, eu nunca comentei com ningutm,

C: O Charoux fazia aquela pintura expressionista, n€?

SEGALL i

BIBLIOTECA
JENNY K. SEGALL

Exato. A Leontina tamb®mee e e
C: Ta.]’nbém- e oo

H: 0 Waldemar fazia uma pintura impressionlsta, nt, e eu desenvolvi a
pintura impressionista, ja em 52, 53, quando eu voltel pro atelier do Walde
flar, mas Charoux nao estava mais, Leontina nao estava mais....Aqui na Joao
Adolfo, dos ﬁintores que frequentavam, frequentel mals um ano , sb a Rachel,
dtrayts de uma pintura expressionista e 'impressionista que ainda faz hoje,
é-qué“veio para o melo artistico que se conhece hoje:

Efi, B partir dal passei a fazer uma,obra concreta, sem saber que era.
Eu, newf&telier do Waldemar, na segunda vez que voltei, passel a fazer pin-
tura , umd bugfa ‘de pintura abstrata, fiz alguma colsa quase cubista,' sabe?
como estudey @8pois fui & forma, fui limpando a forma, limpando a forma e
sentd que um Yr#balho que eu tinha felto para o Museu de Arte, que foili um
cartaz, de langamentq®, da Escola de Propaganda, que hoje & a Escola Superior
de Propaganda, esSegfagtaz tinha uma construcao cancreta,’ e eu nao sabia
que era concreto. Maé agftela forma me agradava, era uma forma limpa, eu es—
tava buscando limpar aSpgat@ira, .lipar a coisa, e tendo feito esse cartaz,
eu achel que esse cartaz%sa sua temitica, dava uma grande motivacao para o
que eu estava buscando, que effa pma forga limpa; e pasel a pintar, a cons—
truir meus quadros, baseado na=£@rma daquilo que eu tinha feito no cartaz
para o Museu de Arte, da Escola ‘defbgfepaganda, e esse cartaz, o tema; dele,
direto, dele...lsso est@ desenvolvidognhedte quadro concreto que eu tenho no
Museu de Arge Contempor@inea que & uma g€levacao vertical com o movimento hori
zontal, Praticamente o cartaz qUe eu fiz;para a'kscola foil a base. 0 resul-
tado desse quadro me animou para outros quddrgésque eu fiz e depois mandei
para Bienal; e os dois trabalhos estao aqui ;=iﬂclusiveﬁeu pPreciso restauri-
los' para...porque u_m.deles estd quase perecendg agsim, com O tempo, n&.‘

A partir dal o meu contato com os pintores, degois) da Bienal, foi todo,
no sentido da minha obia, foi todo com o% concretostCgithecd o Waldemar Con-
deiro, conhecil o Luis Sacilotto, Mauricio Nogueira Limagmg ¥Wasimiro Fegia,
nas reunioes que participavamos 132 no Clubinho, e fonmamag g grupo concreto.

«eee0 Charoux , que eu ja conhecia antes, mas interessanté, ghouve uma.,.
embora o Charoux construisse, e nao era considerado concreto, (dghele tempo,
em 51, e era’ toncreto, nao era considerado , e era concreto,; eu gao)tinha
multa ligacao com o‘Charoux na parte de pintura, depois -dai. Eu.ﬂ%@'ia a ex-—
posi@%es,ﬁeu nao frequentava exposicoes de pintura, eu frequentava at® 46,47,
eu frequentava muita exposicao de pintura, depolis eu nao ia, nao freguenta—
va inaguragoes, ia muito a Museus, isso sim, museus eu ia. Frequentava muito
o Museu do Bardi, feequentava muito o Museu5de,Arte Moderna, mas nao ia a ex-—
posicoes, quase ndo ia, e eu nao estava muito a par do que o Charoux estava
fazendo, realmente me dei conta que. ele evra um concreto, depols que ieu ex-—
Pus na Bienal, nao havia esta coisa de saber o que €ra concreto, o que nao
era concreto. E a coisa se cristalizou mesmo, se assentou depois de 55, pa-
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ra mim, depois de 55, nt?, no contato com eles . Agora, voltando atras, na
exp051gao, na primeira Bleﬂal de 51, Sacilotto tlnha'uma obra concreta; o
Ivan Serpa tinha uma obra concreta, eu vi a\ prlmelra Bienal, mas pra mim,
aquilo tudo era abstrato. H& uma grande diferenca entre a obra concreta e
a2 obra abstrata. Eu'nao tinha informacao.

Depois que eu comecei a frequentar, a me reunir com o Cordeliro, com O
Sacilgtto,! nessa tpoca que eu conllecl o Decio Pignatari, que voltava da Eu-
ropa, cothecl os poetas concret ‘bs, al eu comecei a me imteressar pela coisa,l

BIBLIOTECA

JENNY K SEGALL comecei a me ihformar, e comecel a espec:l.allzar minha literatura de pintura,
a minha informacao de plntura, comecel a' ver melhor a colsa, e senti que esta

era realmente a plntura que eu devia seguir. Queﬁ dizer, aquela minha preo-—
cupagaoxmaruﬂumlempor'dntes, porquc entendia que deveria ter um ObJEthO,AQE
Tes da minha plntura, eu a encontrei, realmente, & partir da terceira Bienal,
per¢1c1pando dela e cénhecendd esse pessoal. Entho sentf esse & o meu caminho,
agﬁrd estd definido, agora eu devo entender isso, debo compreender profunda—
fiente o que eu estou fazendo e ® isto mesmo' que eu quero, & este o meu obje—
tivef SMrealmente foi assim uma descoberta tremenda,porque a partir dai pas—
sei & ngoNdormir mais. 'Entre as dbrlgagoes de familia,'de trabalho e plntura,
eu pratigédmente dormia tres horas por dia, durante 8 anos, dentro desses 8
anos da dtca@azde 50....de 55 a 60, 61, eu nao fui dormir um dia antes de"3,
4 horas da manha.kFra isso al. Esses cabelos brancos assim prematuros, nao
t&4 de graga, nBoNFoi uma coisa assim entre ler, pintar, me reunir, dlscutlr,
nds tinhames que part1c1par, part1c1pel de muitas exposicoes, de r@u&1oes, ip
pro Rio de Janeiro e era uma coisa tremenda. Se.um dia pudesse alangar o dia
m 48 horas, eu alongar;a, Foi mmacoisa assim de entrega total, de 'abracar a

coisa e dizer & isso e 'efi £l Bute.
C: Fiamingh , e sobre a AgSodiagac de Artes Visuais?
H: As Novas TendenciaSe.se

C: Novas tendenclaSe.e.
| )
H: £, A4 foi uma iniciativa que ndbs fizfmaos8.de abertura., Em 59, em €0,
¢, 60, eu fiz uma critica, direta, ao Grupo Goncrato,'ﬁéo'publicameﬁte, mas
entre os amigos, seis amigos. |

C: Quem era no caso?

H: O CthUMX, O Waldemar Corde;ro, o Luis udCllOttO, Qf gD C concreto O
ra composto ‘por Charoux, Cordelro, Sacilotto, Casimiro FEgia,-Judlth Lamandl,
Mauricio Nogueira Lima e eu. E, eu estava sentindo o grupo confrefo muito fe-
chado, sentia o grupo goncreto muito fechado.:Houve um tempo qUE” essB. . .ESSa
atitude fechada do grupo concreto'era importante, foi importante;-@ﬁs_depois eu
achei que ela era desnecessfria. Nao digo desnecessfria , mas era assim uma
especie de discriminagao, achava que nao, j& em 59, 60, eu achava que Nao ca-
bia esta atitude, € fiz uma-carta; um manifeste escrito, & mandei uma cbpia
pPra cada um, € nessa carta que nao publiquei, o Decio Pignafari achou que
devia' ser publicada essa carta.’ Eu disse que nao devia tornar pﬁblica;ﬁssa
carta, hoje eu posso falar; eu exigia uma abertura do grupo, entao haviam
novos talentos que Surgiam, intéressados na pintura concreta & o grupo se £

chava para esses novos talentos. Isto ja& era um prenfincio dc que eu sentia
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e pealmente isso aconteceu, eu senti isso depois da Exposigao Nacional de
Arte concreta, quando nbs nos unimos aos concretos do Rio, e centi que os
cancretos do Rio de Janeiro, embora no Rio de Jeneiro os concretos'do Rio,
epaill. « » €ram posicao e nds tramos oposicao aqui, &s institugoes, nbs fazi-
amos oposicao aos estatutos da Bienal, faziamos oposigao a uma strie de
coisas, o grupo do Rio era posigao, o grupo do Rio era...era...era,por as-
sim'dizer, eh, situacao. O Museu de Arte Moderma do Rio, apoiava o grupo
concreto do Rio, comp nos apoiou tam_pém. TPdas iniciativas de exposigao
no exterior,;nbé devemos ao Museu ds Arte Moderana do R10, ao contrlirio, o
Museu de Arte Moderna aqui, ‘em Sao Paulo, e & Bienal, nunca cogitou de nos
mandar para Veneza ou para a Europa, ou para qualquer exposicao. Todas as
iniciativas da Bienal aqui- € do Museu daqui., era com relacao a outras ten-
dencias, menos a coicreta, entao nbs*aqui faziamos 'oposigao. Se consegui-
mes 'pendurar alguns quadros que naquele tempo , parede era\ dificil, hoje:®
facil, foi a custa de oposigao.

C: Interessante, ut, mesmo porque a primeira orientagaoc na formagao do
Muse@ de) Arte Modemda de Sao Paulo, foi no sentido de enfatizar at®& o prd-
prio concregismo, nt, e a pintura moderna, porque gquando fol formado o a-

cCervo poriieon Degan,i:ele parece que tinha uma certa 1igagalee..s

o o
=4
L I

Egatamente =

C: com estes 14.1‘19uqe.1’15

H Exa?amente.

C: Depois ele voltou pr&ffranca, nt?
il: Exatamente, exatamente, exatamgnte.
U ssenne

H: Exatamente, mas o Museu apoiou € a Bighad apoiou outroé.artistas_cég_
cretos, O Museu aqui, a Bienal aqui, deu prémif 4e, Serpa, isto era uma opo-
cicao ao grupo concreto de Sao Paulo. Nbs faziémos’ cposicoes € tambfm .sof ri-
amos oposicoes., | h

C: Porque nesta tpoca quem estava com o Museu de Afte Moderna j& era o
novo grupo?, porque o Cicecilo Matarazzo deixou o Museu d& A%te Moderna, n&?
\ . o | L . [ - 9
numa ocasiao e at® o acervo do museu 'fol transferido para o MAGw

HeIsso fol posterior .
C: Isso fol posterior, nt€?
H: Isso foi posterior, posterior. Enquanto o Museu esteve na Sete de A

bril isso nadé aconteceu, isso acontecéu depois que o Museu foi pro Ibirapue
ra.

|

C: Ah! depois que fol pro Ibirapuera, sem dfivida.
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H: Nbs chegamos a expor no museu, aqui, mas, a &uﬁés penas, nt. Quer
dizer, pendurar O quadro.'c% pendurava, mas estimulo voc® nao tlnha Nerl—
hum. Tanto €& que quando o Zanlnl, o Walter Zanini voltou da Europa, que
ele ficou 1& em estudos, em viagem de estudos oito anos, ele veio a minha
casa e dlsse- "Puxa, eu tinh& noticias do mov1emnto concreto 14 na Europa,
o que vocks estavam fazendo aqui no Brasil, eu tinha noticias 1#& na Europa,
e chego aqui no acervo do Museu, nao tem nada de vocks, o que que aconte-
ceu? que nao h& nada no acervo, de voces?" .. " £ aconteceu que & isso ai,

BIBLIOTEC A _ _ ey oerye, :
JENNY K SEGALL velho, santo de casa nac faz milagre.

Enquanto Max Bill nos convidava para expor na Europa, eram iniciativas
particulares, as iniciativas oficials, exposicoes.de pintores brasileiros
na Europa, todas elas, as quais nbs ﬁarticipamoé; partiram do Museu de Ap-
te Modema de Sao Paulo. O grupo concreto de Sao Paulo, era o ovelha negra, no

'meiO.

C: E qual o pessoal, altm do Zanini, qu~ val ter uma apyoximagao, t&
eettd? do grupo, o pessoal da burocracia da arte, os crlticos.que teve u-—
ma @proRimacao maior com vocts, com o grupo?

H: Defcrifice nenhum, a nao sér a mais uma vez o Mario Pedrosa no Rio.
Ce E, noWRI1 eu TtO sabendo maiS. *0Q

H: No Rio. NO RO 40 conﬁrutlsmo era atravts do grupo do Qlo, era a Si-
tuacao, € eu dizia #«ig \que aquela carta que eu hav1a env1ado, qug eu €Y
vieli, no sentido de abepfufa do grupo, eu sentil que o drupo do Rio era um
grupo mails aberto, mas..welaro que era um grupo aberto, ele era situacao,
nao havia @ que coutestar, pdr axemplo, dependendo do jlpfi do Salao Paulis
ta,” se nbs nao fiztssemos movimghATe, nhs nao entrfivamos no Saldo Paulista.
Dependendo do jhri, nbds €ramos eoxtalos. NBS conseguimos o gue &onsequimos
nos saloes paulista, a custa de movimﬁnto;‘quasé gue a custa de impor o nos
so trabalho, a nossa' situagao era 1§sa. HoJe nao, hOJe nao. Entaé eu enten~
di exatamcmte @SbaS dlfcpenca  gquando houvu necessidade de sermos Dechados
agimos em bloco, ‘ém grupo, e quando nao, gfande nao eu contestei'o gnupo.
Contestei, nao rompd, mas mewfetirei‘:rsu‘cﬁﬁtinﬁav assim me retiro! acho que
t tao errada a dlscrlmlnagaofdﬁntro do grupo, fualto erradd & ou errado e~
ra a discriminacao que faziaHOS, “sofriamos, certd feul)apontei isso , &, tan-
to que eu nao participel' da ‘Retrospectiva Nacisonal“wdé dmte Concreta em 61,
que fol feito, me recusel a participar. ' |

Surgla novos valores, como surgiu em Campinas, como 3uggi® no Cearé o
Gerbou Wayner e nao eram acltos, no sentido ...havia uma diaeriminadéo, quer
dizer, havia uma linha dura, vAlida num tempo, que nao sra validd pa outra;
e prealmente com isso o que que se deu? Se deu o rompimento com ofpessoal do
Rio que fez o neosconcretismo. Havia diferencas entre o grupo concreto de
Sao Paulo e o grupo concreto do Rio; diferencas de obras, havia diferengas,
mas essas diferengas eu acho que sao validas para a arte e devem existir, es
sas contradicoes devem existir, por exemplo, o grupo councreto do Rio 'era um
grupo concreto assim mals no sentide da pintura francesa. Nbds contest&vamos
isso. Ainda, nao sei, por exemplo, o concreto do Rio ainda fazia obra concre
ta cbm tinta de tubo, com o material tradicional. N&s aqui em Sao Paulo faz%
amos obra coucreta com materiais industriais, outros materiais, né,
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C: Isso eu acho que & um ponto fundamentale.....
; ,

H: Fuadamental na diperenciacao, diferenciacao e indiretamente atrav®s
da critica que eu fiz, €scrita,/aos colegas, As Novas Tendencias, a pergunta
que voce fez, ela foli gerada dal. Por iniciativa nossa nds reunimos , conse-
guimoﬂ;reunir un grande grupo de pintores de varias tendencias, e al nesse
momento j& nao aglamos como grupo, e fizemos uma associacao, Foi assim a a-

SEGALL

BIBLIOTEC A bertura, as Novas Tendencias pretendeu ser assim uma abertura no meio, que
= S- 1 | ; 1 ' Va1 : " : - 1t C‘e_
JENNY K SEGALL teve seu saldo positivo, ma‘s mals uma \ra:.z. fol gml?ailado Por uma vo :a ao &
chamento por parte do Cordeiro, o falecido Cordeiro, tanto que depois de um
ano e meig' o Cordeiro se retirou das Novas Tendehcias, etc.; e ele cumpriu
O seu pAPeli ise

C: Funcionava ali na Consolagao, n&?

ji; Na General Jardim, mas ela j& nao tinha, por assim dizer, a Associa-
gao ﬂao tinha, ela tinha, nao tinha se:nt:l.do, vamos dizer, de tendencia e nem
de grupo. 0 que ela prutendla como mdnlgestagao cra estumular novos valores
que apresentariam, ou apresentassem alguma colsa realmente noba, e que nao tl
nha onde &xpa¥, porque ailnda naquele tempo era dificil de voc® ter acesso coin
uma obra novagfatt 60, 62...as Novas Tendencias, a nao ser na Bienal no Sa-
lag Paulista, “era pendurar umbk obra realmente nova.

C: Sel, e era Mmghitddp gima esptcie de uma galeriazinha, ne.

H: Tinha uma galeriafd Boa a Assoulagao Novas Tendencias que mantinha uma .«
galeria e que expunha de JPaca _novos valores. Nbs fazlamos o catflogo, Fazi~
amos o.catalogo e davamos a gglewia, agora nbs custBhvamos aquilo, nbdbs nao A
cotizavamos, naquele tempo era aing@ienta tontos cada um por mBs, quarenta con .
tos , 03 que participavam da associaﬁégg Cooose

]

C: Associagao, € em quantos epram?

H: Ah, tinha uns vinte, trinta tinha Um $oJado de..o Volpi ajudava, ti-
| nha vérlo; caras, era uns viaute pintores. E atgauyls, das c01$as que vendla, e

la mantinha, mas como tudo, como toda iniciatiy@ V@C% sempre custeia, & cus-
to, © custo, a gente custeava, tanto que no fim, quem $icou para a liguidacao
da galeria fol o Presidente que era o Aliberti, e ele #MAnha=indfistria em Sao
Caetano e nds, eu aqui em Séo Paulo, vendemos a loja, a(S®de, o ponto para’ a
Xerox — € o que a Xerox pagou como ponto, nds liquidamos As/AT%idas. Alnda £1
cou assim um pouco, do bolso que nbs tiramos e liquidamos as div1das todas.
hla estava devendo, naguela oportunidade, devia de aluguel, cxnco mgses de a-
luguel, vendemos o ponto, pagamos, tudo; saimos de cabega eprguida.

C: Como voct v a base ideoldgica desse pessoal do concretismo? No senti-

do da procedéncia desses elementos todos, n®, porque voc® tinha uma ativida—

de de litbgrafo e tudo mais. Qual a atividade do seu pai,

quando voce frequen
tava o Liceu?

H: Lra, como eu disse, decorador de....

C: E, isso, perfeitamente,
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H: O Sacilotto era desenhista de esquadrias na, na...todos nds desenvol
viamos uma atividade profissional paralelamente a pintura. Euy publicitario;
o Sacilotto era desenhista de esquadrias na Fichet, o Waldemar Cordeiro era,
fazia jardins, projetos de jardins, o Mauricio Nogueira Lima, arquitetura, o
Fegia era quimico, quimico industrial, !e a Judith pintava. O Charoux trabal?g_
va na Sedas Gutermann, nao! ele era da segao de compras 14, das,Sedas Guter-
mann, e assim, nao foi méle..E, a nossa afinidade, a diferénca que havia entre
o grupo coacyeto paulista e o grupo concreto carioca, €era..uma era €ssa, que
nds tinhamos sempre uma atividade paralela de trabalho; lGseececeeeecesea Liw
gia Clark st favér'plntura, o Serpa fazia pintura e leclonava no'Museu, Museu
de Aprte, o Oiticica eﬁ%xum jovem de dezessels anos que comedava, o Aluisio
Carvao lecionava no Liceu, no Museu de Arte Moderna, a Ligia Papi fazia gra-
vura, $ofgravura, e assim; Enquanto eu dizia qual era a diferenca basica, nt,
osemossos interesses se voltavam para Mondrian, Klee, Louse, Max Bill, Ees:o~ 

glpEnte Mondrian, toda a base tebrica do grupo era calcada Naee...

\

@t MC®s chegaram ter acesso realmente ao..as teorias do Mondrian, ao neo-
PlaStiCimO. °eo | |
H: Sim, #imygsim, depois a gente comegou a estudar, eu pessoalmente, que
estava menoswififewnado comecei a me informar, tinhamos acesiso sim. |

C: Agora, interessante, eu acho que as coisas se composm muito bem, sabe,
em termos de, porque de” pepente voc® t& travalhando na publicidade, n&, o Sa
cilotto trabalhando ... coliesquadria, nt, uma outra pessoa um quimlco, ik,
uma vez que essa preocupagao Yamb®m com a matéfla da DA CUE. s e e

H: Por exemplo, eu ainda teghojymuitos pigmentos produzidos pelo Fé&gia,
o Ftgia era quimico industrial esfa@da pigmentos, ele, eu tenho aqui ®xido
de ferrl produzido por ele, amarelg de cromd, tenho o vermelho, ainda produzl
do naquele tempo, que eu uso para miwha £&mpera, eu trabalho & tBmpera que eu
faco hoje. Eu hoje estou interessado, € yhoame afastando do...da. forma concreta.
interessado qn, como dizer, wna pinceladaj &g quero fazer uma obra em que a
textura do pincel funcione como uma construga@ g estou tentando fazer isso.
Isto nao quer dizer que nao volte ao esmalte, #agfvolte & gr&fica, eu , 'cé
quer ver uma colsa que Passou desaperceblda aqul foram as reticulas que eu.
fiz. A Bienal nao documenta nada! C& faz, expoe, passa § acabou. Agora, entre
tanto, quando Jacquet velo depois com as suas reticulas, tgve uma repercussao
e acontece que atrav®s da repercussao que ele teve e df pcPericussio que eu
nao kive, a diferenca para o jovem que v& isso, tem a impﬁ@séaaxque ey copiel
o Jacquet. E ningupem copiéu ningutm, nem ele a mim, nem eu & ele. Eu comecei
fazendo as reticulas em 1960, e Jacquet veio em 66, 67, con as’ gewitulas, na
Bienal, E o sentido de como o Jacquet usa a reticula, & uma...e Jd® gone eu u-
so & outra. Eu uso a retlctula como forma, e ele usa como tonalidade¥g@uer di-
zer, os caras v&m a reticula numa obra, e diz, & peticula, mas & preciso pen-
ceber a diferenca que h&, v&lida atitude em ambas, mas h& uma diferenca, uma
diferenga de atitude. A minha & forma, eu uso a reticula como’forma e Jacquetx
usou a reticula como tonalidade, como reproducao.

C: Perfeito, agora uma outra coisa & com relagao a Lito, n#&, que voc® che
gou a trabalhar em lito e tudo mais, mas voc® tem uma producao tua, 'quer.dizer,
que tem intencao, espirito, realmente do desenho, da gravura. ¥
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H: Na ®poca nao. Bu tenho desenhos, algumas colsas que nao contan..
C: B, porque essas coisas mais recentes eu cheguel a ver na sua casa,tal...

H: ...nao contam, sobre pedra, eu conhego bem o processo da litografia
sobre pedra, sobre zinco, eh, ‘mas nao fiz obra nenhuma no sentido da lito-
grafia; eu fazia litografia para ilustracao das coisas da Melhoramentos. E
SEGALL eram trabalhos que eu acho que nao devem contar, como obra..
BIBLIOTECA
JENNY K.SEGALL

C: Sim, mas voc® tinha um conhecimento t&cnico...

H: Conhecimento t®tcnico, era um desenho'porque eu sablia desenhar, mas nao
como obra. O que realmente conta como obra e soma a essa experiencia’'® essa 11
fografia que eu fiz agora, em 74, j& tem dois anos, & da Lito Off-set, utili-

" #mdo o processo direto, quer dizer, h& um preconceito do artista grafico que
£dz gravura em metal, que faz xilogravura, que faz litografia em pedra, ha
um(prQEedimento) preconCeito sobre a litografia techolbgica, esse preconcelto
eu nNad téhho, eu acho que a litografia tecnolbgica, ela pode proporcionar ao
artistaima Jlinguagem proOpria dela.

C: Perfeft@;N\eu também 't® de acordo com voc®.

H: Desde que vod®&chegue é B Beiuie

s Desde que vocé coghteca a prOpria linguagem....

H: Desde que voc® chegm€ a ela para produzir, € nao para reproduzir.

C: Perfeiltamente, Porque mamgdado momento existe uma distancia entre o o-
riginal , e digamos assim, o DrcSuEb@Linal a reproducao. Agora, no momento que
3voc% tem condicoes de aproximar o drigihe¥ da reprodudéo, nao no sentido for-
| mal. apenas , mas no sentido de processg@ de trabalho, mesmo , voc® faz um tra-
balho diretoOeses

H: Voc® faz no prbprio original, quer difery gue a prbpria litografia em
off-set, seja o original; assim como voc® utilizé a 1ingqagem da/pedra, a prd
| pria linguagem do ciich%, ate, que ‘naoe foi pensado, hae foi utilizada. Dese
dé'que voc® possa, com um buril ér 2 chapa de cobrejw® sadeira, eu nEo.vejo
| por qu®, e pode controlar, por exemplbd, com &gua a tifltag oW &cido, porque
que voc® Nao poda.gravap em zinaco, com acido, clich®y d@sﬁeané sua lingua—
gem seja direta pra aqule material. Por que & que voc® nao“podé _gravar uma
chapa off-set &ra sia linguagem direta de off-set, com toda tefologia de off-
set at®t a reticula, desde que voc® domine aquelka linguagem; mas @aqianto voce

o

nao vai a ela, wvoc® nao vai dom}gé~la, se voce tem preconceito parafcom ela,
voc® numca vai chegar a ela, e lea via passar.a ser apenas reprodugao, mas 1o
momento que voce val a ela sem precenceito, ela lhe da, c& entende?

C: Bstou totalmente de acordo com voct. Eu acho que cabe, realmente,. inclu

sive esse t o papel do artista, a final de contas, de num dado momento racio-
cinar sobre o modo de producao....

H: Os novos processos que surgem. Eu nao acho que o artista tenha a obri-

lgacao de’ se renqgvar e se inovar sempre. Nao , ele nao tem essa obrigacao. CoO-
RUA AFONSO CELSO - P 3 rigagao,
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mo tamb®m eu nao acho que ele deva fazer a censura ou auto-censura de um pPro
Cesso que surge atravls do preconceito. Se nbs vivermos combatendo a censura,
achando que ela impede o ato criativo{ po_r que dque nds vamos Ser CENnsores
de um processo, sem ir a ele antes?, © discriminacao, nao &?

LASAR

C: Andei trabalhando um pouguinho na grafica da FAU, porque eu chegueil

SEGALL 2 fazer cinco anos de Arquitetura, e nao cheguei a concluir, e numa ocasiao
BIBLIOTEC A eu 'tava montando um livro,.um livrinho de desenhos, entao trabalhando com.
JENNY K SEGALL as chapas e tudo o mais, & de repente velo a 1d€la de gravar ou trabalhar

diretamente na chapa, do off-set. £ claro que a gente nag contava com mate-
rial de muiltos ‘recursos € tudo maiS.... |

H: Pode trabalhar at® no filme, at® no filme.
C: Isso seria o caso da gente conversar depois;....

H:' Nao est& mostrando ainda, quer dizer, € realmente falta de conhecimen
to, 'dlgulis- devem' conhecer, outros nao, do que pode oferecer. No fim, no cOm-
puto dgeral da coisa, ele vai oferecer alguma colsa, sim, 'c® veja esse tra-
balho queffoiffeito, aquilo & direto, aquilo nao foi pintado antes pra re-
| produzir dePoffs,)aquilo & off-set direto. Usei os recursos da tecnologia do

off-set, quér dlzer os recursos trabalharam para mim, quer dizer, aquele pre
| conceito contra agm&duina que o cara tem, ele’ deixa se dominar pela m&quina,
| ¢ uma coisa, a oulm® g6isa & voc? enfrentar a maquina e domind-la, © diferen
| te,

C: Voc® entender onde™® que entra a maquina.
H: No que ela pode lhe dar, fceiko.

C: Normalmente existe al uma visab gomintica com relagao ao negbcio da mé
qulna.

H: A prensa nao & uma méquina, a prenda g€ Ritografia tradicional nao &
| uma mAquina? Se & cara tiver preconceito e baiffageaquila manivela e de rodar
l aquela roda, ele nao vai fazer ligografia, emgPedzpe, cle nao vai fazer Jgra-
vura, porque tem a miquina; agora, realmente, & puecisfo separar!o jolio do tri
| go. A off-set & um processo que estl muito malis ligade” ab_awme se faz comercial
mente, eu acho que o preconceito ® muito mais sobre is3BNdd que a pebpria lin
quagern dela, a

C: &, mais eu acho que cabe, realmente, dar um destino tamb®,_diferente,
a maquina, nt? '

H: Realmente, no momento que voc® d& um destino e uma utilizagao diferen-
te pra sua prdpria linguagem, voc® faz a coisa. Eu acho que tem artistas gré&-
ficos , de peso, que poderiam se utilizar perfeitamente do off-sepr, por exem
plo, o Grassmann, a Bonomi, eles tem uma lingagem grafica. Agora a Bonomi t;
ve algumas coisas reproduzidas por off-set, e realmente & reproducao, agora a
Bonomi trabalhando em cima, a Maria Bonomi trabalhando em cima da coisa, o Gru
ber, na colsa mesmo, poderiam tirar um, poderiam fazer maravilhas, agora, res-.
peito a condicao de gostar ou nao gostar, por exemplo, h& gravadores que nae
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gostam «esesde trabalhar sobre madeira, al j& € uma coisa diferente,

C: Problema & da proximidade que tem com o material.

H: Quer dizer, h& artistas que gostam mais da pintura a tleo, outros gos—

tam mals da aquarela, trabalhar com o guache, & uma questao de opcao do seu
material, concordo, ai concordo.

C: Escuta, Fiamingh, quals eram os pintores de outras tendencias, digamos

assim, que sempre foram simp&ticos aos concretistas. Me parece que o Volpi
sempre teve uma ceprta simpatia, n&?

H: Teve. O Volpi mais diretamente e embora a critica negue,

OUu Nao COomen-
ta, ou nao aponte,

O Volpl teve muita influencia , aquela boa mnfluencia, quan
d¢"*eu digo influencia nao quer dizer ah.., a obra do Volpi evoluiu €e.ee..

C: PP, vira uma relacao de trabalho, na qual voct, ..

H: Bsfatamente, € o munde que vivemos, nt, €& aquela influencia do munds em

:que vivemosg o JMomem insensivel nao recebe essas mnfluencias, 0 Volpi & um pln

| tor senslvel@ul Pintor capaz, uma obra gigantésca e soube se influenciar, sou

be optar para elgVaquilo que mals lhe interessa dentro de uma tenden01a que e-

| ra o concretismo. Q. V®lpi 't& acima disso, & concreto, N30 & CONCIELO. ... NRO

*acxma disso, quando“ey” gis . dlzer 1sso eu num quis dizer Volpi & concreto, e-

l1e '"+4 acima diss0,
C: Quando disse 1sso, f®i em termos de simpatia.

H: Mas, a sua construcao, a“€ofistiucao da sua obra, teve muita influencia
|da construgao dos concretos, e nbdswifyémos bastante afinidade com ele,

por exemplo,#t@ftpera eu aprend® com ele,

e tame
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C: Nbs esthvamos conversando a respeito dessa proximidade de alguns ou
tros pintores de outras tendencias, que nao o concretismo, no trabalho do
grupo € tudo mais. A gente 'tava falando do Volpi, ne€.

"H: £, mais diretamente com o Volpi, n&, mais diretamente. T4nhamos res—
LASAR peito por Flexor, embora nos combatiamos, mas’/de modo geral, eu achoé que O
SEGALL pintor, isso & mais uma coisa, eu acho que o pintor deve respeitar a obra do
seu colega, e se encontrar alguma coisa que deva combater, dizer, deve dizer
?EINBNbllggE%%LAL a ele mesmo. Eu acho gque hoje Tarsila, tinhamos muita afinidade, respelit@va~

mos muito a otra de Tarsila, coilsas interessantes, n€,

C: Agora, s® pra dar uma ilustrada tambtm, quals foram as t€cnicas liga-
das A&s artes plAsticas que voc® trabalhou com uma certa frequencia, porque
o VYtava 14 na sua casa e voc® falou em ter feite uma determinada aquarela,
garela por exemplo, voc® chegou a desenvolver um trabalho?

H#"Cheguei, cheguei a de envolver mas nunca como obra, nt, nao conside-
ro dquef sdja, o que'eu fiz em aquarela sejd uma obra. Como eu disse eu me de-
£ind! em %5 e a partir dal eu considero a minha obra. Dal pra tr@s eu consi-
dero experifendias, estudos, embora se analisarmos....eu devo ter alguma col

| sa muito boaf 48 nio considero obra; poderfi fazer parte, mas nao & uma, nao
tinha um obje®iv®. Sao obras, trabalhos esparsos, € voc® na sua experiencia
tem que experimenital,Ntem que fazer, nt€, entao aquarela foi uma delas, o de-
senho, a litografitggdexperimentei, mas sao experiencias, sao muito mais, por
assim dizer, ferramenftasgde trabalho.

C: Agora,com relacao ameste trabalho que voc® desenvolve posteriormente
a 55, quals os procedimentos t%énicos mals frequentes, por exemplo,: eu vi
alguns trabalhos seus feitos Cemg€omalte.

H: Foi, esmalte sobre eucatex..f%
C: E agora, como voc® aplicava este \esmelte?

H: %, eu aplicava com durex, fazia, resefvayagsa mascara € nunca usei ae-
rbgrafo. Eu gostava sentir, gosto de sentir no aeu ftrabalho o pincel trabalhag'
do, sabe, toda essa tfenica, gque a um certo momeritofella parece muito limpa,
muito Precisa e parece feita com aerbgrafo, nao &, ‘elé fytotalmente acabada,
lixada com lixa dagua, veladura, desse esmalte lixado, outna veladura, quer
dizer a ttconica do fazer & da pintura tradicional, o mategiadl® novo, voct en
tende?, entao vamos dizer, nao havia nenhum ‘impedimento de®seglisar o aerdgra-
fo, pra se fazer uma superficie limpa, perfeita,al realmente dantga nao , o
preconceito da ferramenta, eatra o gosto pela colsa; eu gostava degtmabalhar
com o pincel, embora pudésse me utilizar, e!ganharia muito mais temPo} leva—
ria muito menos tempo, usando o aerbgrafo; o resultado € o0 mesmo, o resulta-
do finall® o mesmo, mas parthcularmente eu gostava de sentir o trabalho com
pincel, trabalhar com veladura € para mim, parece que o olho penetra‘mais nes.
ta coisa, A prbpria seguranga de sentir a tonalidade da cbr, a textura, inten
sidade, ’do.materlal sobre o eucatex, me parece assim uma coldha mias aduquada
para a minha formagao, nt; e nunca estive preso a um fmico material,. pintei
dom ®leo, j& em 59 com tmpera, quando eu comheci o Volpi, comheci o Volpi
em 52 B em 59, quando eu. construl esta casa, derrubei a casa antiga , eu per-

RUA AFONSO CELSO d4 o atelier que eu tinha) e Volpi/ me cedeu uma salana casa dele, dols anos,
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eu estive lé. Ele pintava na, num salao, numa sala ao lado, e eu pintava do
outro lado, e, vendo ele pintar com témpera, comecel a me entusiasmar pela
témpera , me entusiasmel pela tBmpera e achei que tinha, ela permitia vod@
fazer, lera possivel voc® executar uma obra de acabamento com a témpera. E co
mecei, mais tarde, comecei a trabalhar com t&mpera. Fiz alguma coisa a guache
tamb®m, mas eu acho que material € 1mportante no momento em que voce€ tem o
que fazer com ele. Eu acho que a colsa nao deve ser assim apenas pelo gosto do:
material; o prdprio trabalho exige, /€sse ou aquele material, voc® pﬂec1sa sen
tip isso, entao como voc? tem que sentir quando O material ¢ ‘adequado para a-
quele 'tipo de coisa, ® preciso tambtm dominé-lo, € para domin&~lo & preciso
qua se aprenda, & preciso que se deserfvolva. Amanha poder& surgilr, por exem-
plo um material que eu experimentel e Nnao gostel, eu acho uma beleza esse ma
terial no trabalho dos outros, ¢ 4 tinta acrilica. Eu vejo gente dominar a
tinta acrilica , acho uma bldleza, eu'experimentel e nao gostei. Nao gostei da
gfinta acrilica,’ n&o consigo trabalhar com tlnta acrilica. Experimentei, testel,
2 tudo al encostado, nao con51go trabalhar com a tinta acrilica. &, aprendl
coml’ afVolpi uma coilsa, 4 natureza da prbpria coisa, sabe, € me parece Jque OS
matérise tamb®m tem que ter esta coisa. |

C: Prossyppe uma linguagem , pressupoe um trabalho....

He Nao sB % llinguagem como a sua duragao. E, as coisas plasticas, el Nao
tenhp muita afinidade pard as coisas pl&sticas, sabe, coisé material plastico,
nao tenho. Eu sou @o/)algodao, sabe, nao temho, e a tinta;acrilica, engracado,
eu gosto nos outros, eEPico admirado com certos trabalhos, eomo O dara se -
tiliza, e boniyo, muit® berito, mas €u nA0 consigo ver no meu trabalho a tin-
ta acrilica.

C: E, atualmente voc® aultentou o seu relaclonamento. com artistas. Quem sao
0os novos elementos com quem vode tem contato, novos nao no sentido de gente que
estl surgindo, gente quEeeceee

H: Eu tenho muito contato com Iarelld,)com Arc@ngelo, mulito contato com o
Danilo, tenho contato com todos. 0s plntores aonhecidos ai. Com muitos deles
KraSJberg ontem, na lnauguragao da exp051gao dele, tive um papo com ele espec
tacular, quando'o cara tem a cois A e vock cou¥essa coin elé, parece que voct
passa a conhecer melhor; o papo com o Krasjbef§, s abuloso. Tem_mals uma cente
na de artistas, se for citar o nome de todo mundok .« . 4. Uma centena deles.

JJJJJJ

C: E o Fermando Lemos? & relacilonamento de trabalhpagora OU- oo oo

H: ™ Fernando Lemos nao, nao, o'Permando & um cara qU.E 44 por exemplo, c&.
veja, €u conhEQO o’Fennando doy n0s30 melo,.dpsde 50,51, 52, NaMW& 1nteressmn~
te que a gente , UM tempo andava afstacl.o, um do outro, se via NE SN e}cposn.(;oes,
mas a gente n3o transava, nao transapdo nac conhere . Hoje 'transafido com of Fer
nando , & um cara fabuloso , © Wernado._Caﬂd de uma sensibilidade imensa, en-
tao voc® vai, na convivencia , conhecendo as pessoas, ne, !0 Ianelli, pdr exem
plo, eu comheci eke, atravts de uma iniciativa que tivemos . Wario Zanini,ieu
pespeitava muito o trabalho dele PEEPeltO. "Comheci o Ianelll atravlts de uma %
niciativa que tivemos com a Bienal e fui ao Ianelli com.o Marlo'7anln1, na ca
sa do Iane111; c~m o Mario Zanlnl, pra €ele aSSIHar'um documento, e conhecl o
Ianelli, dai pra frente a gente se tornou amigo. Houve um tempo que & Jrupp
epa muito fechado, nao transava com quélqaer pintor, naoj embora repeitasse
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mas num transava. Mas era uma atitude, 'déo sei sé erprada ou se certa, mas ho
je & difeféhte~ a abertura & grande, eu acho que a gente tem que se prespeitar
tem que ge unir, tem que se abrlr, tem’ que se, enfim, e acho que nao & féc1l“
serp plﬂtOf;nO'mando em quc nds viyvemos. Nao & fhcil ser ator, nao facll ser
cineasta, nao & facil ser mfisico, Se os prbprlos artistas ceiam entre si uma

barreira, c® imagina o que vaf ser, n®t, eu acho que tem que pespeitar, ne.

C: Numa ocasiao al parece qué o Cordeiro egtava preocupado na sindicali-

zacao da profissao de artista..e.

H: Estevey esteve sim, ‘esteve, ele chegou a fazer uma assoc1agao, & , de
artistas pléstlcos- era, chegou,. o Rebolo foi prebldente ‘eu fui secretlrio
do Rebolo, um cara qu€, eu a&mlro lmensamente £ o Rubolo, isso pra falar dos
JAras que estao al na atlva, né aqera, por ewampho, da fase do; caras inova
dgtes, que inovaram a coisa dPPOlG da semana de ce vou falar do oﬁgall ne,
Capd dle tem uma obra espetacular, issd ¢em apa71gualao nenhuma, porque voce
traﬁalha h-1 "nao & isto nao. Eu conheci mesmo a obra do Segall plntor......
Yolandagdohaly, por exemplo, um espetaculo, Yolanda &, nessa retrospectiva
me fez umagsuppresa.

C: Uma forcawde trabalhOcseee

H: Alias, nos @udhtramos 1l& att, Espetacular, Yolanda um negbcio. Quan—
ta gente que tem, n€ deu Por exemplo, anteontem fui a exposicao da Gisella,
desenhos da Gisella, unfegf®t4culo, a Gisella deu um salto tremendo a obra de
la, eu at® cheguel a dizewgISso a ela, & dificil o desemho, o cara emocionar
pelo desenho, criar uma enocaqfP@lo desenho, nao & facil, e o trabalho dela

! est@ amadurecido nesta parte erliea™una emo{éo o trabalho da Gisella nesta ex

| posicao me criou uma emocao, nao £ preciso ir 14 emocionado para se emocionar,
o trabalho trasmite essa emocao. E #sso €oimportante, atravts do desenho, uma
colsa diflcil, o desenho, a obra graficd, dficil criar uma emocao.Nao que &

impossivel, & preciso domin&~lo muito befl Para criar a emocao, e cria essa e-
MoCa0.

C: Agora, nessa ocasiao dessa associacao cfiddaal e tudo o mais, essa idei

" . ® ~JS @ ~r ® > S ' o a
da sindicalizacao da profissao e tudo o mals, 1na quall Wwoct entao teve uma cer-
ta participacao tamb®m......

| H: Era associagao, associacao de artistas plasticos BraSideiros, uma coisa
| assim, nao me lembro o nome dela.

C: Q como voc® v& o problema da sindicalizacao, hoje, voc® &eha que traria
algum benef4.cio?

H: Sao duas coisas completamente opostas, n®, por um lado o artista plés-
tlico, como todo artista, & muito individual, qualquer sentido coletivo parece
que vem tilrar essa liberdade individual do artista; e enquanto ele & indivi-
dual, ele nao tem, assim, embora ele tenha um sentido coletivo, ele nao tem

| assim, embora ele temha um sentido coletivo, ele n3o tem assim nenhuma garan—

tia . Quer dizer, & dificil se pensar em termos de sindicalizacao de uma ati-
| vidade, sendo que ela seja desencarada como profissao, enquanto & iniciativa
individual a arte & isso, dificil voc® wnir uma coisa a outra ou pensar em

o :_ . . . 3 M. o
A AFONSO CELSO termos assim. Eu vejo, por exemplo, eu nao posso me conformar cam a exploracao
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do artista, que existe, eu mesmo tive vArias vezes desilusoes, eu nao estou
no mercado de arte por essas razoes, tem muito pouca gente stria trabalhan-
do; na comercializadéo de arte, pouco mesmo. E os poucos que estao trabalhan
do seriamente tamb®m enfrentam dificuldades, estao tendo dificuldades. E, di
ficuldade de um lado, dificuldade de outro, c& no fim, dificil voct se manter
al entao o qué que acontece — o cara que t strio, que 't&4 trabalhando, no mer
cado de arte, & claro que ele precisa temb®m, ele tem as suas despesas, ele

BIBLIOTECA preci.f?.a~famrar, qu% que acontefe éﬁ.t ele Va::L trabz:,a.lhar- nom?5~ consagra€105*, de
JENNY K SEGALL | colocacao rtpida, nao ha condigoes ainda de investir em arftistas que ainda
n%o tem o seu mercado, e at® que ele temha seu mercado, passou a vida, por 1S
so que eu digo , voc® sb se realiza mesmo, como artista, como artista voce
vem se realizando, mas sobrevivencia, falando de sObrevivencia, se realliza
quando '+4 com o pt na cova,lnao ¢. A4 entao vem a consagracao, aquela consagr<
taw que ¢ demais e & fale.o.., € &, nzo digo falsa, ela &, eu nao sei, dlfiw
Cid nesse aspecto da sobrevivencia do artista como profissional difhcils
Quer zer, qualquer medida que tomar em torno disso, se tentou varlias vezes,
c% vé€ama Lapl, ela esta amorfa, que atividade vai se conferir a ela? momen—
tos qule @la devia operar, €la nao opera, c® veja o enquadramento do material
do pintor na importacao. Nbs nao temos uma“indﬁstria ainda, com pigmentos
nobres, og pigmentos da nossa indfistria sao pigmentos pereciveis, por outro
lado estao volltados para aquilo que a indlistria exige, nao &, para a pintu~
ra nao tem, piwetis, quer dizer, ilsso enquadrado com o perfume € ulsque, €
fogo. Agora, nossafassociacao nao se manifesta, nao cria uma condigao de im-
portar isso para oS¥Papfistas, por isso a um prego accessivel, justo, fora do
comtréio aviltador, nt,ghiag tem, quer dizer, no f£im voc® tem que se virar so-
zinho mesmo. Eu acho que(per muito tempo, eu nao falo nem em cansagradéo, eu
falo em ..no artista que pelc menos consegue.;...

‘ C+ Desenvolver o seu trabalho.

Hs +:...condicoes para desenvolvef @sseu prdprio trabalho. Vocg altm de
nao vender, nao vender, voc® tem que deomPrar o material e no £im voc® acaba
tendo que desenvolver uma outra atividadesPpéspoder comprar o PrOprio mate-
rial, nao digo nem viver, sobreviver da sua obrd, dificil, muito dificil, eu
nao encontrei solucao nenhuma. J& estive pensaftde™mas nao tem saida, eu nao

vejo satda, Sailda & marginalizacao mesmo, ser glargdnal, ganhar na loteria es
POlﬂtiVa- ® e 0 @ |

| C: A respeito do Segall, que voc® estava falando, f@INa fmica oportunida-
| de que voct teve contato? -

H: Pessoal foi, foi. Depois sb atravts da obra, ut, das expogigoss da prd
pria obra, nt,

C: E nessa ocasiao, foi possivel ter algum tipo de relacionamento assim,
mailor?

H: Nao, eu era um jovem — e o Segall um artista amadurecido. O contato
foi de deslumbramento, apenas assim de ver, olhar, se interessar, trocar U~

| ma ou outra palavra, a gente quando & jovem, inclusive ele estava trabalhan-

do, e qualquer interferencia, entao eu ficava quieto, vendo n®, tem que res-

peitar, nt, mas fol um contato que gerou em mim, gerou muita coisa. Nas expo
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sicoes do museu, nas exposigoes do Museu do Bardi, do Museu de Arte, na Bie
nal, parece que a Bienal fez uma retrospectiva da obra dele, com frequercila,
colsas que a gente nao conhecia, e nao sei se o obra dele estf toda aqui.

C: B, tem muita colsa no Museu.

H: Muita coisa, & o pintor, no sentido da palavra, pintor, n€, pintor;
e intepressante que eu nao sabiaique Segall tinha Mohaly, tinha tinha....

Ce TrabalhandOeeee
He Trabalhando com ele,

Ce no atelier.

H: Interessante, a gente sente nos primeiros trabalhos, a gente sente a-
14 #£.8 veja que pintora & Mohaly, boa formacao, & boa formacao.
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