P. M, Bardi — E por que nao? Des-
de que haja boa vontade e um pro-
grama de trabalho positivo. Na me-
dicina hé casos de pessoas que res-
suscitaram e viveram bastante,
ARTES: — O senhor esta falando sé-
rio ou irénicamente?

P. M. Bardi — O caso ndo é para
ironias e nem as comporta. Espero
mesmo um M.A.M. ressuscitado, E
urgente: o Prefeito Faria Lima, ad-
ministrador esclarecido e inteligente,
deve lvx“unpruvndidu o problema
eicdao; igualmente o Presi-
dmara Municipal, o ve-

com
den

hador que zela pelos

interésses de nossa Sao

Paulo, A
tica, é a P

r, € mais pra-

nos com igual area
dem no Trianon),

no principio, iniciarem a¢
vidades e desenvolverem o
ma que tenham em mente. A
beneficiado seria o publico, que p!
saria a contar com mais um museu
em atividades. O edificio no Trianon,
em construcido desde 1959, ainda ne-
cessitara de alguns anos para ser con-
cluido, O M.A.M. nio pode juntar
@ sua inexisténcia a agonia da espe-
ra, pois creio que as obras levaréo
ainda cinco anos para serem comple-
tadas .O publico ja percebeu que os
vagidos do M.A.M. se ouvem uni-
camente quando pretendem ocupar
um espago na sede do Trianon; logo
em seguida as escaramucgas, o silén-
Ci0 s

ARTES: — .
P. M. Bardi — Justamente. O Prefei-
to Faria Lima dando uma sede de
imediato ao ressuscitado M.A.M.,
éste passaria a viver e publico apre-
ciador de arte estara satisfeito.
ARTES: — Eu ainda nio sei ge o se-
nhor é irénico ou sério.

P. M. Bardi — Serissimo. Pense na
maravilha que é a de dispor de um
névo museu, poder apreciar mais um
acervo de arte moderna, além do be-
lissimo que possui o M.A.C. que,
agora, por disposicdo dos seus mece-

tumular?

nas, estd convalescendo da operacgao
que lhe privara de espacos impres-
cindiveis ao seu trabalho.

ARTES: — O Museu de Arte de Sao
Paulo possui acervo de arte moder-
na? Parece-me que, através dessas
discussoes, o seu museu negligenciou
a arte moderna.

P. M. Bardi — Se possuimos obras
de arte moderna? Se o publico quiser
ver Picasso, Van Gogh, Gauguin,
Vuillard, Soutine, Modigliani, Matis-
se, Miré, Chagall, Utrillo, Leger, Max
Ernst, Wolls, Segall, Portinari, Di
Cavalcanti etc. etc. e também os jo-
vens da “Proposta 65" basta vir ao
M.A.S.P., Rua 7 de Abril, 230.
ARTES: — Entdo as aquisicdes do
M.A.S P, no campo da arte moder-
na, prosseguem?

P. M. Bardi — Estamos adquirindo,
exatamente nesses dias que correm,
um Bacon e um Moore.

ARTES: — Acha que os outros mu-
poderao competir com o M.A.S.P.
te campo da arte moderna?

Bardi — E por que nao? O
“in fieri” tem proprietarios

G sr. Assi

um muse funcionando em-

bora com ao publico
gratuitamente as de ex-
posicoes ja realiz@tas, que os ar-
tistas tivessem

sas algumas.
Pode ser que surjam agora :
Chateaubriands em benefi
tura artistica do pais. AplS
s gue-edrgirem,
do inteiro (falo do exterior me
aplaudiu e louvou a obra que o jor-
nalista Assis Chateaubriand realizou,
facanha sem precedentes nos anais
da historia da arte.

ARTES: — Para concluir, que tem
mais o senhor a dizer aos nossos lei-
tores?

P. M. Bardi — Nada mais. “Acta
non verba”, sendo verba a palavra e
nao verba-subvengao, pois o Museu
de Arte conta somente com a verba
concedida pelos “Diarios Associados”.

CARLOS VON SCHMIDT

Fejer — Impacto n. 3 — 1966

No dia 15 déste més o Museu de Arte
Cecntemporanea reabriu seu acervo. Na
mesma época inaugurou a exposicio “seis
pesquisadores visuais”. Sao éles: Herme-
lindo Fiaminghi, Lhotar Charoux, Sylvia
Mara Gueller, Kazmer Fejer, Alberto
Aliberti, Heinz Kiuhn. Em entrevista-de-
bate com Artes: definem sua posigao den-
tro da arte contemporanea e discutem a
problematica de seus irabalhos.

ARTES: — Qual o denominador comum
que existe enire os seus trabalhos, que
justifique a exposigdo conjunta que rea-
lizam no Museu de Arte Contemporanea?
Aliberti — Acredit) gue formamos um
~homegénes "Lt @ fi-
ia que adotamos em relagdo A nossa

o hatd

Na verdade nao formamos um
nto € assim que os artistas que

migo tomaram conhecimento
q ia apresentar somente na épo-
organizagdo da exposi¢do do MAC.

An' ndo tinham idéia.

Fiaminghi — 0s um passado co-
mum. Pela

Nem mesm

felizmente

ficuldade em enco!
exposi¢ao. Qualque
semos iria nos caf
Queriamos evitar qué
porque nossos problemas
e nao admitem solugoes co.
te semelhanga entre nossa arte €
mente por acaso.
Charoux — Sim, cada um resolv
problemas individualmente. Mas,
duvida, a arte de todos ndés é uma
construida.

Kihn — Nao podemos negar que traba-
lhamos também com a visualidade, com
problemas Opticos.

Fejer — Acho que estamos dando voltas
em torno do problema sem querermos
chegar a éle. Nossa arte € baseada na
geometria, ndo usamos recursos informais
ou tachistas, utilizamos as solugdes do
concretismo para chegarmos a uma cria-
¢ao mais livre. Em ultima analise a lin-
guagem ainda é concreta.

Kihn — E verdade, temos um ponto na
arte Optica e outro no concretismo.
ARTES: — O térmo “construida” para a
arte € muitas veézes usado com um sen-
tido mais geral. O que significa éle para
voces?

Kihn — Trabalhamos mais com a cabega
Nossa parte de execugdo é pequena. Nao
somos artistas no sentido tradicional
Eles precisavam ter a técnica das pince-
ladas etc.

Fejer — Discordo. Na escultura classica,
por exemplo, havia uma idéia prévia, um
preconcebimento.
Aliberti — Sim. Mas, em resumo, acho
que arte construida € antes de tudo uma
arte pensada, uma arte conceitual.
ARTES: Kihn falou em problemas
opticos. Falando em Optico pensa-se em
op. Qual a relacdo de suas realizacoes
com as da op-art?
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Charoux — Desenho n. 6 — 1966
Kihn — Nao estamos dentro da op-art.

f“iaxx_:inghi — A op é uma fragdo do que
Jja fizemos e faz disso seu cavalo de ba-
talha. Entretanto, os artistas a ela per-
tencentes usam de truques que nao usa-
mos. Quanto as pesquisas visuais ja as
fa}zxamos ha muito tempo. Posso dizer
ainda que o que faz a op nio é mais que
close-up de detalhes concretistas.
ARTES: — Por falar em concretismo al-
guns de vocés pertenceram a ésse movi-
mento. Qual a relagdo da arte concreta
com a problematica de suas criagoes
atuais?
Fej'or — Fol no concretismo que encon-
trel . um. formalismo . aue  me. _permi-
tira fazer novos e novos tipos de 'érte‘.P .
Knl;q — Cada geragao de uma dada época
e civilizagdo tem um ponto de vista. O
concretismo é um modo de visdo da nossa
época. Se usamos éste formalismo é por-
que € a linguagem de que precisamos, é
a linguagem que nos serve,
Charoux — Sim, mas é preciso dizer que
0 concretismo de antigamente era rigo-
roso, ortodoxo. Isto acabou. Hoje cada
qual segue sua tendéncia geométrica sem
se apegar a conceitos de escola.
Fiaminghi — Houve evolugdo. Charoux,
exemplo, evoluiu muito no sentido éptico.
Fejer — Pois eu sou concreto, mas nao
ortodoxo. Como o era ha dez anos atras.
Kuhn — Vocé nao esta certo. Os tempos
mudaram.
Fejer — Mas, minha vida continua tao
valida quanto a dos jovens. Faco minha
arte com minha juventude, a juventude
e um homem maduro.
TES: — No tipo de arte a que vocés
icam a cor e a luz tém papel fun-
al. No caso de cada um de voces
de modo diferente, visando a
roblemas diversos.
0 meu caso, por exemplo,
o caminho que trilho nao
iferente. Se usei apare-
é por isso que fiz
Preocupo-me com
Ds impressionistas
a éle. Quiseram
gra isso usa-
g luz para
48l impressao

ram dos pigmeé s
obter resultados. E
beliogeafiea para re
a luz produz como tr$
luz construo uma for 2
mina uma cor. Aceito a cg
me da. Nao reproduzo seu
tro-o, assim como 0s impressionis,
zeram através dos pigmentos.
Kuhn — Em geral, acredito que
blemas Opticos sejam o resultado do
captam os nossos olhcs em luz e oOr
Em alguns dos meus trabalhos calculef
os angulos de incidéncia e de reflexdo
da luz de tal forma que as superficies
colaterais ao plano de reflexio mudem
de cor. Construo objetos com varios pla-
nos e déste modo obtenho cores impossi-
veis de se obter por outros meios

Sdo justamente as cores da natureza
Vermelhos, azuis, naturais.

1966

Silvia Mara — Desenho n. 3 — 1966

-

Charoux — Eu, por minha vez, phﬂg
através da linha e da cor obter vibragoe!
e novos efeitos que criam movimento e
novas impressées. Certas cores e linhas
quando justapostas originam nao s6 mo-
vimento, mas também novas cores. Mui-
tas vézes surge uma movimentagio que
nao passa de ilusdo de Optica, Ha pes-
soas que nao suportam fixar a vista em
tais quadros. Bste efeito n@ao é intencio-
nal da minha parte. Nem tampouco é
novidade. Para bem dizer, vim do aca-
demismo, passei pelo abstracionismo li-
rico e cheguei a éste tipo de trabalho —
concreto — que por muito tempo me tem
sido satisfatério. Fago um desenho que
e e A e
nha arte no sentido da escultura. Mas
sempre dentro da arte concreta.
Fiaminghi Os problemas divergem
muito. Aliberti, por exemplo tem um pro-
blema que ndo é pop, op etc., mas é
arte. Nap é musica, mas é som. Trata-
-se de uma caixa de uma espécie de
flocos brancos. Duas bolas sobem, rece-
bem luz, transmitem o efeito luminoso e
murcham. No esvaziar e no encher emi-
tem sons. E os flocos da caixa movi-
mentam-se como uma massa, um todo.
ARTES: — Os materiais usados por voces
quase nunca sao os tradicionais. Baseiam-
-se muitas vézes nas matérias plasticas.
Quais os valéres que encontram nestes
novos materiais?

Kithn — O estiropor (poliestireno expan-
dido), por exemplo, tem um branco sin-
tético, translicido, que nao é dado por
nenhum pigmento branco. Além disto, é
plano, leve e reflete luz. Trabalho ha
trés anos com éste material, usando sobre
éle as tintas da quimica moderna.
Fejer — Estes materiais, entretanto, s6
devem ser usados quando exigidos pela
obra. Fazer uma escultura empregando
plastico quando ela pode ser de ferro,
é absurdo. Eu, em particular, uso o plas-
tico quando jogo com transparéncia, com
reflexdo etc.

Aliberti — Discordo. Pode acontecer o
caso contrario. O material sugere a obra
Uso brasilite (cimento amianto) quando o
estado em que eu o encontro me faz sen-
tir uma forma para éle. Se deparo com
um material que por si sO ja apresenta
uma elaboragdo da qual posso tirar um
efeito melhor do que se eu o trabalhasse,
entdp aproveito-o. Se quero uma ondu-
lacao de telha, pego uma telha

ARTES: — No que diz respeito ao aspecto
conceitual, a matematica entra de alguma
orma neste tipo de formalismo?

r — Um pensamento matematico po-

al ndo é arte matematica
deduzindo equagdes para
E um absurdo. Cubo usado
é geometria. Arte e ciéncia

vidades humanas distintas,
r misturadas.
io 0 caso, a mate-
ssa vida e de nossa
LM

Objetos e Méveis Antigos

M. da repiblica, 199, loja 11, tel. 36-2349

antiguidades
cerdmica
decoragao

rua augusta n.® 1524
galeria augusta’s shops

barravento
amanjes  florais

loja 39

antigonovo
antiguidades
arte popular

arte sulamericana

rua basilio da gama 88 - fone: 32-8435

sao paulo - brasil

VOCE ASSINA E RECEBE MESMO! EM
SUA CASA SEM COMPLICACOES
ARTES: Cr$ 5.500 s
EAUX-ARTS — BIANCC E NERO —
11 ETINO D'ARTE HIERS DU

B

1 — 20 — S'3W

g

T





