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museu de arte moderna do rio de janeiro novembro de 1961
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Deve-se aplaudir, calorosamente, o MAM do Rio de Janeiro por acolher uma experiéncia como a désse jovem artista
de talento, que é Hélio Oiticica. E que os “"museus’de arte contempordneos, ou aquéles dedicados a ésse mito que é
a arte dita moderna, nédo podem ser confinados ds atividades tradicionais da entidade — guardar e expor obras
primas. Suas funcdes sGo bem mais complexas. S&o éles intrinsecamente casas, laboratérios de experiéncias cul-
turais. Laboratérios imediatamente desinteressados, isto &, de ordem estética, a fim de permitir que as experién-
cias e vivéncias se facam e se realizem nas melhores condigbes possiveis ao estimulo criador. O Museu, assim con-
cebido, é a luva eldstica para o criador livre enfiar @ m&o. Hélio Oiticica, jovem artista austero, como convém a
neto de anarquista ilustre, traz co nosso museu uma de suas Ultimas idéias, fruto pessoal do desgarramento coletivo
dos "concretistd®” do Rio do tronco oficial do concretismo, quando organizaram, sob a lideranca Ferreira Gullar-
Ligia Clark, o neo-concreto. Hélio, que foi aluno de Ivan Serpa, desde o grupo “Frente”, fez seu caminho préprio
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dentro das co @es estéticas neo-concretas. Rompeu com a muldura do quadro, & procura do espaco real, liber-

tou-se do retang igional, tentou suprimir os Ultimos vestigios de qualquer suporte para a obra de arte e criou

as placas coloridas sas, numa tentativa de chegar ao ideal absoluto, descr'to por Ferreira Gullar como
"ndo-objeto”.. A maafietd’ que hoje é exposta no MAM (Rio), agrega uma nova idéia as precedentes experiéncias:
a do tempo vivenciado, forma de participacdo do -espectador na experiéncia do criador. Esta idéia foi
um desdobramento natural coberta poética da nogdo de tempo que os poetas e artistas “neo-concretistas”

fizeram, ao distanciar-se da ortd@8xia espacial serial do concretismo. Dessa descoberta sa‘ram o livro-poema de Rei-
-naldo Jardim, o poema-acGo de G @ o bicho de Ligia Clark, o livro da criacéo de Ligia Pape e de Hélio, afinal,
o lugar privilegiado para onde quer c© o transeunte, que passa, a sair do quotidiano. Para acentuar o ca-
rater inordindrio do sitio, o artista lhe d&homes de constelacdes e nebulosas, e chama o projeto exposto de “Cdes
de Caca”, um désses seres kandinskianos i lactea.  Tratar-se-a, digamos, de um jardim abstrato, que lem-
braria o Rioanji, de areia e pedra, de Kioto, nc o ele o pintor reune o Poema Enterrado de Ferreira Gullar e o

Teatro Integral, de Reinaldo Jardim entremeados s "Penetrdveis”, “obras” suas onde se entra empurrando ou
ioWplacas e painéis, caminhando, como num labir'nto, paras.=

fazendo girar paredes, subinde escadas ou contorna
encarar cores, sentir o reflexo de cores, pisar cores, viver . Alguns désses "Penetraveis” sdo labirintos, outros
sdo cantos e recantos de paredes coloridas movedicas. O—ndo, entretanto, todos ésses recintos individucis
para soliléquios, existe um lobirinto maior que pode abnga perimetro, mais de uma pessod, como espoco
de iniciac@o grupal para o solilébquio vivencial das obras, nc Intgslo Traco curioso e simpdtico na concepcdo
de Oiticica — e muito moderno — ¢é certo cardter coletivista que (:&épria criacdo comporta, deixando de ser
algo puramente individualista e egocentrista. Com efeito, ela pede racdo de obras individuais de outres

art'stas: Nesses projetos se criac uma atmosfera espacial e espiritual proptCi a realizacdo de outros projetos ousa-

dos de outros criadores, como, no caso, o Poema Enterrado de Gullar ou o Tedtr egral de Jardim. A participacad
do espectador na obra é aqui j& mais complexa: ndo € mais a simples partici éle na obra criada, completan-
do-a ou integrando-se nela, mas déle, observador, com um mundo poético ou ma e lhe foi dado, com o seu

criador fora do recinto. O participante se integraria, libertado do quotidiano, em si me€m sStb & na vivéncia original
da experiéncia prime‘'ra.  H& nisso qualquer coisa daquelas "invitations au voyage” da ép ﬁmtica: a diferenca é

que a nostalgia romantica dg fuga vem, desta impregnada — pela consciéncia dos tempos uma patética resso-

néncia ética. Quanto & apreciacdo artistica da experiéncia, que cada espectador julgue por si rr@ Mdario Pedrosa
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