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A exposicdo de arti
-realiza atualmente
compreende a mostra
~trospectiva que vem de
retrospectiva completa —
-no prefacio da exposicao — ¢
algumas obras pouco vistas, que
~riodo de quase uma década de ar

centes e uma re-
“Esta ndo & uma
Idemar Cordeiro

-é um balanco — explica éle — mas a opor-
tunidade para a revisdo de posicoes para como
remanescentes da mentalidade modernista , nada

souberam enxergar na arte nao-figurativa além do

sileirismo dos verde-amarelos de Cicero Dias e ¢
deraram o Tiradentes, de Portinari, @ maior criacad
arte geométrica”. Em suma, pretendem os concretd
-paulistas mostrar ao publico o que foi e o que é a sua
arte concreta. Nada mais. Para éles, “o papel da arte
concreta ndo é o de sacar supostos problemas novissi-
mos, mas o de tentar respostas mais adequadas aos con-

teudos positivos da arte contemporanea em face dos
-problemas que a conjuntura cultural vem apresentan-
~do”. Confesso que ndo penetro bem o sentido dessa
-afirmacdo. Toda arte legitima coloca problemas novos,
_e quanto a dar resposta “aos contetdos positivos da arte
contemporanea’, ndo entendo como se fard isso uma
vez que tais conteudos s¢ existem formulados — e nesse

caso ja s@o obras — ou ainda ndo existem simplesmente.

O conteudo da arte concreta, segundo os paulistas, ¢é

“0 conteudo da objetividade da arte”, mas a objetivi-

dade ¢, antes, um comportamento em face da CI'IOCOO

Pa-la como conteudo parece-nos uma posicde. conser-
vadora e cémoda. Talvez que o problema désses artis-
tas esteja em encontrar um conteddo pare a sua obje-
tividade.

Essa é precisamente a impressao geral que se tem da
‘exposicao aberta no Museu de Arte Moderna do Rio.
“Pos trabalhos mais antigos aos mais recentes, das solu-
‘coes mais felizes as mais primdrias, constata-se a sub-
‘miss@o permanente a uma suposta objetividade que res-
‘tringe o artista a manipulacdo de formas sem signifi-
cacao. Certamente, a essa afirmativa minha, responder-
-se-ia que ndo existe forma sem significacdo mas, na
-verdade, nem tbda significacao penetra a area da ex-
pressao estética propriamente dita. Basta que se com-
pare uma escultura de Fejer a uma escultura de Weis-
smann, um quadro de Cordeiro a um quadro de Albers,
para que se compreendo 1SS0.
Mmha opmluo sobre a arte concreta, no Brasil, ja ex-

pressa mais de uma vez nesta pagina, é que ela ossmula
o encontro da arte brasileira com os problemas funda-

-mentais da linguagem visual moderna. Evidentemente,
.quando me refiro a artet concreta, n@o me restrinjo @os
artistas paalistas nem apenas aos artistas brasileiros,
mas igualmente aos postulados mais gerais dessa arte,

entim, a tomada de posicao estética nela implicada.
A experiéncia concreta veio limpar nossa pintura das

aderéncias literarias, do folclore cenaristico, e nesse

sentido preparou-nos para um trabalho mais profundo,

~mais responsavel, mais universal. Preparou-nos também
ara uma critica de seus proprios postulados e uma re-

“cclocacdo dos problemas. De uma objetividade critica,
‘devia-se passar a uma objetividade criadora. Esse foi
0 passo dado, por exemplo, por Lygia Clark, por Weis-
smann, por Amilcar de Castro — e ia agora por Car-
vao, Hélio Oiticica e Décio Vieira. Esse passo os pau-
fistas nao deram, e a limitacdo de suas obras esta tal-
'Yez menos no seu pouco mérito inventivo do que na sub-

missao ao dogma concretista.
.M-Na sua primeira etapa, a arte dos concretos paulistas

| nao difere muito da de um lyan_Serpa ou de Carvao ||

»\oquelu mesma época. Trata-se de um comecar de novo,
e uma coru|oso atitude que paga, naturalmente, o pre-
‘co de seu arrojo. Essa etapa se caracteriza por um
misto de coragem e timidez: coragem em romper com
0 passado e timidez em construir, em inventar. Ha ali
uma vontade de rigor, de ob|etmdodc que, infelizmente,
termina satisfazendo-se em jogos de linhas e formas
seriados. Seguindo o trabalho désses artistas, do co-
méco de suas experiéncias até hoje, em vao se procura
a fixacao sobre um problema qualquer e seu continuado
gprofundamento. Cordeiro comeca com a exploracao de

‘uras
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Recinto da exposicio no MAM: primeira plano escultura de Sacilotto; ao
fundo: guadros de Cordeiro,

Concretion, Sacilolto, 1960, aluminio.
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ritmos horizontais paralelos mas logo deriva para va-
riagoes de circulos e espirais; adiante abandona as li-
nhas curvas e trabalha com linhas retas ou quebradas
ou ainda figuras que se desdobram no espaco segundo
uma logica geométrica obvia. O mesmo se pode dizer
de Mauricio Nogueira Lima e de Judith Lauand. Apenas
Luiz Sacilotto guarda certa coeréncia em suas obras,
mantém-se fiel a certos elementos e problemas espa
ciais e ritmicos. Mas ndo evolui néles: adotou-os e os
explora, ora combinando o ritmo das formas seriadas
a contrastes de cor, ora lhes dando relevo material, ora
trazendo-os para o espaco: o problema estrutural per-

manece o mesmo.

Da dltima exposicao dos concretos paulistas no Rio
(1957) para esta, houve algumas mudancas, que con
vém assinalar. Embora insistam no apriorismo que assi-
nalamos, abriram mao de certos dogmas absurdos como
o de considerar a cor um elemento secundario, teorica
mente determinado pela estrutura. Aquela época, al-
guns déles chegaram mesmo a me dizer em conversa
que, nos seus quadros, qualquer cor podia ser substitui-
da por outra sem se alterar fundamentalmente o sen-
tido da obra. Aparentemente, essa opinigo contradiz a
primeira, mas de fato sublinha a importancia que atri-
buiam a forma como concepcao geomeétrica abstrata.
Era o interpretacdo que dava da definicao de Bill se-
gundo a qual uma obra de arte concreta ¢ a concrecao
de uma idéia. Hoje, vemo-los usar verdes-frios, laran-
jas, marrons, meios tons de azul e vermelho. Algo mu-
dou, mas a mudanca é ainda aparente, porque a cor
ndo é usada por si mesma, como elemento autonomo,
e sim como figura, como cor de forma: a cor enche a
forma e a define visualmente mas nao a transforma,
ndo a cria.

Parece ter havido certo relaxamento na posicao do gru-
po paulista e como consequéncia a desorientacao de al-
guns deles, notadamente de Nogueira Lima (que se
mostra nessa ultima fase influenciado por Serpa, Nasa-
rely, Volpi e Sacilotto) e Judith Lauand, que retorna ao
rigorismo de 1957, reduzindo sua pintura ao desenho de
armas fechadas sobre fundos neutros. Cordeiro salta

B las

'@ ascetismo de formas rigidas e acromaticas para cores

ns ¢ formas indeterminadas. Mas ainda aqui, ao
do que parece, ndo € a cor o elemento funda-

a bra e sim o carater indeterminado da forma:

radigcao luminosa, como fenomeno visual
ﬁme:o de construcao simbolica. Hoje,

aulistas continuam a partir de con-

yéncias. Por isso mesmo, dentro do
ndo ultrapassam os limites ja
de Bill, Albers e Wordemberg-
orma determinada-indeter-

minada, das areas cnodos pela cor — que
Cordeiro adota agora enhuma novidade den-
tro da linguagem concreta, urd® néle a esta altura
motivado pelo tachismo, q @ Bill aquelas expe-
riéncias sao consequencia |ogi@® de sua obra anterior.
Sacilotto ¢, do grupo, o que tenta romper um caminho
pessoal, muito embora ainda preso a construcao seriada
da forma e outros procedimentos concretistas esgota-
dos. Fejer parece ainda experimentar sem rumo certo
e sem muita conviccao. Seus trabalhos estao péssima-
mente realizados do ponto-de-vista artesanal. O pro-
blema da obra em si mesmo nao oferece interésse uma
vez que se reduz a combinacao prevista da transparén-
cia de placas coloridas. Essa critica e valida para os
seus demais trabalhos, onde éle se propoe apenas a con-
seguir efeitos pela refracao do material transparente,
A forma nao alcanca nenhuma independéncia de ex-
pressao.

Quero reafirmar, concluindo, que a arte concreta ini-
ciou no Brasil uma corrente estética de importancia
fundamental. O acimulo de experiéncia e de idéias que
ela gerou entre nos durante ésses dez anos serviu para
que alguns artistas dessem inicio a uma obra pessoal,
nova, e de total atualidade. Gracas a isso, sera possivel
resistir as ondas devastadoras da moda e levar avante
o trabalho construtivo de uma experiéncia que ganhou
raiz e comeca a dar frutos. Quanto ao concretismo or-
todoxo, préso o generalizacoes aprioristicas, ésse esta
morto e enterrado. Que os paulistas se convencam disso.

objetiy® nao
como ontg
ceitos e né
campo da ar

demarcados pe
-Gildewart.






