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Uma arte sem precisa definicdo terminolégica embora qua-
icada variavelmente pelo jargdo critico e jornalistico co-
p», visual, cinética, retinal etc., é objeto desta ex-

osi o Museu de Arte Contemporanea. Bem entedido,
na t da visualizacdo tradicional do 6lho diante de
fatores s estimulantes mas de uma visualidade como
percepca ma de fendmenos de forma e c6r em fun-
cGo de movi oticos vibratérios.
Os artistas que &eg esta orientacdo proliferaram a par-
tir do fim da d 0 e normalmente possuem raizes
construtivistas. de surgiram numerosos gru-
pos, o principal instigad Uvida Vasarely. A con-

tribuicado dos Estados Unidos um egrésso do Bauhaus,

Albers, foi importante emula u-se decisiva com a

revelacdo de valores que afirmara imagistica inter-
pretativa de sua cultura pragmatica Brasil, e parti-
cularmente em S. Paulo, ha pesquisa u& vém traba-
lhando com serenidade alcancando result de uma afir-

macdo constante. Nossa idéia era apresentar um niume-

ro mais largo de participantes o que ndo pdde realizar-

se por diversas razoes independentes de nossa vontade.
Foram finalmente selecionadas obras de seis artistas (Fejer,
Charoux, Fiaminghi, Kihn, Aliberti e Sylvia Mara Gueller)
que projetaram e executaram suas obras especialmente para
esta manifestacdo. Trés déles, Fejer, Charoux e Fiaminghi
foram membros ativos do movimento concretista brasileiro
e expoem frequentemente na Galeria «Novas Tendéncias».
Kihn desenvolvera sua experiéncia anterior como pintor
abstracionista. Aliberti e Sylvia sdo os mais jovens: aquéle
é muito ligado aos primeiros e esta Ultima emerge de uma
experiéncia recente e isolada.

Fejer tornou-se um de nossos representantes de mais pro-
funda autenticidade nesse meio expressivo. A seu prejuizo,
entretanto, numa época em que o fator numérico influi con-
sideravelmente na chamada promocdo do artista, a obra
que produziu é das mais raras. Os quatro objetos em po-
liester sdbre acrilico aqui reunidos sdo definicoes de estru-
turas moveis em processo de desintegracdo formadas de
pequenos cubos articulados em superposicdo precaria, qua-

si como um jégo de paciéncia. A valorizacdo tridimensio-




nal é procurada pela interpenetracGo de planos em dngu-
los diversos ou melhor, pela ruptura de um déles sob o im-
pacto de outro. O contréle do desmantelamento é sensivel.
A luz ao esbater-se na matéria colorida transparente pro-
voca cintilacoes dinamizando ainda mais o objeto de ima-
ginar-se na escala monumental.

Charoux € um artista previsivel. Sua evolucdo ndo sofre
de sobressaltos. Da estabilidade resultante formou-se uma
linguagem linear de sensibilidade pessoal, despojada e exi-
gente, rigorosamente artezanal num momento de crescente
recorréncia a meios mecanizados. Sua investigacdo pode
ser aproximada & de varios artistas no estrangeiro —
Stella, Yvaral, Goodyear, Mieczkowski etc. — mas o vie-
nense paulista € indiferente a recursos técnicos e expres-
sivos mais complexos. Do desenho exclusivamente deve
despontar sua argumentacdo, como podemos ver nestes
quadros de séries de linhas luminosas de varidvel den-
sidade e intervaladas na superficie sombria de sorte a pro-
vocar movimentos discretos de refracdo de luz e fazer da

obscuridade um elemento fortemente participativo.
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Fiaminghi aparece com as solucdes mais desenvolvidas no
sentido de aliar meios tecnolégicos a expressdo. A seu
proposito € que talvez mais precisamente possamos falar
de pesquisas cinéticas, como o demonstra parte dos traba-
lhos exibidos a que intitula «fusdo e difusdo da cér por
incidéncia de luz». Alguns mais recentes demandam a par-
ticipacdo do expetador para desenvolver suas concomitan-
cias cromaticas. A vivéncia do artista com os problemas
da grafica moderna enriquecida de equipamentos eletrd-
nicos influenciou bastante seus processos experimentais na
busca de interacGo das céres fornecidas pelos efeitos con-
trolados da superposicdo de filmes reticulados, gravados
em litografias e impressos pelo processo «offset-tief». As
contracoes e expansdes de luz produzem os efeitos combi-
natorios mais inesperados, de uma beleza emotiva inter-
mitente.

Heinz Kihn sem divida soube evoluir rapidamente nas suas

experiéncias com o styropor, material fragil e maleavel que

o ajudou a encontrar meios de caracterizar uma linguagem
no dominio ainda de amplas possibilidades do relévo. As

-

perficies escavadas, a articulacdo de planos simétricos
irregulares abertos por um temperamento expressionista
paokciopam espacos da mais diversa transparéncia, ani-
mado la efusdo da luz nos campos de cor primaria que

Particularmente em trabalhos déste gé-
os limites da pintura e da escultura e
-se a uma matéria e a uma técnica
tros recursos expressivos a sensibi-

novas para forn

lidade visual.

Aliberti e Sylvia Mara n%sao os mais jovens dos ex-
positores: o primeiro em® obj ﬂde construcdes rigidas
demonstrava ha certo tempo o interésse pelo dina-
mismo signico. Entre suas pecasgatu de elementos pre-
-fabricados, a telha de cimento d é um material

que se presta a prospeccdo de rit ificados. De

outros seus trabalhos em andamento po

sultados de nivel na solucdo de «contin
rais». Sylvia apareceu na «ll Exposicdo do Jovem Dese-
nho Nacionaly organizada pelo Museu de Arte Contem-

esperar re-
ades estrutu-

poranea em 1965 com bom indice de maturidade no seu
grafismo de sugestibilidade vibratéria. O preparo teérico
e psicolégico da artista assegurou-lhe uma progressao deci-
dida nos meios de dominar o desenho e o espaco. Os
resultados recentes demonstram decisGo nos seus objetivos
de euritmia ao desencadear com franqueza 6tica temas
dedalicos onde o movimento se distribui as formas, cores,
desenho e composicao.

O interésse destas articulacoes visuais nao nos parece
fruto de aderéncias circunstanciais a formulacoes momen-
taGneas e sim empreendimentos intuicionais capazes de as-
segurar uma expressao vital ao longe de razées programa-

ticas estritas.

Walter Zanini

Diretor do Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de S. Paulo.




ALBERTO ALIBERTI

Alberto Aliberti nasceu em S. Paulo em 1935, onde
reside. Estudou técnica de pintura e escultura com
Joel M. Link (1960) e Kazmer Fejer (1962) tornan-
do-se depois autodidata. Pertence a «Association
Internationale des Arts Plastiques» (UNESCO) e a
ACASC, «Associacdo Cultural e Artistica de S. Cae-
tano do Sul». E membro co-fundador e presidente-
executivo da Associacdo de Artes Visuais «Novas Ten-
déncias», desde 1963.

Exposicoes:

12.0 e 13.0 Saldes Paulistas de Arte Moderna, 3.a
Exposicdo de Arte Contemporanea de S. Caetano do
Sul (1963), 1.0 e 2.0 Salées de Arte Moderna de
S. Caetano do Sul (1964-5). Participou da exposi-
cdo inaugural da Galeria «Novas Tendéncias»
(1964-5). Participou da exposicdo inaugural da
Galeria «Novas Tendéncias» (1963) e da exposicdo

coletiva Ill da mesma galeria (1964).

Prémio:
Medatha de bronze no 12.a Salao Paulista de Arte

Moderna.

Obras em colecoes particulares.

Relacao das Obras

1-1966 — Oleo s/cimento amianto — 45 x 96

2-1966 — Oleo e Fita Plastica s/cimento
amianto — 93 x 37

3-1966 — Oleo s/cimento amianto — 93 x 30

4-1966 — Oleo s/cimento amianto — 70 x 40

fun. 40
5-1966 — Oleo s/cimento amianto — 143 x 93
6-1966 — Oleo s/cimento amianto

aco inox. — aluminio — 93 x 65

7-1966 — aco Inox. — Latdo e madeira — 100x45
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HEINZ KUHN

Os meus trabalhos de hoje sdo o resultado do meu
caminho na criacdo otica.

A composicdo ndo € mais no quadro, ao contrdrio,
fora, no observador: é portanto necessario achar-se
uma construgdo, que seja suficiente para esta supo-
sicdo.

O quadro (o objeto) €& sempre estdatico, enquanto o
observador logicamente sempre tem um ponto de
vista diferente. Num quadro com um plano sé muda
o ponto de sua observacGo e ndo hd a alteracdo das
cores e das formas e por isto € necessario que se
parta de mais planos. Resulta portanto um quadro
(objeto) com vdarios planos.

Uma superficie sinuosa |G é um resultado de varios
planos. Por exemplo a cor amarela nessa superficie
sinuosa mostra uma escala completa do claro ao es-
curo. A forma também muda.

Numa superficie rompida por uma forma ndo se mos-
tra somente esta forma mas sim as suas transforma-
coes possiveis. Adicionando-se com luz e sombra,
cuja incidéncia varia com a espessura do plano e com
a direcdo do corte.

Pela maneira de se usar a cor, no lado do observa-
dor ou no lado contrdrio, obtém-se um reflexo de
co6r num certo dngulo do corte, pela incidéncia da
luz, e a éle.

Por conseguinte, cér, forma, espessura do plano no
lado do quadro (objeto) mais a luz e a posicdo do
observador resulta ndo apenas uma impressdo, po-
rém, vdarias Estes sdo trabalhos com realidades por

isso eu oschamo de construcdoes ou ciéncias visuais.

Heinz KUhn nasceu em Berlim em 1908, onde estu-
dou. Fixou-se no Brasil em 1950, residindo em S.
Paulo.

Exposicoes individuais:

Biblioteca Municipal de S. Paulo, Museu de Arte Mo-
derna de S. Paulo, Galeria de Arte das «Folhasy,
Casa do Artista Plastico, Galeria Solarium, Galeria
«Novas Tendéncias», Galeria Aremar (Campinas),
|.A.B. (Departamento de S. Paulo), OCA (Rio de Ja-
neiro), em 1965.




HEINZ KUHN

Exposicoes coletivas:

Galeria Novas Tendéncias, IAB (Departamento de S.
Paulo), 2.a 3.a e 8.as Bienais de S. Paulo, Salao
Paulista de Arte Moderna, organizou e participou das
l.a e 2.a exposicoes de arte contemporanea da Pre-
feitura de Teresopolis, Exposicao «Pré Arte em Rio
Bonito» (Santo Amaro), 18.0 Salao Municipal de

Belo Horizonte.

Premios:

Prémios no 2.0, 2.0, 10.0 e 14.0 saloes paulistas de
arte moderna, onde obteve a grande medalha de
prata, o prémio-aquisicdo «Governador do Estado»
e a pequena medalha de ouro. Prémio de viagem ¢

Brasilia no 1.0 Concurso Nacional de Jodias.
Obras em colecoes particulares.

Relacao das Obras

1-2-3-4-5 — Problema do Reflexo

Tinta Plastica s/Styropor — 100x100
6-7-8-9-10 — Problema do Reflexo

Tinta Plastica s/Styropor — 50 x 50




HERMELINDO FIAMINGHI

Ser moderno ou antigo, ndo & minha preocupagao.
Ser névo também ndo.

Como pertencer ao meu tempo; — Sim.

E um drama que evolui, propde-se, dramatiza-se.

A percepcdo das coisas, e as coisas com percepcao,
envolvem-me: — desenvolvem-me.

Estar atualizado ndo é o principal, nGo é importante
quando comunicar-se € o sensivel.

As artes graficas ofereceram-se e influiram-me
quando pesquizava efeitos de reticula, cor-luz,
artezanalmente (6.a Bienal 1961)

O contréle dos equipamentos e materiais graficos
ndo sé permitiram bem como conduziram-me ao
controle sensivel dos acasos ali produzidos, — era o
fenomeno da percepcGo livre mutavel e com uma
frequéncia de comunicacao intermitente.

A transparéncia das cores, a

fusdo e disfusdo da reticula pela incidéncia de

luz, sdo para mim coisas com percepgao otica,
sensiveis, — comunicam-se.

A obra assim realizada evolui em si e pertence a si
mesma, sua comunicacdo visual, — é otica assim co-
mo o é as mutacdes intermitentes da luz do sol que
incide sébre os corpos da paizagem.

Comunicam-se naturalmente.

Hermelindo Fiaminghi nasceu em S. Paulo em 1920.
Estudou desenho, artes graficas e arquitetura no Li-
ceu de Artes e Oficios de S. Paulo (1936-40), pin-
tura e histéria da arte com Waldemar da Costa
(1942-52). Integrou-se ao grupo concreto de Sdo
Paulo (1955), participou como membro do conselho
diretor do Prémio Lleirner de Arte Contemporanea
(Galeria das «Folhas», 1958-9). Foi membro da Co-
missGo Organizadora do 7.° Saldo Paulista de Arte
Moderna (1958), membro da Associacdo Internacio-
nal de Artes Plasticas e co-fundador da Associacao
de Artes Visuais Novas Tendéncias (1963).

L e




HERMELINDO FIAMINGHI
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Exposicoes: . 7 A 4 :

3.a, 4.a, 5.a e 6.a Bienais de S. Paulo; 4.0, 6.0, 7.0 ‘ R sl ae B & w0 b
e 9.0 Saldes Paulistas de Arte Moderna; 1.a Exposi- | PO OCOOOOIOOS 4 0 0 -,
cdo Nacional de Arte Concreta no Museu de Arte | > ¢ ¢ QO o0 0 00 R 0 0
Moderna de S. Paulo (1957), 2.a Exposicéio Nacio- | - E R EE XXX

nal de Arte Concreta no Ministério da Educacao (Rio ; ! S

de Janeiro), Exposicdo de arte moderna do Brasil - z t : v v o A A 4 . ’ ’ ’ ’ ’ ’
em Buenos Aires, Rosdrio, Santiago e Lima (1958); : ¢ . ‘;’ O 0 ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
Exposicdo de Arte Moderna do Brasil na Alemanha, } ’ : . ‘J : < Q 0 ¢ ¢ ’ ’ ’ & © ¢ o0
Portugal, Franca, Italia, Bélgica, Holanda e Japdo, “oupt® '

Exposicdo «Koncrete kunst», no Helmhaus de Zurich, Y4 e < o ’ ’ ’ ‘ ’ ’ ’ 0 ’ o
Exposicdo coletiva do Prémio Leirner de Arte Contem- " 4 e J VR R R ) 2 ¢S O0O6LO L
pordnea, nas Folhasy (1961), Exposicdo individual ‘ $ & Q o o O 0 ® PP o O

na Galeria Aremar (Campinas), Exposicdo no Clube ' . PR O O O
dos Artistas (1963), Exposicdo inaugural da Galeria N, ' B Rsh R &
«Novas Tendéncias» (1963).

Coletiva 3 da Galeria «Novas Tendéncias» (1963).
Exposicdo individual na galeria «Novas Tendéncias»
1965. Prémio: Grande medalha de prata no 4.0 Sa-

lGdo Paulista de Arte Moderna. 4 V v \" | .
: > 4 JOVVOQQV‘

Obras em colecdes particulares.

Relacao das Obras

1 — Reticula cor-luz — 40 x 50
2 — Reticula cér-luz — 60 x 50
3 — Reticula cér-luz — 40 x 50
4 — Reticula cor-luz — Obra multiplicavel 1/10
— 100 x 70
5 — Reticula cér-luz — Obra multiplicavel 1/10
— 100 x 70
6 — Reticula cér-luz — Obra multiplicavel 1/10
— 100x 70
7 — Reticula cér-luz — Obra multiplicavel 1/10 L)
70 x70 | ; =R b
8 — Reticula cor-luz — Obra multiplicavel 1/10 ‘ S Tl L .
_'70)(*70 . :.. ®_©_ o "
9 — Reticula cér-luz — Obra multiplicavel 1/10 A AN , : .. . . . 2 ‘

=" 7 70

10 — Reticula cér-luz — Obra multiplicavel 1/10 5 ® . 3 V c, <> S04

000 e -
— 70x70 | T o’
8. 3 8 88 96 o o + X

- | P »( 0 OOOOOC X 1 @ © 1 I , I T T X OO

v T TR ey - e



KAZMER FEJER

Apds muitos anos de super-organizacdo onde ndo
foi admitido nem o elemento surprésa; apods, a pro-
cura da harmonia e do belo através da compreen-
sdo, acho que chegou a hora de afrouxar o rigor.
Ndo vou voltar ao expressionismo de onde vim e ndo
vou entrar no informalismo. Ndo procuro nem o «da-
da» e ndo acredito em nenhum dos novos realismos.
Ndo proclamo o fim do concretismo e ndo o chamo
de histérico.

O que fiz durante 15 anos ndo é histérico, mas faz
parte de mim.

Ndao posso ser «fan» incondicional dos BEATLES
(apesar de gostar) por ter visto no passado varias
artes tao validas como as de hoje.

O homem maduro ndo pode participar das explosoes
juvenis por mais valiosas que sejam, sem se tornar
ridiculo. Pobre dos eternos jovens.

Devemos compreender a nossa épocd, 0s nossos [O-
vens com todos os seus valores, mas sem imita-los.
Trazemos |[& uma bagagem valida, acumulada em
anos de vida e vamos enriquecé-la mais, com as ex-
periéncias de hoje.

NGo uso cabelGo, nem barbicha. Parto para uma
nova experiéncia, ndo renegando o que fui. Estou

com o espirito aberto.

Kazmer Fejer, nasceu em Pecs. (Hungria) em 1922.
Fixou-se no Brasil em 1949, residindo em S. Paulo.
Cursou a Academia de Belas Artes de Budapest
Exposicdo 5 jovens artistas em Budapest (1945).
Organiza o Art Club de Budapest. Secretdrio da Ga-
leria dos artistas abstratos de Budapest. Participa
de varias exposicoes de arte abstrata. Participa do
saldo «Realités Nouvelles» em Paris (1946).
Exposicdo no Art Club de Viena (1947).

Exposicdo no Art Club de Turim, exposicdo «arte
belay em Montevidéo (1948). Exposicdo no Art
Club de S. Paulo (1949). 1." Bienal de Sdo Paulo
(1951). Exposicdo do grupo «Ruptura» no M.A.M.
S. ‘Pavlo (1952).




KAZMER FEJER

Exposicdo Nacional de Arte Concreta em S. Paulo e

Rio (1957).

Exposicdo na Galeria de arte «Folhas»

em S. Paulo (1959). Exposicdo arte moderna do

Brasil, nas principais cidades da Europa, exposicao

arte concreta em Zurich, Exposicdo arte concreta

M.A.M. Rio (1960).

Novas Tendéncias (1963).

Obras em colecdes particulares.

Relacao das Obras

7 T S

Impacto, 1966 —
42 x 39,4 fun. 43.
Impacto, 1966 —
42 x 39,4 fun. 43.
Impacto, 1966 —
42 x 39,4 fun. 43.
Impacto, 1966 —
42 x 39,4 fun. 43.

Acrilico,

Acrilico,

Acrilico,

Acrilico,

Exposicao inaugural na Galeria

Polyester —

Polyester —

Polyester —

Polyester —

==
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Importante é, cada individuo, conseguir na medida
do possivel, contribuir com a sua parcela, nas multi-
plas atividades que se apresentam ao homem du-
rante a sua vida — e isto naturalmente também nas
artes.
Pouco importa a nomenclatura que se der, porque
isso afinal ndo passa de necessidade (ou mania) de
catalogar, para classificar e organizar, mas que ndo
aumenta nem diminue o valor prépriamente dito da
obra.
¥ Dai, a tendéncia de muitos, nas artes plasticas, em
apenas indicar o processo, ou seja «pinturay», «escul-
turay», «desenho» e assim por diante, o que, pensan-
: do bem, também é dispensdavel.
Os meios e materiais hoje sdo tdo amplos e variados
que os resultados obtidos sdo apresentados como
«objetos», o que é suficiente, se j& ndo f6r dema-
LOTHAR CHAROUX =
PR Por isso tudo, procuro conseguir, na medida das mi-
¥, nhas possibilidades, contribuir com a minha parte,

nas artes, ndo importa sob que nome.

Lothar Charoux nasceu em Viena em 1912. Fixou-se
no Brasil em 1928, residindo em S&o Paulo

Estudou no Liceu de Artes e Oficios de S. Paulo onde
lecionou durante alguns semestres. Conheceu Wal-
demar da Costa com quem estudou. Foi professor de
desenho da escola do SENAL.

Exposicoes:

Participou de todos os saloes do Sindicato dos Artis-
tas Plasticos de S. Paulo, Saldo de Belas Artes do Rio
(Secdo moderna), (em varias oportunidades a par-
tir de 1942). Participou de tédas as Bienais de S.
Paulo (1951-65), e de todos os Saldes Paulistas de
Arte Moderna (1952-65). Exposicdo de arte brasilei-
ra em Valparaiso e Santiago (1946), Exposicdo «19

Pintores» em S. Paulo (1947), Exposicdo coletiva na
Galeria Domus em S. Paulo, em beneficio do jornal
«Artes» (1948), Exposicdo «Seis novissimos de §S.
Paulo» no |.A.B. (Departamento do Rio de Janeiro)
(1948), 1.° 2.° e 3.° saldes Bahianos de Belas Artes




em Salvador (1949-51), Exposicdo Individual no
«Anjo Azul», de Salvador (1950), Exposicdo do
grupo «Ruptura», em S. Paulo (1955), 1.* Exposicdo
Nacional de Arte Concreta, S. Paulo (1956), 2.* Ex-
posicdo Nacional de Arte Concreta no Ministério da
Educacdo (Rio de Janeiro) (1957)Exposicdo Indivi-
dual — Petite Galerie no Rio de Janeiro (1957)
Exposicdo Coletiva Brasileira no Urugai, Argentina
Chile e Pert organizada pelo MAM do Rio e Itama-
raty (1957) Exposicdo Individual de desenhos em
Lisbéa — Portugal (1957) Fourth Internacional Art
Exhibition — Tokio; (1957) Exposicdo Individual na
Galeria das «Folhas» de Sdo Paulo (junto a Lygia
Clark e Franz Weissmann) (1958) Exposicdo Indi-
vidual no Gindstico Portugués no Rio de Janeiro
(1958) Exposicdo de Arte Contemporanea no MAM
de Sdo Paulo (1958) Exposicdo coletiva na Galeria
das «Folhas» em Séo Paulo (1959) e Exposicdo co-
letiva brasileira em Assuncdo — Paraguai, organi-
zada pelo MAM de Sdo Paulo (1959) Exposicao
coletiva brasileira na Alemanha, Franca, Holanda,
Austria, Espanha, Portugal organizada pelo MAM do
Rio e o Iltamaraty (1962) Exposicdo individual na
Galeria AREMAR de Campinas (1962) Exposicdo iti-
nerante organizada pelo Museu de Arte Contempora-
nea da Universidade de S. Paulo em Campinas, Mari-
lia, Araraquara e Ribeirdo Preto; (1963) Exposicdo
coletiva na NT — Associacdo de Artes Visuais Novas
Tendéncias, da qual é um dos fundadores (1963)
Leildo de obras em beneficio da Campanha da Crian-
ca Defeituosa e Leildo de obras em beneficio do Hos-
pital Alberto Einstein (1964) 1.° Saldo de Arte Con-
temporanea de Campinas (1965).

Premios: 1.0 Prémio e Medalha de Ouro, do 1.0 Sa-
Ido Bahiano de Belas Artes (1949), 1.0 Prémio de
Desenho no MAM de S. Paulo (1958) Grande Meda-
lha de Prata do Saldo Paulista de Arte Moderna
(1964), 1.0 Prémio de Desenho no 1.0 Saldo de Arte

Contemporanea de Campinas. — Obras em colecoes

particulares.

*
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LOTHAR CHAROUX

Relacao das Obras

1

Desenho, 1966
— 100 x 35
Desenho, 1966
— 100 x 35
Desenho, 1966
< 100 x 357
Desenho, 1966
— 100 x 35
Desenho, 1966
— 100 x 35
Desenho, 1966
— 100 x 35
Desenho, 1966
— 35x 100
Desenho, 1966
— 35x 100
Desenho, 1966
— 100 x 35

//0

— Guache
— Guache
— Guache
— Guache
— Guache
— Guache
— Guache
— Guache

— Guache

iy
%

e Caseina

e Caseina

e Caseina

e Caseina

e Caseina

e Caseina

e Caseina

e Caseina

Caseina

o

s/ papel

s/papel

s/ papel

s/ papel

s/ papel

s/ papel

s/ papel

s/papel

s/papel
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Arte €& essencialmente comunicar. Comunicar sensa-
cao estetica. No meu caso, comunicacdo visual des-

ligada de alusdes literarias. Encaro, portanto os

meus desenhos e «assemblagess como formas sem-

pre em evolucdo que exprimem uma verdade absolu-
ta: impacto visual.

O motivo de minha fase atual, fundamentalmente

otica, sempre me acompanhou desde os primeiros

A trabalhos de classe, quando minha criacao era diri

gida a exercicios mecdanicos de cépias. Minha preo-

cupacao jamais residiu na figura, porém na distribui-
cdo dos elementos do suporte e mais ainda, no pre-
enchimento dos vazios engendrados pelas figuras. De
inicio ésses elementos — sempre geometricos — se
relacionavam aos motivos figurativos: assoalhos, pa-
ﬁ redes, telhados, calcamentos de ruas, etc., que se
SYLVIA MARA GUELLER repetiam rodeando elementos composicionais: moveis,

pessoas, objetos. Pouco a pouco as préprias figuras

foram sendo engolidas pelo ambiente, assim, madei-

ras, alvenarias, papéis de parede penetraram na fi-
gura, formando um todo indivisivel.

Dai para o abstracionismo puro foi apenas um pas-
so. As formas dticas espiraladas, concéntricas, para-
lelas e transversais se manifestaram livres das for-
mas acanhadas da figura. Primeiramente a mdéo i
vre, agora com instrumentos de precisdo. Economia
de cores e materiais tém sido para mim uma norma.
Tento extrair o maximo de efeitos com o minimo de
elementos. Minha fase atual é de depuracao.

O futuro surje como um vasto campo de experiéncias.
Novos materiais, novos efeitos e principalmente, es-
tudos e reflexdo.

Minha obra é aberta. Ha sempre mais de uma esco-
lha para o espectador que assim se incorpora ao tra-

balho criador.

Sylvia Mara Gueller nasceu em S. Paulo em 1942.
Iniciou seus estudos de desenho e pintura com Luigi

Zanotto na Fundacdo «Armando Alvares Penteadoy.
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