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Servuln Esmeraldaiesta em
Brasilin. B apresenta, pela priméira
vez nesta cidade, uma exposigie in-
dividual de esculturas ¢ desenhoside
pura composigio, aberta ao publico
no mezzanino do Hotel Nacional.

Ma hora presente, radicado em
Paris, Servulo Esmeraldo, alem de
ser um dos altos valores da arte
brasileira contemporanea, & um dos
rarissimos artistas patrios que alcan-
earam projecao internacional.

Essa posigio talvez resulte de seu
serioc comportamento de artista
crindor que, através de sucessivas
pesquisas, procura. encontrar os
meios mais adequados para a co-
municacao de suns formas de expros:
sio, quando, entio, atinge certeiras
golugdes para a eoncretizagao de
criacdes existentes na imagética de
el universo interior.

Com efeito, na gravyra em madeira
¢, posteriormente, na gravura em
metal, a sua arte e a 508 lecnica as-
sumiram um nivel tecnico tio alto que
lhe conferiram uma posigio de relevo
ni panorama da arte grafica inter-
nacional. Mas, dominado pela in-
quietagao dirigida no sentido de en-
contrar outras formas de expressio,
assumiu o risco de abandonar a
gravura, pelo mengs episodicamen-
te, para consagrar-se A escultura
modelada ¢ fundida em poliester,
criando miltiplos, ao desenhn pro-
gpramado de pura composigio ¢ nos
quadros-objetos com aplicagano  de
principios da cletricidade  estdtica,
realizando uma arte de participacao,
eis que o seu possuidor, impondo des-
cargas eletrostaticas a todos o=
eclementos, lhes dd uma dindmica
figica, protraindo no lempo-gspago a
obra de arte de sua criagio.

Tomada em sua mais ampla e
genérica acepgdo a corrente estética
do abstracionismo, poder-se-ia dizer
que, nio tendo guaisquer conotagoes
com a imagetica real do mundo na-
tural, a sua arte deveria estar in-
cluida.na abstragao geometral. Mas
Servulo Esmeraldo, posto confesse
estar filiado ao construtivismo e, mais
precisamente, ao concretismo, nega,
¢ bem, que a sua arte esteja com-
preendida no abstracionismo. Alids, a
seu favor, tem a tese sustentada por
Marcel Brion, que ji se revoltara con-
tra as etiquetas tradicionais, afir-
mando que o vocabulirio estélico nio
se deu conta de quanto ha de jnfle-
xivel, de equivoco ¢ de limitative no
elenco de suas classificagies, bem
como por Thea van Doesburg, que, ao
recusar o titulo “abstracao’”, afirmou
peremptoriamente: “Pintura  con-
vreta, ¢ nao abstrata, porque néo ha
nada mais concreto do que uma linha,
uma superficie, uma cor. E a con-
cretizagio do espirito erindor®.

E aiesta a arte concreta de Servulo
Esmeraldo. Uma arte consciente,
pensada, refletida, programada,
dominada pelo principio da idéia-or-
dem, tal como a quer Max Bill: A arte
¢ paragonavel a invencio: invengio
de meiosde expressao: ¢ neste sentido
que a arte pressupde a originalidade
do pensamento, dotema e da forma: ¢
para acesso a esse lipo de originali-
dade, hd somente duas vias: a via in-
dividunal. que encontra sua fonte no es-
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tado de alma do crindor, & a via geral,
que &9 apoia sobre a experiéncia,
sobire agppossibilidades objetivas da
erigio, ;

Por todos essos motivos @ que esta o
impaF-ge uma_visita & exposigio de
Saevnlo Esmeralde, com quem man-
tive estediflogo a'titulo de introdugio
i sua obra grafica, escoltural e ob-
jetual: :

— Nambignorafmes nenhum de nbs
que as revoligoes cstéticas, em todos
o5 tampos, jamais extrapolaram as
categorias artisticas tpddieionais,
como sejam a esculturagid pintura, o
desenho e a gravura. Todavia, nag l-
timas decadas do Seculo XX, surgi-
ram novas manifestagics gque” es:
capam dqlelas etiquetas, noque leyow
Marcel Brion a afirmar que a négda
de obra de arte ¢ de criagao artistica
esth posta em questdo, exiginde novas
categorias, acentuando tratar-se mais
de um problema filosofico do que
propriamente de uma problematica
de vocabuldrio estético. Nessas con-
digdes, como vocd definicia, hoje em
dia, a obra de arte e a criagdo artis-
tica?

— Eu penso que a evolugao da arte
em peral, e da arte plastica em par-
ticular, acom panhou o ritmo evolutive
natural, tanto do pensamento como da
tecnologia. Se a arte se desenvolveu
tan rapidamente, alias, nao tao ra-
pidamente para meu gosto pesseal, foi
devide ao prande progresso ocorrido
em todos os setores de atividade da
vida humana. Todavia, ha®uma coisa
que devera ser ns=inalada: em }:{‘J‘FH.
o que evoluin mais celeremente na ar-
Le foi o pensamento da arte, a sua par-
te conceitual, ou seja, o conceito da
arte, evolugdo que ndo fol acompa-
nhada pela execucao da obra de arte
dentro dos pardmetros daguele con-
ceito. Assim, a dificuldade no encon-
tro de uma perfeita definigio de obra
de arte vem um pouco da auséncia
daquele paralelismo. E que os pa-
rametros do conceito de arte estao na
frente de suva realizagio ¢ na da
maioria do% artistas ¢ muito mais na
frente do publico. Entretanto, tenho a
impressao de que, na hora presente, a
definigio de obra de arte ¢ 8 mesma
de tres decadas  passadas. O que
mudou foi, talvez, a penctragio da
obra de arte no grande pablico, com a
invencio de novos acessorios pela
moderna sociedade tecnologica e in-
dustrinl: a implantagio da televisio e
do audiovisual, os jornais o revistas
com ilustragies em preto ¢ branco e
em cor, tudn isso desperton no pablico
um maior interesse pela imagem, o
CJULe MG OCOrT A he trinta anos atras. A
imagem passow 8 ser mais usada
como meio de comunicacan. I houve,
também, um acesso mais facil do
publico medio para o que se denomina
na Franga de civilizagio de loisir,
contribuindo para que o obra de arte
passasse a ter mais profunda pene-
tracan. Por estas razdes considero
vilidas todas as manifestagies de
avani-gnrde: da arte objetual, da arte
conceitual, dp video-arte ¢ alé mesmo
da body-art. Toda expressao de arte ¢
obra de arte. Tudo aquilo que o artista
faz com a intencho de fazer obra de
arte, mesmio que o pablico nio aceite
imediatamente, ¢ obra ue arte.

— Em consequéncia, onde situa a
sua arte, tomando oem seu sentido
penérico, a corrente estética do abs-
tracionismao?

— Eu ndo me situo como abstra-
cionista. Sou mais um construtivista,
ou melhor, sinto-me mais como um
concretista. De qualquer maneira,
devo confessar ndio estar muito de
acordo. com esse pensamento que,
para mim, € muito limitative. Por
principin,sou  contra esse tipo de
logica. Acho que a arte & sobretudo
uma coisa instintiva; assim, nos, ar-
listas, sempre nos interrogamos A
posteriori. A nossa arte podera sofrer
classificagies: mas a classificagdo
pan sera mais do que uma catalo-
fragdo. Quando digo que me sinto mais
congretista ¢ porgque a minha maneira
de’ pensar se enguadra mais nessa
linha. Porem, sc quiserem catalogar -
e como abstralo, para mim 550 nao
termm @ minima importancia. A meu
ver, serin umperro. E como se alguém
quisesse classifigar uma formiga na
categofinds aranha: nem por isso ela
deixurin de'ser formiga. %

— Tenho para’mimgue, em arte,
todo e qualguer artista i?aamprf filho
de alguem (E] conséquentam entépnae
podera haver actista que seja fruto de
gperacio espontinea. Partindo desse
principio, poderia dizer g@ais os artis-
tas que mais influengiaram npasfor-
magao de seu estilo, de Sua linguagen
plastica? :

— Exatamente. E, desde logo,euy
me reclamo de maneira mai&incisiva
da obra de Paul Klee, que teve ﬂ'Dhil_'E‘
mim uma importineia muito grande,
nio na forma de fazer, mas na forrma
de pensar, que alias, influi até  hoje
em meu trabalho. E deverei citar,
também, Piet Mondrian, que me
emocionou profundamente. - .

— Haja vista ao rigor geométrico de
todas as suas composigoes, tanto na
gravura ¢ no desenho, como no
quadro-objeto e na escultura.

— Sim. Mas.um rigor revestido de
liberdade e, portanto, com uma certa
fantasia.

— Considera, entao, gue em sua
obra ndo ad qualquer intéengio de
representagac objetual, gqualquer -
sugestao de imagens existentes no
mundo natural?

— Healmente. A minha obra podera
ser classificada atraves da seguinte
evolugino: eu fui gravador, quase gue
essencialmente gravador, durante
muilos anos; ha uma década, apro-
ximadamente, abandonei esse genera
de arte prafica, passando a fazer
desenhos programados, esculturas e
quadros-objetos, aos quais dei a de-
nominagan de excitaveis, visto como
sio baseados na eletricidade estatica.
Quadros para o8 quais a presenca do
aobservador & fundamental. Porque as
cirgas cletrostaticas geradas pela
friccao das maos do contemplador
participam da estrutura  dinamica
dessas obras. Opera-se, entdo, um
movimento fisico e nao puramente es:
piritual. Pois bem. Em qualquer uma
dessas manifestacoes, jamais tive a
intengio de fazer com que as formas,
em seu equilibrio, em sua justapo.
sicfio, em sua organizacio, pudessem
sugerir qualquer imagem fisica do
mundo exterior,

— Nessa altura, somos obrigados a
voltar aos seus quadros-objetos a fim
de que voce revele as pesquisas que o
levaram a recorrer & eletricidade os-
latica. Como ocorreu esta solugao?

— Essa pergunta é muito boa & a
resposta vale a pena ser contada neste
diftlogo, dado que se trata de um fato
mais ou menos historico de meu
trabalho. Eu estava fazendo um livro
que se chama Trois poemes aimés.
Um livro com trés poemas-objetos.
Um deles era um poema musical de
Rimbaud: o outro era L’Adieu, de
Apollinaire, e o tltimo, Anunciagao,
de Vinicius de Moraes. Eu ja havia
obtido solugdes para os dois primeiros
poemas. E procurava uma solucdo
para o de Viniciuz de Moraes. Em
dado momento, fiquei preso & imagem
poetica, na qual a moga conta que foi
para o jardim e, quando estava dor-
mindo, um anjo esparzia sobre o seu
corpo pétalas de rosa. E comecei a
imaginar uma solugcao que permitisse
dar a impressio de pétalas de rosa
tom bando sobre o.poema. Pensei lon-
gamoente ¢ cheguei & conclusio da
possibilidade do emprege da eletri-
vidade estatica. O poema estava cs-
crito no fundo de uma caixa com tam-
pa de acrilico transparente. Em seu
interior, foram depositados pequenos
pedagos de papel wermelho. Frie-
cionando com & mao a superficie de
plexiglass, os pedagos de folha de
papel subiam e ficavam colados na
parte interna da tampa e, depois, iam
caindo pouco a pouco & medida em
fque desapareciam os efeitos das des-
cargas eletrostiticas. produzidas
pela fricgio de minhas mias. Foi o
meu primeiro excitable, o qual teve o
mérito del demonstrar como o poeta
pode ser catalisador para uma fase da
ubra_de umfartista criador. Um dia,
mostrandn esse pogma-objeto a um
cditor francés, perguntou-me ele se eu
nan tinh@ a intencad de griar e exe-
cutar quadros-obijetos desse género,
aplicando o8 mesmos pripcipios
eletrostaticos, adiantando desde logo
que teria intereg8e em fazer o lane
gamento. E foi assim queé iniciei a
crincao ¢ a execugan do§ excitaveis,
0s quais, inicialmente{ foramgde di-
ficil elaboragao, wvisto como, por
vezes, niio funcionavam por(@straphas
razdes. A eletricidade estatica:d gma
coisa muito misteriosa. Mas quisides-
vendar seus mistérios. Procurpei
amigos do Institute de Pesquisi
Alomica da Franga: estive com cien-
tistas nas Universidades.E nessa pes-
quisa, descobri que ninguem conhecia
a fundo a eletricidade estatica, o que
se justifica pois ha dez anos era coisa
pouco usada, tanto assim que somente
agora esta tendo empregos praticos.
Entio, tive que descobrir experimen-
talmente, lendo, tambem, livros an.
ligos pois soubera que, no Século XI1X,
no comeco da eletricidade, havia um
certo fascinio pela eletricidade es-
taticn, entao chamada Ia physique
amusante (a fisica recreatival.
Frequentei o Bibliotoca Nacional de
Paris, debrucei-me. sobre wvelhos li-
vros especializados, copiel uma serie
di observagues dos cientistas daquela
q}Fmtn,utiliznndu-.‘w e desenvolvendo-
as para aplicar os principios da ele-
tricidade estatica na construcio dos

meus quadros-objetos. Hoje em_dia. ja
cataloguei determinados principios, o
que nio me obriga mais, como fazia
antigamente, a pesar e a testar cada
um dos elementos pois o emprego
errénen de um simples pigmento pode
alterar todo o funcionamento da obra,
como, tambem, a distancia em gque
eles se encontram no fundo, a posigio
do quadro-objeto na parede ou fora
dela podem modificar o comporta-
mento. E a evidenciagao de um fe-
ndémeno quase sem intengdo estetica.

 =E como ¢ desenvolvide o processo
de criacio ¢ de execucao de suns es-
colturas?

-Eu utilizo formas muito simples,
nas quais crio acidentes e ponho -
nhas que servem tanto a mim comeo ao
observador,. para evidenciar, ‘tam.
bém, esses acidentes nas superficies
dos volumes que eu concebo ao es-
truturar as minhas obras. Tal como
ocorre com. os quadros-objetos, as es-
culturas sdo colocadas, também,
quase sem aquela intengio estdtica.
Hepresentam uma evidenciagio.

=Quer dizer, entho gqoe a sua arte
nno e de forma alguma o resultade de
umn explosfo do inconsciente, reser-
vado ao consciente o papel de coman.-
dar a execugho. O consciente gera a
idein e programa a execucio?

-Certo. £ uma arte consciente,
pensada, refletida, programada.
Inclusive, por exemplo, o meus
desenhos que estio sendo apresen-
tados em Brasilia. A serie esta desfal.
cada em virtude das mostras reali-
zadas ‘anteriormente em Fortaleza e

“em Sdo Paulo. Trata-se de uma co-

legao de 32 desenhos de pura com-
posigiio, obedecendo rigorosaments a
um programa: 2 formas geometricas
que sio acopladas de duas maneiras
diferentes. Esse programa nao foi
desenvolvido com o computader, o
que ocorreu com outra programacin,
que executei anos atris, na qual fiz
180 variagdes com um conjunto de 4
formas. Na presente exposicio temos
sempre 2 formas justapostas e real-
gadas com um pouco de lapis. Essas
faram as obras que trouxe para o
Brasil. Duas séries de desenhos de
pura composicao: uma baseada em 2
formas{ acopladas de maneiras di-
ferentes “@outra formada por 3 pe-
quanes quadrados reunidos por 1 vér-
tice: dentro e fora desses quadrados,
deter ming, movimento e crio espagos,
tanto nainterior como no exterior das
trés formas.

Vocé abandongu completamente
A gravura em metal?

-Completamente, ndo. Creibigue
provisoriamente. Com mgu lompes
ramento, nado posso ser exélusivamen:
te gravador. Além da gravura, sintg
necessidade de ter no% |\ desenhiog
programados, nos quadrossobjetos,
que sao os  excitaveis, ¢ nas escul
luras, outras tantas formas de eaX-
pressao. Considero a gravura muito
interessante mas muito limitada para
mim. Ademais, ela absorvia todo meu
tempo, ndo me permitindo dedicar -
me a putras coisas no campo das ar-
les visuais. Estava ligado a casas de
edigies, o que me obrigava o fazer
trinta gravuras anualmente. Um dia,
decidi abandonar a gravura. Eviden-
tements, foi muito dificil por gque
esse género de arte grafica me as-
segurava uma reénda fixa muitdé  im-
portante. A gravura é muito bem pagu
pelos editores e muito bem vendida na
Europa. E assim, deixava uma coisa
certa por uma coisa aleatdrin. Era
conhecide e aceite largamente como
gravador, e entrava no mundo das ar-
tes plisticas, percorrendo novos ca-
minhos, fazendo quadros-objetos, es-
ru[i_ur_u:u ¢ desenhos de pura com-
PHO S .

Mas, tendo vencido essn mudanga
de comportamento como Aartista
criador, vocé se encontra igualmente
em qualquer uma daquelas formas de
expressfio?

-Encontro-me muito bem. No
momento, estou muilo satisfeito
comigo mesmogwisto como tudo guan-
Lo fago me interessa, me diverlte, me
inquicta ¢ me tranguiliza. Da-me paz.
Tenho a_impressfio de que este & o
problema de tndo ¢ qualguer artista
crindor: enguanto a coisa diverte, in-
quieta ¢ tranquiliza, ele procara
manter<se em determinada forma de
expressio. E somente ira abandona-la
gquando ela deixar de divertir, de in-
leressar, de inguictar ¢ de trangui-
lizar.
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~-Radicado hd looge tempe em
Paris, realizando exposicies ma Fran-
ca, na Suica, ¢ o Italia, poderia dizer
qunis os artistas brasileiros qoe tdm
projecao intermacional?

-Eu, Toledo Piza, Sergio Camar-
. go, Frans Kracjberg e Flavio Shiro,
‘porgue todos nos vivemos na Europa.

Como explica o fato de, ndo obs-
tante o Brasil ter grandes artistas que
facilmente obteriam posigdo no mer-
cado de obras de arte do exterior,
somente vocés tBm essa projegao in-
ternacional?

+Nio é a opiniio de um especialis-
ta. E tdossomente & minha opinao
pessoal. Tenho a impressio de que ©
fenimeno podera ter a seguinte ex-
plicagao: Para que um pais, quanto
naciio, possa ter um lugar determi-
nado e determinante no conceito da
arte em sentido universal, é neces-
sarin que contribua com wuma “'es-
cola™, como & o caso dos Estados
Unidos da America do Norte, que con-
tribuiram com a pop - art, o hiper-
realismo e a arte conceitual. Entao,
eles exportaram alguma coisa de
novo, de inddito, de consistente. E nos,
sob eske fdngulo, nio demos ainda
qualguer contribuigao desse tipo. A
noska contribuicdo ¢ a titnlo indivi-
dual. Nos temos artistas sgrissimos,
consideraveis, mas todos eles agem
individualmente. Ate ~hoje, o Brasil
nao contribuiu com uma ""escola’, um
fendmeno artistico daquele tipo, des-
tinado a influenciar de maneira mar-
cante a arte atual. No dia em que o
nosso pais exportar um movimento
dessa natureza, como exportou sua’
misica popular, entiio haverd para os
nossos artistas aquela projecao inter-
nacional. E-vou dar - um exemplo.
Quando cheguei 4 Franca, ninguem
conhecia a musica popular brasileira.
() europen era incapaz de dizer o
nome de um cantor ou de um com-
positor brasileiro. De repente, o
Brasil exporta a “*bossa nova’', que foi
um movimento importante no ambito
musical, Hoje em dia, o mundo eu-
ropeu conhece Vinicius de Moraes,
Tom, Jobim, Chico Buarque de Holan-
da ¢ outros mais. O pablico europeu ja
s¢ familizarizou com suas criagdas &
nao mais 05 associa 4 nacionalidade.
Isto & muito importante. A partir do
momento em que a pessoa ndo & mais
associada A respectiva nacionalidade,
¢la é associada ao movimentu. E o ar-
tista esta implantade internacional-
mente.

-Qual a sua opiniac acerca da arte
brasileira contemporinea a partir
dessas ultimas decadas?

-Para mim, que estou wvindo da
Europa, ha a fazer duas constatagdes
principais: 1°.) O mecanismo de dis-
tribuigdo de obras de arte mo Brasil,
que antigamente era inexistente, esta
atualmentesrecebendo uma perfeita
esttutura. pois ja temos galerias e
marchands e categoria. 2°) A
criagcao artistica em nosso pais esta
apresentando artistas de alta enver-
gadura, 'de grande wvalor. Em Sao
Paulog por exémplo, onde acabo de
passar alguns dias,wi trés ou quatro
exposicies de primeirissima quali-
dade, agiguais fariam figura em qual-
quer galeria do mindo de nossos dias.
Alias, nao ‘estive no Rio debaneiro,
mas sei que,{nessa tidade, hi, tam-
bem. artistas de caro valor, gue ob-
leriam éxito em qualquerhldgar da
Europa, o que, muitis vezes, naodms
plica em sucesso comereial, pois esse
altimo fica a depender da formalpela
qual sdo feitos os langcamentos, pers
mitindo maior ou menor penetracao.

-Finalmente, onde vem realizandd
exposiches na Europa?

-Eu exponho pouco na Franga,
nain obstante estar plenamente in-
legrado em seus circulos artisticos,
por isso que em Paris sao raras as
galerias que trabalham com obras da
corrente a que estou filiado. O maior
numero das minhas exposigies esth
na Italin e na Suiga . Agora, vou
realizar a primeira mostra individual
de meus trabalhos na Svecia, apre:
sentando poucas csculturas, pois
Lrouxe quase Lodas para o Brasil, duas
series de desenhos programados e
quadrados-objetos. Trata-se um con-
vile que me [oi formulado pela di
recao artistica da Galeria Elisabeth
Haepger, de Goleburgo, uma exposigan
que. possivelmente, sera apresentada
o Musen de Malmo, no norte da
Sugecin.
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