Entrevista: Hermelindo Fiaminghil

- Otavio Gomes de Oliveira Neto -
{0 Mar 1992

AL . ~ Gostaria Que voceé comec¢asse por colocar sua impressao 3
respeito de sus participac3oc no Movimento Concreto Paulista. Pa-
,ce-me que vocé integrou o Grupo Ruptura a posterioriy gquando
‘:?' ja estava formado pelo Cordeiro, pelo Sacilottos pelo Maura-

1 }ogue&ra L ima. Queria que voce colocasse tambem um pouco 3
Y

 §

eriencia no Grupo Ruptura e no Movimento Concreto Pauliu-
nte a decada de 250.
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1o € 9 1(2??
Paulista.

Rupturay
Cordeiro na 1]
grandes se CO
expasicao foi +
nentes do Ruptur
como varios compone
carte da exXposigao

interessadas em traz
nem conheci o Grupo Rup

vo esclarecer scbre o Movimento Concreto em Sao Pau-

%o confundindo o Grupo Ruptura com O Grupo Concrete
rupo Concreto Paulista n3o se fez em torno do Grupo
fez com o pessoal do OGrupo Rupturas sempre tendo ¢

nca. Ent3oy, o Grupo Rupturas Qque foi bastante
trou todo em uma exposigao, em 1952. Uma Unica
no Museu de Arte Moderna. E varios dos CcOmpoO-
%o fizeram parte do Grupo Concreto Paulistas,
< do Grupo Concreto Paulista nao fizeram
da Ruptura. Algumas pessoas hoje estac
upo Ruptura para o Brugo Concreto. tEu
ce voce quiser saber. Vi a exposi-
-30, mas nao conheci O Ruptura. 0 Grupo Concreto toc1 uma
srregimentagao posterior a I Bienal. O Grupo Concreto compunha-

se de Cordeilroy Sacilotto, ueira Limas FeJjer, Charouxs eu
(Fiaminghi) e a Judith Laus

am setes so. Este era o Grupuw
Concreto Paulista. A metade nao @ icipou do Grupo Ruptura.

I1C1- Dos Qque voce falou to01 sOo a3 Jf€;> suand @ vOoCe Que na ver-
jade n3o participaram do Grupo Ruptu

U - N3u. 0O Noguelra Lima nao participgcs> r
barticipels O Fejer n3oc participou... O '

Y

upo Ruptura, eu nau

participou?
HF - Acsinou? E quem nao participou do GrupoO Ct@? O nNna €epocay
que oarticipou doO Ruptura: Alexandre Wollner, Gerﬁo‘ge Barros,
{ vopoldo Haar, Anatol Wladislaw. Todos esses N30 PR P 1Param GO
Grupo Concreto. Entaos n3o tem nada a ver Grupo Con com Oru-
5o Ruptura. Estao agora historicamente trazendo, ns3 ebhicas O

Grupa Concreto como Grupo Ruptura. Eu participely FasS arta=
-ypar do OGrupo Concreto depois da III Bienal.

ICl - Participou. Fle assinou o manifesto.
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HF - Foi quando me convidaram para participar do grupoOs das reu-
Ni10eSs. Ful muito ativo nessa epoCay bactante ativo. Por estar
4 qul em S30 Paulo, o Cordeiro me splicitava muitoy e eu tinha

t empO para 5tuar. Mais tempo do Qque O Sacilottos que estavsa em
Santo Andre nessa epoCa. Ent3os atuei bastante. N3o so atuel bas-

ot ante CoOmo participeily, multo, tambem do Movimento Concreto de
/ Poeci1as dos poetas concretos.

&- Voce teve uma ligagao grande com O Decio Pignatsari...
- //ﬁm o Decios CcOm O Haroldo e com o Augustosy ©OS irmaos Cam-

POS o Decios Praincipalmente. Produzi todos 0% poemas na epo-

Cas oaraficamente, desses artistas. A escolha do tipOs 3 Pro-
dugao . Joafifica. E produzi os cartazes tambem, os poemas—-carta-
2@ -par xpOoSsicao. Sem esses cartazes N30 haveria exXpoS1¢ao

s pintores. N3o podia expcCr um texto datilografadosy
eg poemas—-cartazes para 0S poetas e confesso Qque
fiz na Arte Concreta, no Grupo Concreto, foa

centido de que realmente encontrei o meu ca-
ocurando ha tempo¢ Mas embora procurasse ess5c
da existencia de uma tendencia chamada concre-
eus trabalhos para o Jjuril ds IJII Bienal,
- 43 tendéncia concreta e naoc sabia da
eto, do Grupo Raplarva. Ui uma exposi1-
A dnica exposicao que mals ou menos
que n3oc sabia que tinha estado ne

conjunta ¢
ont3ao produZzl e
todo © caminh
benefico pra m
minhOy que vinh
caminhao nao sabi1
8. Quando mandel

n¥c sabia da exis
existencia de um grupo &«O

-30, n32o sabia do manifgs

m e t ocou foi a de Max Ba
Bienal de 1901.

ICI - Em 1950 ele tinha exposto ASP . « o

HF - Depoi1s no MASF, nao e Eu wvi o DMASP. Agora,y, tinha contatcou
-um Um cara que era do Grupo Ruptur n3o sabia Qque eray era O

| eopolde Haar. Nesse tempo trabalha Lintass era diretor de
irte na Lintasy € O Leopoldo era candid 2 um emprego la. Ele
fez um teste de tres meses na Lintas do il. Nas horas vagas:,
jugava xadrez com ele, ou ent30 discutisa rte. Ele comegou &8

me falar sobre uma arte construidas N3O u swte concreta. Ele
nunca Ccitou esse nome. A minha admiracao PG 0 ores na epoCay

pra citar so dolsy era Céezanne e Van Gogh. N3o a a referencis
concreta. Foi na 11l Bienal Qque eu vim a conhec obras do Sa-
cilottos do Cordeiro, do Mauricio e da Judith. 3 ‘Messe C DY~
tato na Bienal e que ful convidado a participar da unioess NO
Clubinho dos Artistas. Ent3oc, participel dessas reu Sob o¢
slhos desconfiados OO Waldemar Cordeiro... O Waldemar e sem-
ore desconfiado de qualquer pessos que hao segulsse Ssu €135y

que nao concordasse com ele.
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_ Aliac, & respeito disso, me parece Que voce teve uma cdnva-
cia bem mals t ranquilla com o Cordearo do Que POr exemeplio 8 Quf

o Geraldo de Barros teve, ele rompeu, teve ALk It 08 &



explicacaos uma explicac2o de g

e - Parece trangquila. AS sparencias nos as mantinhamos. Mantive
.« aparencias em beneficlio da Arte Concreta. N3o queria Qque
transpilirasse nenhuma divergencia entre nos, mas havia muitas. Es-
:u era a diferenca. 0O que ndss o que eu e Deco brigamos <com ©
Cordeiro nao esta escrito. Mas eram brigass eu digo, brigas sa8-
Jiasy Que eram em torno de uma idéias n3o em torno de oportunis-

¢0s. Ent3aos nos brigavamos poOr ideias. E gquem se beneficiava dis-

.o era a Arte Concreta.
cht3o0, a convivencia com O Cordeiro n3o foi1 t3o trangquila coOmo

pensou. AgOra,; Qquanto % lideranca do Cordeiro, a liderancs
. 1 "35 era multo respeitada.

era um Otimo teorico!

t3o0 otimo assim como teorico. Mas tinha i1deias e 1S-
=ad0 e era respeitado... AChO que as teorias do Maric
mais futuro (...). Tanto que ate hoje sao validas.

ip0 P30 sio-wddidas-ate-boje. AgOra, politica-
to melhor. Quanto a politica cultural, e nNos
elas nisso ele era um lider incontestes ers
b polemizavamos o Salao Paulista, polemiza-
igavamos por regulamentos honestos de saloes,
¢ que houvessem. Enfim, 3 gente 1a para O
5 entrevista pra contundir = familia..
E teve muita coisa valida e muita fa-
‘ria. NOos chegamos a demitir ate um
uma polémica desgranhenta... Ey ©
ulista e nos fomos 13 retairar as
ofe da Casa Civils um cara pPON-~
chamou ao Palacioc e deu ums

e palavra. E nos voltamos a
1 5130. Triplicou a verba.
io Governador do Estado.

(e ambem. Mas ninguem pPre-
am pra gente ersa pPra

.. apesar de as
mente concreto,

9 Leon Degand,
®- fei1to com ®

G ‘ao Concre-
nae Bie-
vwaetava

-

nNail.

atuamos basta
muito legal. Porg
vamos as BienalsSs
contestavamos panel]l

jornal e mandava bra )v
A “familia artistic y. .

rofas muita coilisa desn
cecretario do Janio. Fiz
Jj3nio cortou a verba do Salao

obrass em protesto. Al1s teve
derados (dtadibeTl) Ribeiro,

q

expor. Ele cumpriu a palavra no Prg
Foi nesse saldao que o Mabe ganhou ©

&4 gqgente preparava a Cafia para 0s out
sarava pra gente. A unica cama Qque Pr

cair de brugos.

ICT - Em relagao a essa polémica com 0SS S
crimeiras Bienals terem um carater preponde

em funcgcao da stuac3o do Max Bills da atuacao
etce.oy me parece que O Cordeiro estava sempre 1n

~e=zlizacao das Eiensals. Ele boicotava... O Propri

tos, fazia um certo hoicote em relacdoc a sua partici
naic... E era exatamente nesse periodo que a Arte Con€rfk

em vogz nas BienslSy ... durante s Iy a 11, s 111 e = V

HF - Mas & Bienal n3o era sO Arte Concreta.

IC] - Mas acho Qque =@ Bienal deu uma granae forca para a8 Arte €on-
cretas Nao &7

HF - Tanto que a Bienal nunca pPremiou umas obra concretas nacional.



| - Na praimeira Bienal © Ivan Serpa fo1l1 premiado CcOm ums obrs
pelo menos construtiva.

HF - Uma obra abstrata... Dentro do Concretismo mesmos O Serpa
n3c foi premiado. Ah! Houve um premios simy da Lygia Clark e do

Meissmann, mas srtista paulista mesmo nao... POrque a gente bri-

/ ava demals.

- Ent3o0 era esse o motivo da briga?

95

O era porgque nao Nos premiavam. N3o era por 1sso nao. Ers
a dos regulamentosy sempre 0S5 regulamentos, sempre 0S re-
A4 manelra como eram convidados determinados Ccaras, a

gulam

maneilr se premiavam determinados caras. ... Mas uma col1sa
deve ta. Sem as Bienais, hoJje n3oc teriamos absolutamente
nada. Ha oas que contestam as Bienals, mas n3o deixam de 1n-

ceu curriculo. Deviam tirar, n3c e, voce nao acha”
ue a Bienal n3o vale nada, pPOr 9que nao tira do
Oc criticos tambem, mandam na Bienals, a Cca-

mundo de orelha em pe para ver se e convida-
nhas n3ao e verdade? Enfim, eu sempre costumo

dizer que para se Vv que se Vviu nas primeiras Bienalis, 3 arte

qu e ¢ ViU nas prim ., Bienaliss, €ra Preciso viajar muito, via-
jar muito para a kEu a ara conhecer tudo O que foa exposto

AU « As primeiras dez zs;fis foram de grande valor. 3 muilitas

clui-las
Contestam, ac
curriculo? N2o
da Bienal esta't
dos mas descem a

outras tambem (...).

ICI - Retomando uma idéia quefvice estava colocandos a de gque O
Grupc Ruptura ns verdade nao C 5 existir concretamente...

HF - N2op. Existiu em uma exXpoOsica Grupo Ruptura foi uma exXpoO-~
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ICI - E a partar dali voce acha que sur@c Grupo Concreto.

HF - Depolss © Que sobrou do Grupo Rupturayg que e o Grupo Concre-
to, sao sete caras. Os outros nao partici do Grupo Concreto

- tomavram outros caminhos.
‘::);ida...

‘COH"E’CDU o
OUy en~

ICI = Mas da pra se Falar de um grupo concreto

HF - N3o, depois. O Ruptura e de 1952. 0O Grupo Conc

5 e arregimentar a partir da II1l Bienals onde ele e
{ende™ fnos remanescentes do Grupo Ruptursa somaram—5€ uty os ar=

tistas como eusy Judith, Maurilicios Quem mMa3lS... O Feyer ' arkti=
C1pOU OC gYUPO... ent3u treéss ne”

upo

IC1I - Fnt3o voce nao considera Qque tenha participado doO
Rupturas # S1m GO Grupo Concreto.

HF - N3os eu nao participel.



ICI - Em todos os textos Qque falam sobre o Grupo Ruptura e citada
cua participacaC...

HF - E 1S5S0 gue €eu d190, est3p invertendo as COl1Sas. Estao cha-
mando por ai o Orupo Concreto Paulista de OGrupo Ruptura. Nao

L]

Pe £ BPR. EFst30 chamando € @ outra coisa... A critica as vezes esta

/ onfundindo. E as vezes me incluem como tendo participado. Eu nao
Mrticipelr da exposigao Ruptura. N3o chegou a ser um movimento,
3

. foi uma exposig3ao, € um nome, € Um manifesto. A partir dail
<Ia um monte de gente. O proprio Geraldos Qque assinou O ma-
o Wollneuy, etc., cairam fora. Continuaram artistas con-

b
mas n3o participantes do grupo. COlSEN AC () el — AOmy i

nil

cre

¢ wnfZide £ comaled &t <4
b R = continuavam expondo juntoss, nas Bienals... ~N e S WO L
HF - N3Oy 4&’!15, em 1956, voltamos a expor juntos. Mas houve uma
diessidencl 1 Cordeiro sempre provocava dissidenclas.

~l1isa o0 significado da participagao do Grupo
Caoncreto na real =0 da I Exposig3o Nacional de Arte Concretay
que ocorreu em Sa ~ulo e posteriormente no Rio de Janeiro?

HF - Significou Qque ‘:;? rimelra Vez Se reuniram obras de artais-
tas concretos de duasA es cidades, eram dO1S polos nacionals
de arte: o Rio e Sao Pau o nao tivemos a participa¢cao de ne-
nhum outro Estado... Embor

ICI - Como v

istissem artistas concretos no Cea-
ras, em Minas. Mas 3 expOS a0 consegulu Juntar um pelotac grande
de artistas concretos. E fo1l, eu ver, a manelira de se apresen~-
tar um balanco qualitativo ds c3o artistica concreta no Bra-
<11... A ruptura Qque eles fize que o Rio de Janeilro fez, tO)
mais por vaidade dos lideres de os ladoss das liderancas.
. artistas nao romperam. Numa enfrefisfta que nos fizemos na TV
tducativa do Ri0s s€ juntaram artais ncretos do Rio e de Sao
Paulo - bem, essa entrevista foi1 feait 1977. Do Rio nos taiver-
mos o Weissmanny & Lygla Pape, 0o Oitica %, o Oiticica estava
om Nova lorque... O Aluisio Carvio. Nao meglepbro agora de todos.

o proprioc Alulisios Que tinha ganho o0 pregfMidade viagem, disse:
"quando voltei,y estava enquadrado no Neoconc mo e nao sabia’.
EFle confessou nessa entrevista: "Eu estava na e me inclui-

rams nao estava sabendo. Porque continuel *‘aze:@ mesma colsa
que fazia antes”. Isso ftol1 © Ajuisio. O Weissmann O seguin-

te? "4 n3o entendo essa coicsa de gquerer enquadrar pess0as em

tendéncias que €las n30 querems Nao <cabem”. E a1 en s, entrs
todo mundoOsy ne?” Mas era O que? Era vaidade do Gullar: valdade

do Cordelro aqul, Quer dizers discussoes valdosas. D190 numa
entrevista gque dou noO livroﬁdo—Lecchtaralle. Pura vaidad 3=
derancas. Parqueé... guando 0OS concretos do Rio e de Sao P

juntaram para essa expOS1Cans a5 obras ja estavam prontas

|

E

1952, 1953, 1994, 1955. Como e que podiam ser neococoncretas essas
obras do pessoal do Rio”T FoOr Qque eles rotularamy, POr Que carimba-
-3 As que tovram fertas posterlormente, CcCoONcoraoy podem ST
eles tinham O direi1to de chamay CcOmMO qulsessemy macs O Que estava
fe1tos NUumMa exXposigcao, €ers 5 mesma CO0l15a... E por que
\
— e p— ___JI-__
oue B /Uth;fuLh_— /xiifh;Ah



sy depols dessa exposicao? Por que & que nao fizeram antes? Por

que e que eles n3o fizeram a rupturs -ntes? Por que? Oportunismo,

su acho... Quiseram carrear/ Ccom as SuUas cascatas O uﬁ\nuxitfirrﬂdfg?mmp

V- e

1C1 - Acho que em grande parte o trabalho do Décio Vieira, 00

Afuisio Carvao e do Weissmann mantinha uma certa coerencia com O

eles vinham produzindo antes. Mas 0 trabalho que O Helio 0O1-
realiza depoils, a Lugia Clarks que rompe na serie dos bi-

etc., estes sim S30 neoconcretos;KE;“; HAnt sf calBvaiss (' arste !
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Barsotta inclusivey 9ue fFazia um trabalho com COreS.«s €
Castyo Qque trabalhava com 3 tridimensionalidade...

Willys de Castro sempre€ fez 1ss0. Ele e O Barsott1:
m isso. Concordo com Oiticica e Lygila Clark. EesSes
ftribuic3o nova... Se n3o houvesse 3 preocupacac dos
c3o dos teoricos em chama—-los de neaoconcretis-
cles foram 0S Precursores da Arte Conceitual.
o Arte Conceituals <im. Conceitualismo. Que

Fles foram PYrecursores dissoc. S30 Precurso-
o mais avangados do que O mero rotulo de
N3O ex

ara mim O Neoconcretismo. E uma palavra
que nao existe. E malssu emo. fAgoras quanto 30 conceitualismoOy
SiMs o Conceituals S1My

dois. Pode ser ste o Willys de Cas-
tvyo. Barsotta n3o, Barsott Concreto...

Pard .

B - 0 Ronaldo Britto escreyeEujum iivro sobre O Neoconcret1smo
cariocs dizendo que este repr -y ao mesmo tempOo O vertice e 8

cruptura do movimento concretiste cileirocs OU S€J)3y representou
o apice da consciencia concretis Brasil, ao mesmo tempo QUE
PAXErgou Suas iimitagoes enquanto o organizado. O Movimento
Concreto no Brasil nao teria um f pPOrQuUEe 3Qquly afinal aqe
contasy n3po era nenhumsa Suicas onde <§§> condigcoes efetivas de
ce reallzar O sonho construtivo. 0 que acha disso”

Y

HF - Acho uma balela. Colocar isso em 11ivro 3 ignoranclay WM3
&ﬁrﬂaéﬂafgif%gqpréngQaf Eu achos & 3 minha ' Al iRasy~NoUu
usBYr —Zzagaiz um-X ermo O gﬁsya}{:‘ —de —Andrade: : = /gimtﬁf:f i

Nﬁbfviiiﬁ’Li%fbbﬁ;@ﬁo;gg;tein Mas~ acho 1550 uUms rancis. Fazer
' consagra-—

aulistas €
1ica ten-
tenden-

~F

ecce tipo de observatao sobre uma tendéncia mals
4da que € a Arte Concreta, independente dos arrivis
-ariocas. Acho gue e uma critica tendencio0sa... Tod
dencigsa € critica burra. Nésﬁtiﬁhamgs-aquj“uma;cfir'
ciosa, POFqae O Geralde terrad, cue escrevia-—no £stado
a{@,aefékdEtlanadamantedg*tendénrdauexapessiontsta.,E fox s
_PﬁEﬁSlQDlSmDyﬁfPaﬁa,6183ﬂ050FEHIStxﬂfﬁalﬁzﬂaéﬁ, ent 30 —0-¥F
rachava - ho  mMmeliss Era tendeEnclOSas ent3p ele {fazisuma -

hg¥ra. -Servia. ao Expr8551on15mo..ﬁiarte—nﬁa era s Expressionis
AN e s, ~ LOMO e” que ele PDAE NEJSIT C Omc & QU gessecara—pede negs!
a _Arte Loncreta g chamar o€ Noacoacreta,-E Preclso Que exista @

arte Concreta antes como suporte de uma srte, para ser Reo. Est @

c laro”



®

1C] - Ent3oc vocé nao ve no Neoconcretismo nenhum apice do Mowvi-
mento Concreto”

HiF - N3o. Como eu disse, vejo no Oiticica e na Lygia dois artis-
tae conceltuals.

ICI] - N3o tem nada a ver com O Concretismo”

0 - € ums evolug3ao, e uma evolucao. ja n3o0 e mais concrets
r@ t ido concreto. E outra evolugao.

e
4
?Am novo caminho®
P

O goles 3o conceituals. So pelo fato de ser um happe-
ning. ia so fazia happening ultimamente. Ent3os O POr esse

On'io tenta vers nao tenta enxergar que O Concretismo
brasileiros P cim dizers nao vou dizer nem paulista nem ca-
‘ de um movimento que surgiu nos Estados Uni1doss
-itica de arte viu issoc - @ Aracy Amaral e
srecursores da Op art. Essa e a evolugao do
:pice. Nos criamos a 0Op art dez anos antes
<t ados Unidos. Nos fomos Precursores. Nos
n30 e visto. Nem os criticos nacio-~
mo uma contribuig¢ao, como uma evolu-
l1eiras, nacional. Entao, estava di-
-endo Que 3 nossa critica urra. No momento em gque ela Qquer fa-
ey uma citacao0s so faz do gu corre na Europas no estrangeiro,
» nada do gque ocorre aqul. Poriqu lecs tém a impressao de 9que C1-
t3r Qualquery COolSs nacional e 3 do de burrice. Ent3o, atesta-
do de inteligencia g citar o es 1vrOos O qQue se ftaz fora d4da-
qui. € o tal ditado que diz: ' Sa casa nhao faz milagre .
Houve tempo em que essa C01Sa mE a ia muito. Hoj)es, naoc. Ho-
Jjes €U PESSO POr C1mMa, numa gozagcao t da. N3g dou & minima...
Houve um tempo em Qque 1SS0 me ferias ontade de por fogo em
tudo. Agora Ja estou mais calmo. Quero que O que disse @
respeito da Arte Concreta brasileilra nao 2 ]1so nacionalismo,
que eu faco naos nS3o0 ¢ nacionalismo. Detes ‘ ]

nacionalistas nao e 1sS0. E que realmente

das coises primordisls para O SEE humanoy, © PTr
sarticipo dela. Tenho levado muito a serio 15s0.

em 196& - SO
Creio que nos ¢

Concretismoy ecse €
de seu surgimento n

criamos @a 0Op Art aquie

nals querem enxergar 1S
c3o da Arte Concreta. s

ICI - ApoS B8 extincdo do Grupo Concretos, Qque acont
da decada de 60, as pessoOas SE dispersaram e vOCE
cenvolvendo um t rabalbho concretos Que 3]l]ias desenvolve
Seu trabalho estava ligado 3 pPesgqulsas de cors de luz,y O
lac. Parece-me ent30 que voOcCé segulu mals €553 linha ds
com @a arte oticas de Qque voce falavas, do gque ©OS Outros 1int

coO

tee do grupos Nao e’

HIF - B+ ©O Maurilicilos €m determinados momentossy O Sacilotto, menosS,

ne? 0 Charouxy bastante. N3o com a cor, mas CON = - 1inhkas Com o
forma. Porque da 0Op Art n3c € so um problema de COr. Ela € um



"
» L‘ ke
/ L

rroblema de forma. A reticula @« luz, a reticula que pode ser em
sreto-e-branco, e 0P Art. E de uma certa maneilra Aa reticula me

ievou @ cor—luzs quer clzevs ad conhecimento das artes graficas.

sorque uma selecao de cores hoje, na epoca tambem, denunciava

bastant€... separava coy POr cCoOr aquilo que 1a ser uma soma de
yma cor. Esse aprendizado visual que fi1z nas srtes graficas fo1

muito importante paras fazer o0 que fago hoje na cor-luz. Nao tenho

/?cor-luz como cor iluminada. Tenho a cor-luz como efelto de cCOrs

produtora Og COTy entende? De uma manelra diferente de como
pressionistas tiveram a luz do sol para 0SS SeEUS trabalhos. E
o diferente. Ela ers inerente 8 Propria COrs 3 natureza da

/f' Propria cor.
ic1 - @Vglgetem prossegulido seu trabalho com essas Pesqulsas de

cor—-luz 9 vem desenvolvendo desde a década de 5@ ate hojge. En-
tretantos @ sua fTase atual, parece—me que voce trabalha mals
com uma Ccer gestualidade, COMm gestos, com manchas € COTres. ,

O g.?.\z: & ;(-L—/M‘HL& Len (:"ba' _(;"’LL‘A:}‘ il
/Eliﬂafjfdka.z'cxﬁ4k¢*¢“'“ o' e ©

'jrm:e‘-'&' -t Gaca e fUcidi

U

1
t1¢

HE — ¢ VOCEe V libertando.

R

1Cl1 - O que 1550 @ufica no seu trabalho'*’m,_,;_.f‘,a.c;c-w—:c.z,lu. . foyn Tasoa
g - .!!

¥ ST ] T 7""'“"' e wclerrel S |
: \Ml‘ s o ta <

[(CI - £ uma contlnuacﬁo*’ %" ve 1sso como uma cont inuacao logica
do seu trabalho ou como U @ptura do seu trabalho”
luz tanto pode ser desenvolvida
era praticadsa noO Concret i1smo
(mostra um trabalbho mals re-
os mals ant190%Sy construi-
gestual) tem tanta forms
de forma. Forgue ha un
0O espago assim aparenc
ijtura... £Ela tem ums

Hi- - Liberdades liberdade.

Straves de uma forma rigiday
artuodoxo. Eu hoje faco nao-orto
centes gestualy comparando-o a8 {
dos ). Para mims UM trabalho desses
quanto aqueles (mais ortodoxo) em t€Yy
momento €m que essa forma que e colo

temente Jogada € livres n3o €, ela tem
leitura inclusive de construg3o, Nao e’

1C1 - Ela tem um tryabalho construtivi...

e . = JeMees W construgao e feita straves da r cac'éo da COr.s
H4 uma Sequencisa dos amareloss ha uma sequencilavug uliss dOS&
vermelhoS. .. Ent3o0, pPra mim este trabalho e tao cohs do gquanto

outro. Apenas em proporgoes de mals liberdade de Vi \Zacao €
de rapidez nesssa visualizacao. Porque O visual tem addinaml-

T Eu aprendily aqul s straves decsse trabalho (mals &al),
exXP

que ©O visual tem uma dinamica, tem uma rotatividade iVas
sra se vers entende’” Sie s £ PP DR s (A Y o TV G il i
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IC]H - Encerrando essa entrevista, queria saber a respelito do seu
trabalho como um todo. Entre oS pintores concretos, voce foi um
doe poucos que mantiveram umsa certa coeréncia e continuidade lo-
gica dO t rabalho. Porgue se « gente pega pPOY exemplo o Wladislaw,
cele partiu para =2 Figurac3o. 0 Geraldo de Barros teve uma fase na
Fop Art, depols retomou O Concretismos © Waldemar Cordeiro trabe-
thou <com a Arte Onicas trabalhou com Arte por Computador, agora
ne parece que vocey talvez © Sacilotto e o Nogueiras Lima tenhanm

gantido uma certa coeréncia construtiva ate hoje. Voce se manteve

"~

/-ssim em func3o do qué? Como voce ve isso?” 0 seu trabalho com as
“htes graficas teve a ver com 15507

enho mantido esssa coeréncia por vocagao. Acho gque em arte

L]

Qolui, voce n3ao muda. Mudang¢a eu scho Que 8% vezes e ate
ia]l] para O Proprio artista. A inquietacao que serve ao0s

v

A,

pre
artis e levam a essa mudanca e prejudicial. O Cordeiro sempre
foli ieto nesse sentido, & RPOY isso a mudangas ne? Ja ©

ou por uma questao de oportunidade, no sentido de
tendéncias. E o gque me parece & que eus o Sacilotto
Yo temos essa necessidade. N3o tenhos falo por mimy
n3o tenho es eccsidade da mudanca. Tenho 3 necessidade da
evolugao. Enta sa evolug3oc que interessa. O resto nao me 1n-
teressa. N3o ha n pessidade de dar grandes saltos.

Wladisla
tentar ou
e o Maurici

ecessidade. ..

ICI - Vocé nunca sentd

istas, gue respeito como grandess mu-
. 3c. N30 € que mudaram POUCO. N2o mu-
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ICI - € o caso do Volpi! O ik
vy, ..1: i-{!‘tw.»‘-—‘--‘;t

e - Do VYVolpi. Ele S8 tornou con O Leed POV vacne}.ﬁgm ge ser

concreto. Foi no decorrer normal <« u trabalho. 0O seu PpProprio
trabalho foi1i dando €esSa condicaoy € a voluc3o. As bandelras S€
tornaram gquadrados € triangulos. AS e os mastros se torna-

ram formas. As Jjanelas se tornaram o Uma evolugaos 1sto e
uma evolugcao. Ele vinha de uma figurac

inha de um rastro ¥ -
gurativo. ASs fachadas eram figurativas. escobriu a sua Pro-
pPris construgao.

a

HF - VeJo gque 0OS grand
daram pouco. N3ao mudaram,
daramj evoluiram. e diter

ICI - Esse caminho que vOoCe seguliuy essa Coere com o seu tra-
ballhos €5sa necessidade de construcaos esbarra roblema con-
creto - eu 1magino pelo menos -—s 9que e o problemsa cado... O

=) NOoSSe
r 4 um

mercado de artes OS periodos ci1clicos pelos Quals
pinturas a necessidade imposta pelo mercado de se

~

movimento que vem de fora. lsso nao te atrapalhou”

na
e
asS

4F - N3o, n3o. N3o atrapalhou. For exemplosy NO Informal'l@
decada de 60, quando velio 8 Bienal foi1i assim... O TachismoO

Foi criado o informal. Ai, na outra Bienal, um monte de art
hrasileiros, todos informaiss, ne? No meu CasO0, nao houve €sSa Ne-
-vssidade. Nos tinhamos confianca NO NOssO trabalbho. Ele e assim.
Jenda ou n3o venda ele val Sey 2ecim. Ele ¢ isso. E de uma Ccevis
naneira a Arte Concreta n3o0 e uma arte vendavel... A cada cem CO-
lecionadores, tem tree que gostam de Arte Concreta.



ICTI = E uma pergunta que eu 13 fazer tambeéem e acabel esquecendo,
quando a gente ectava falando de seu trabalbho como um trabalho
crecursor da arte opticay, da Op Art. Hoje em dia se destacam al-
guns artaistas t ambem nessa 1linhsas Qque desenvolveram um tipo de
crabalho paralelo a0 Concretismoy, como € O €caso do Israel Pedro-
c3... Vocé acha valido o trabalho por esse lado tambem? x/,_ +

“ b | - -
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UF - Acho validos porque todas boa influéncia e valida. 5e © Con-
cretismo gerou OUu ecta gerando uma influéencia benefica nos JO-
venss ent30 eu acho bom. Mesmo Qque eles nao reconhecam O Cconcre=

4iwmos Ou n3o saibam dele, n3a se interessem pels historia da Ar-
e Concreta... Mesmo Que isso ocorra. No Israel Pedrosa, eu nao
cdncordo com a t eorizacso a posteriori dele. Isso ja e chover no
sdo. Mas gquanto a0 trabalho sem a teorizacaos eu concordo.

4

i oisa da "ear—-inexistente ...

HF - or-inexistente ja foi ditsa straves de quadros nossos. E
quem ;@ eca cor—-inexistente foi o Klintowitz... Voce pega ums
vibracao ma, esta la, existe uma cor-inexistente que e a ter-
ceira cCoOr roduzida pPOr essa vibrac3oc. Eu coloco um quadradc
amarelo € ponto azul no centro e coloco um quadrado azul e um
ponto amarelo centro. Vamos dizers COmMO efeito oOtico: wvoce
slhando traint undos para €ssas 1magens; voce val 1nvertery,
val fazer O nega e 0o positivoy entende? Forgque O amarelo e ©
negativo do azul, - complementar, uma e complementar da outra.
Ent3o, voOcCe val e r 0O ponto que & azul la dentro do amarelo
vai ficar amarelo. E

& amarelo por fora vail ficar azul. En-
t30 1sso Ja existe d :

e& cewtons esse tratado de fisica. Nao e
preciliso que venha o Kl

itz e chutar teorias assim. Eu acho
egsa teorizacal prejudicia

Pedrosa. A necessidade de uma teo-
rizacao. E achando que palavras,. novas sobre um mesmo efeitoy, so-
bre uma mesma C01S3» & ser noffoJd N3oc, n3o e preciso dizer 1SsO.
Joce nao faz o novo cCom palav 3 '
numa das Bienals uma artistsa,

necete sentido. Um trabalho que ex] .3 uma teorizagao ate para
cer entendidos mas ela n3o esta pr

-da com 1ss0. El=s tez -
sua oObra e olhando a obra dela voce iggj o que ela quis tazer.

Infelizmente, n3c lembro o nome delsa r3. Tenho uma mMemoOrle
fraca Pra nomes. E£ESSa artista eu achel ulosa,s espetacular. C
“rtista nao tem que ser necessariamente ndreto para ser bom.

Reconhego Varios artistas bons Qque nao sao etos. Dizem Qque
sou um dos POUCOS concretos que reconhece 1S orque 0s concre-

trae oSa0 ortodoxos. Acham gque seil enxergar. Que

ey Nao e van-
t agem nenhuma saber enxergar. Enxergar Nao € oW , € PpPreciso
ter um conteudo € © reconhecimento daquela cois "oce est s

vendo. tnt3o0s o conteudo de srtista plastico pode 15t Ori1co,
code <Ser nao historico. Eu so leio sobre arte, eu

10 outras
CO1S3 . Me da romance Qgue fala de artey € cOmigO... ¥ 1 o sobre
e de diay e na Tolga... Se eu estou a@do de

rtista Jovem muito correts

q

n
S
arktes’ o de noltes

pintar eu chego aquili € vOu ler.

ICI - Eu gostaraia <6 de fazer uma ultima pergunta antes de cCa-

bar . A gente conversou uUm pouco sobre O Concretismo, sobre a 5Sud
sparticipagao nNO Grupo Concreto, etc. Mas acho gque fticou faltando
comentar um POUCO Ssobre se 05 objetivos do ideal concretista toO-
ram atingidos. Mals do que fazer Arte Concretas, tinha propostas
cociopoliticass t ambem, de introduzir 3 arte na industria., etc.
Teve, pOor exemploy 2a partlcipacﬁo do Geraldo de Barros atuando

como designer, teve a sua participacao nas artes graficasy o0 Cor-

A%



dJeiro de certa forma t ambem atuou... C€OmMO que voce analisa 1550
hojes fO1 poscsivel de se tazZer...

HF - Foi, TO1 possivel e foi gratificante.

I = E pbr Que hoje por exemplo 3 gente nao tem OS resultados
-oncretos decsse trabalbho... Quer dizers o obyetivo n3po era SO 1n-

t roduzir 1550 na industriay mas COMO tornar 1sS0 scessivel 80 pu-
K3 s CcO Hojes, e VOCE pegas POV exemplosy 3 Objetos Qquem compra um
aavel  de Bbgeto, SUE foi criada pelo Geraldo de Barros, e classe

‘ , : ’ " r : r

media-altas no minimo. E me parece 4Que O proposito era O conkra-

010. Era fazer com QueE 5 arte chegasse al pOvOsy COmO voce ve 15~
?

& bem assims Nao pode ser bem sscim num pals onde a3 1n~
reduz © poder squisitivo d= populacats 8 coisa se torns
.mente de uma elite. Oc moveis do Geraldo de Barros nao
itistasSees Produzidos em series numa bo=s cerie, € um

Mas o que 0% tornou fora do alcance de uma certa
>3 Classe Calus entende? As classes C3EN nao cres-
m. Ent3ao num cais onde as classes Caems nos Ja esta-
irio inteiro das c1355€S s -

cemy, €185
mos Qquase no @

1CI - No Z, aé..@

HE - Ey O Que era me
Ent3aa esse aspect
nos atingimos nas @
noe atingimos no desig
neiras € palpavel gue
olho do caras 1S5S0 nao €
da faixa de poder aqulsitivo,
5 publicidade hojes © l1ingu
Washington Jglivetto cansa de
Aliass @ televis3os que esquec
colsas 9ue unil Y televisao. E hode
tural nao e mals imposta. N3o € PN
pa Pa € nslhar” . NBo € preciso. Ela
ela @€ incorporada, €ls e engolida t=a
sinda nao fol aceita ela € engolidas

.3 passoOu pParsa ne? haixa e por 537 afora...
design nos atingimoS... na publicidade,
4ficass, nos atingimos nd arquiteturas,
objetos. Atingimos e, de uma certa ma-

<§§rta 1550 . Nao ecta assim pra jogar no

E muita coisas COmMO SF di1sS€y salu
ita coisa. Mas sSe€ nos anallsarmos
que existe pPOY 37 e concreto, ©
coisa concreta na televisalO. ..
ijtar. Eu mesmo escrevl mults
O que uma influéncia cul-

fec malse o0lhs eu aqul € PpP?

tidas, ela € massificada,
en

) 3

Ao mesmo tempoO que els
. E 1550,
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