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Vinicius

Tom Jobim relembra o companheiro
de uisque, piano e farra; o biografo
do poeta, José Castello, fala que
vida e poesia em Vinicius eram a
mesma coisa; Joao Maximo mostra
que criar letra de musica ¢ uma
técnica diferente e que o poeta sabia
fazer isto como ninguém. O critico
Ivan Junqueira pede que se esqueca
o “‘poetinha’’. O poeta era grande.
Chico Caruso o desenha em
multiplos rostos com uma unica
musa: a Garota de Ipanema.

E mais: poemas, letras e criticas de
cinema do poeta
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Tom Wolfe

O escritor acompanha, nos anos 60,
o autor de O estranho no niriho e
satiriza uma época

Teatro/Debate

Ha um drama no nosso teatro? falta
uma dramaturgia brasileira?
Criticos, encenadores e autores
respondem

‘Ana Miranda

A autora de Boca do inferno explica
: 1 Um CD com polcas, tangos e lundus.

seu ultimo li

sodir g R

VIO

Barbara
Heliodora

Com a crise de autores, a critica
sugere a encenagao das pegas de
Francisco Pereira da Silva

Mario Pontes

Por que vivendo na Africa, Isak
Dinesen ndo é uma escritora do
imperialismo?

Marcello
Verzoni

.. <

A mais nova expo
Manuel mosira um p
antigos maneirismos

José Carlos
Avellar

A receita mexicana para o0 cinema:
Como dgua para chocolate, de
Alfonso Arau

~ A =)
Joao Antonio
O cronista vai ao Centro e visita o
alfaiate dos amdénylif:@E
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inicius de Moraes é um
patriménio da cultura
brasileira. Poeta que
ocupa o primeiro escaldo da
lirica nacional e que comeca,
justificadamente, a ser reabi-
litado pela grandeza de sua
poética; letrista de cangdes
ultrapopulares que fincaram
um marco na MPB, cronis-
ta, critico de cinema, boémio
por exceléncia, Vinicius, no-
me de rua, nome de bar e,
numa homenagem justissi-
ma, nome de uma biblioteca
municipal no Leblon, est4 na
boca do povo que canta as
cancdes com suas letras e fi-
card, para sempre, COmo O
simbolo do carioca em esta-
do de graga, o carioca feliz,
até mesmo na sua infelicida-
de, quando deixam-lhe ser
criativo, amoroso da vida,
gingando nas ruas e nos mor-
ros a sua dura vitdria contra
as pernadas que o destino lhe
da. Vinicius é, assim, uma
espécie de patrimdnio his-
tdrico da psicologia do cario-
ca. Algo que deve ser tom-
bado.

No ano do ‘‘poetinha’’
que, como mostra o cri-

tico Ivan Junqueira, foi poe-
ta maior, o Rio Artes esfor-
¢cou-se, com humildade, pa-
ra fazer um dossié sobre es-
sa maravilhosa personalida-
de. O jornalista José Castel-
lo que escreve a biografia de
Vinicius, nos diz o quanto a
vida e a poesia se entrelagcou
em sua historia. A poesia foi
uma arte de viver e viver uma
arte da poesia, de modo que
o poeta desde a influéncia,
na juventude, de Octdvio de
Farias até os seus ultimos
dias caminha para uma
transgressao pessoal contra
as amarras da vida burguesa
e viveu para dar brilho a es-
trela de sua existéncia: a poe-
sia. Letrista que criou novo
estilo para a cang¢do brasilei-
ra soube — como aponta em
depoimento o critico Jodao
Maximo — separar o que era
poesia culta da lirica das can-
coes.

V elho camarada da bos-
sa nova, amigo de uisque
e piano, Anténio Carlos Jo-
bim, conta, com o seu humor
caracteristico, anedotas sobre
esse homem tao singular que
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foi Vinicius. O advogado Pe-
dro Dutra, as voltas com a
biografia de San Thiago
Dantas, descobriu que na ju-
ventude do poeta, esse fler-
tou com o integralismo, nor-
mal numa época de baixa
preocupacdo com a demo-
cracia, e na qual os intelec-
tuais se dividiam entre o fas-
cismo € o comunismo. Mas
o jeitdo de Vinicius ndo po-
de levar aquele “‘romance’’ a
sério. Logo viu a miséria bra-
sileira. Logo viu o povo bra-
sileiro.

Para mostrar o quanto o
“‘poetinha’’ era grande poe-
ta publicamos duas obras-
primas da lirica brasileira:
A ultima elegia e Balada das
meninas de bicicleta, além de
letras de musica e duas cri-
ticas de cinema. Esperamos
com esse numero do Rio
Artes relembrar uma perso-
nalidade fundamental para
a cultura brasileira. E verda-
de. Vinicius deve ser para
sempre tombado para a alma
carioca.

O editor

escritor, auto

Tom Wolfe,

jornalista, escritor, aui

Eleonora Fabido,
atriz, jornalista

Flavia Portela, 4}3“?} #

jornalista & ’?;.}?’
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José Castello,

jornalista, prepara para a Companhia das‘tr
de Moraes

afia de Vinicius

Chico Caruso,
desenhista, chargista, pintor

Maircia Cezimbra,
jornalista

Bruno Liberati ;
desenhista, subeditor de arte do Jornal do Brasil v

Jodo Maximo,
jornalista, critico de musica, autor de Noel Rosa: uma biografia em
parceria com Carlos Didier

Pedro Dutra,
advogado, prepara a biografia de San Thiago Dantas

Ivan Junqueira,
poeta, tradutor, critico, autor de Signo e sibila a sair pela TopBooks

Vinicius de Moraes,
poeta, letrista, cronista, critico de cinema

Colaboradores fixos:

Barbara Heliodora (teatro); Carlos Hungria (fotografia);

Cassio Loredano (ilustragdo); Jodo Antdnio (cronica);

José Carlos Avellar (cinema); Mario Pontes (literatura)

O Rio Artes agradece para a publicacio do dossié Vinicius de Moraes a
V. M. Produgdes, Publicidade e Participagdes Ltda., a Chico Caruso e a
José Castello

Capa: Vinicius / fotografia de José Franceschi
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'/ Prefeitura da Cidade

Dossié Nise da Silveira

Na pyo;uma edicdo do Rio Artes (n? 10), o leitor encontrara um dossié sobre

3 mas am?sa psiquiatra brasileira, precursora da antipsiquiatria e fundadora

qge ag:;:: a;n;gf(nass %% Il:lcoqsc_lenle — o roteiro de uma brasileira exemplar,
abr : OSPICIO para que os deserdados da razao pudessem

exprimir-se com liberdade, - 3

0y Iflo Artes é um jornal cultural pluralista, aberto-e-sem preconceitos —
mas nao devolve originais enviados a redacao.
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TOM WOLFE
NOS ANOS 60

Um encontro com Ken Kesey, o amalucado autor de Um estranho no ninho,

levou o escritor de Fogueira das vaidades a uma viagem para uma €poca
rebelde, mas ingénua. Wolfe desenha os anos 60 sem o menor glamour.

Rubens Figueiredo

fama de Ken Kesey teve

inicio com a publica-

cao de seu primeiro
romance, Um estra-

nho no ninho, em

1962. Sua vida tomou, a partir
dai, uma dire¢ao inusitada pa-
ra um jovem escritor de suces-
so. Respondendo a vérios pro-
cessos por consumo e porte de
drogas, resolveu fugir para o
México e tornar-se um fugitivo

O dandi Tom Wolfe nos tracos de Céssio Loredano ‘

da justica. A imagem de um es-
critor fugitivo inspirou em Tom
Wolfe a idéia de recontar sua
histdria para a imprensa ameri-
cana da época. No entanto, se
havia naquela imagem inicial
algo de romantico e sensaciona-
lista, os fatos que o reporter foi
apurando e as pessoas com
quem entrou em contato termi-
naram levando-o muito além da
simples reportagem que plane-
jara inicialmente.

m grupo de jovens extra-
U vagantes se reunira em tor-

no de Kesey, como prosé-
litos de um guru. Sob o nome
de Festivos Gozadores (Merry
Pranksters), este grupo atribui-
ra a si uma missao: difundir de
todas as maneiras o uso do LSD
e divulgar suas supostas vanta-
gens para a vida mental. O pro-
duto, na época, era uma novi-
dade e nem sequer havia leis
que o proibissem na Califérnia.

racas as informagodes co-
G]hidas em entrevistas, car-
tas, fitas, filmes e em si-
tuacoes que pode presenciar di-

retamente, Tom Wolfe reuniu o
material necessario para narrar
um episddio exemplar de uma
época. E a0 mesmo tempo iden-
tificar, sem o formalismo dos
esteredtipos, a fonte de boa par-
te da cultura da segunda meta-
de do século XX.

em 1968, O teste do dcido

do refresco elétrico nao
pretende pintar um quadro he-
roico e glamoroso para seus
personagens. Ao contrario, tra-
ta de por a nu o ridiculo e o pa-
tético de experiéncias que, na
mao de outros autores, pode-
riam ser fantasiadas como um
sonho de jovens idealistas. Na
realidade, a pretensao de revo-
lucionar a vida por meio da
droga e da consciéncia de uma
nova percep¢do redunda apenas
na repeticao de atitudes e deixa
de focalizar diversos outros as-
pectos da cultura americana da
época, muitos deles opostos ao
tipo de vida que levavam Ken
Kesey e seu grupo.

a comédia que vem a ser o
Nfracasso desses rebeldes,

subsiste, para nds, no en-
tanto, alguma simpatia pglas
fraquezas humanas dessas figu-
ras. Pois aos poucos se percebe
em seus movimentos uma repre-
sentacao universal da juventu-
de, cuja pretensao sem limites e
inacreditdveis tolices todos ex-
perimentamos um dia. Desse
modo, o livro de Wolfe supera
o0 aspecto circunstancial de uma
reportagem, ¢ adquire um valor
genuinamente literario.

P ublicado pela primeira vez

reforcam esta qualidade,

pois recriam o ambiente
mental em que viviam seus per-
sonagens. Por isso seu texto se
caracteriza por saltos abruptos,
cruzamento de narragdes simul-
taneas, superposicao de pontos
de vista, tempos diferentes co-
locados em sincronia, tudo so-
mado a uma poesia alucinége-
na, que parece conter uma pa-
rodia de si mesma, e uma sdtira
aos autores que acreditam nela.

Seu estilo e sua composi¢ao
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aquela altura, tudo que

eu sabia a respeito de

Kesey é que era um ro-

mancista muito concei-

tuado, de 31 anos, e cheio de

problemas com drogas. Escre-

veu Um estranho no ninho

(1962), que foi adaptado para o

teatro em 1963, e Sometimes a

great notion (1964). Foi sempre

considerado, ao lado de Philip

Roth, Joseph Heller, Bruce Jay

Friedman e mais alguns poucos,

um dos jovens romancistas que

prometiam ter uma longa car-

reira. Entdo foi preso duas ve-

zes com maconha, em abril de
1965 e em janeiro de 1966, e
preferiu partir para o México a
enfrentar uma sentenga mais se-
vera. Como era reincidente, a
pena podia chegar a cinco anos.
Um dia, vieram parar nas mi-
nhas maos algumas cartas que
Kesey escreveu do México para
seu amigo Larry McMurtry, au-
tor de Horseman, pass by, do
qual se fez um filme intitulado
Hud. Eram tumultuadas e ird-
nicas, escritas numa mistura de
William Burroughs e George
Ade, falando de esconderijos,
disfarces, parandia, fugir da po-
licia, fumar maconha e buscar
o satori nas Terras Vagabundas
do México. Havia uma passa-
gem redigida ao jeito de Geor-
ge Ade, na terceira pessoa, co-
mo uma parddia daquilo que as
pessoas de bem 14 nos EUA an-
dariam pensando a respeito
dele:

“Em resumo, esse jovem
de boa aparéncia, bem-sucedi-
do, bem-casado-pai-de-trés-lin-
das-criangas, era um demonio
desvairado e viciado, em fuga
para evitar o processo € o jul-
gamento por trés delitos e Deus
sabe quantas outras contraven-
¢Oes, a0 mesmo tempo que pro-

Alguns anos antes, ele andava nas listas de celebridades ¢ era convidado

para palestras em lugares como o Clube Wellesley em Dallas, mas agora nao

iam deixar que falasse numa reunido dg Comité do Dia do Vietna

Tom Wolfe projetou-se profissionalmente ao
gens chamado new journalism e se tornou um es
que conta a saga dos primeiros astronautas americ
cruel satira ao mundo dos yuppies. O teste do dcido d
saird em breve pela Rocco. Aqui, trechos do livro.

u
OF €O
’

novo estilo de reporta-
t o com Os eleitos,
0, zﬁ das vaidades,

co, de 1968,

cura forjar um novo satori de
uma velha onda — resumindo
ainda mais: um doido varrido.

‘“Ele, que ja foi um atleta
tdo vigoroso a ponto de ser in-
cumbido de gritar as instrucoes
as margens do campo e ter gal-
gado algumas posi¢des na dis-
puta pelo titulo de campedo
amador de luta livre, agora ndo
seria capaz sequer de fazer uma
duzia de flexdes. Ele, que ja foi
titular de uma fabulosa conta
bancéria e tinha dinheiro so-
brando, agora via sua esposa
obrigada a se virar como podia
para raspar do fundo do bat oi-
to ddlares e mandar tudo para
o México. Alguns anos antes,
ele andava nas listas de celebri-
dades e era convidado para pa-
lestras em lugares tdo auspicio-
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principal de Um estranho no ninho

sos como o Clube Wellesley em
Dallas, mas agora ndo iam dei-
xar que ele falasse nem numa
reunido do Comité do Dia do
Vietnd. O que terd sido capaz
de arrastar um homem tdo pro-
missor a um nivel tdo baixo em
tdo pouco tempo? Bem, a res-
posta pode ser encontrada em
uma s6 palavra, meus amigos,
um par de silabas bem conhe-
cidas:

““‘Drogas!”’

“E por mais que alguns
confusos defensores desses pro-
dutos quimicos possam alegar
que nosso herdi sabidamente j4
havia feito concessoes as drogas
antes do sucesso literdrio, deve-
mos assinalar que ja se encon-

travam

to literario o adven-
to do assim c gfcompo-
nente psicodélico em ida,
mas nem a menor eyl ia do
pensamento lundtico'tegist ado

a partir de entdo!”
Prisioneil:o
fora do ninho

porta do elevador abriu
direto para uma salinha
de visitas. Era estranha.
Havia uma série de qua-
tro ou cinco cubiculos, como as
cabines de isolamento daqueles
velhos programas de perguntas
e respostas na televisdo, cada
uma com uma vidraga de vidro
bem grosso, € por trds de cada
janela um prisioneiro com a ca-
misa azul do uniforme da pri-
sdo. Estavam perfilados como
hadoques no congelador. Por
fora de cada janela, havia um
balcdo com um telefone. E atra-
vés disso que a gente conversa
aqui. Uns dois visitantes ja se
encontram dependurados nos
seus telefones. Fiz contato com
Kesey.

Estava de pé, com os bra-
cos cruzados na altura do peito
e os olhos fitando o vazio dis-
tante, isto é, a parede. Tinha
pulsos grossos e antebragos
grandes, e assim de bragos cru-
zados ficavam mesmo gigantes-
cosh Pafece mais alto do que €
almiente, talvez em virtude de
ppescogo. Um pescogo gran-
fopde um par de mus-

fotme da prisio como um
par de cordas degmavios. Seu

queixo e sua m @i a
culoso, tem a pele

e raros cachos de

Seus cabelos quase todos(se
ram no alto da cabega, me
algum modo isso combina ber
com seu pescogo grande e sud
constituicdo fisica de lutador.
Entdo ele da um leve sorriso. E
curioso, nao tem rugas no ros-
to. Depois de tanta fuga e per-
segui¢do, mantém o aspecto de
quem passou trés semanas num
centro de Repouso e Sauna. Se-
reno, eu diria.

Rio Artes Maio 1993
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Peguei meu telefone e ele
pegou o seu — e isso sao Tem-
pos Modernos de verdade. Es-
tamos a poucos centimetros um
do outro, mas uma vidraca da
espessura de um catdlogo-tele-
fénico nos separa. Podiamos
muito bem estar em continen-
tes distantes, conversando num
Videofone. Os telefones estalam
muito e deixam bastante a de-
sejar, sobretudo quando a gen-
te pensa que o mundo que pre-
cisam cruzar mede apenas meio
metro. Naturalmente, todos
pressupunham que a policia
monitorasse as conversas. Eu
queria fazer perguntas sobre
seus dias de fugitivo no Méxi-
co. Ainda era esse o titulo da
minha histéria, Jovem Roman-
cista Foge Durante Oito Meses
Pelo México. Mas era muito di-
ficil que ele se estendesse sobre
esse assunto naquela ratoeira de
muitos ouvidos, e além disso eu
sé tinha dez minutos. Peguei
um caderno de notas e comecei
a perguntar qualquer coisa. Sai-

um artigo no jornal a respei-
de uma afirmacdo dele, se-
do a qual ja era hora de o
imento psicodélico ir “‘além

assei a tomar
louco, em ta-

Australia. Era tud
ra. Parecia que

que vem acontecendo para o
tro tipo de coisa. A onda psi
délica aconteceu ha seis ol oi-
to meses, quando fui para o
México. Desde entdo, vem cres-
cendo, mas sem sair do lugar.
De volta, eu encontrei as coisas
iguais a época em que parti. A
unica diferenca é que estd
maior...

Fala numa voz suave com
sotaque rural, quase 0 puro so-
taque do homem do campo, s6
que estalando e crepitando co-
mo um ralador de queijo na-
quela ligagdo a distancia de
meio metro, e dizendo:

— ...ndo existe criativida-
de alguma e acho que minha
func¢do pode ser ajudar a criar
o préximo passo. Nao acredito

que venha a acontecer qualquer
movimento no sentido de se
afastar das drogas, a menos que
surja algo novo em seu lugar...

assim fiz perguntas -

Os Festivos sentam-se formando um grupo coeso, pendurados
num estapafurdio poleiro, debrucado sobre o palco e sobre as cabecas de
cabeludos esganicados. Os Beatles nem chegaram

Reproducdo
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E tudo no mais nitido so-
taque do interior, falando sobre
— bem, para ser franco, eu nao
tinha a menor idéia do que ele

estava falando. As vezes ele fa-
lava em termos cifrados, com
orismos. Eu comentei que ou-
izer que ele ndo pretendia
escrever. Por qué? Pergun-

sica, luzes, sons, tat
pago.

— Vocé quer dizer algu
coisa do tipo que Andy War
vem fazendo? — perguntei.

Pausa.

— Nio quero ofender —
explicou Kesey — mas Nova
York esta dois anos atrasada.

Falou num tom muito pa-
ciente, com um tipo de cortesia
interiorana, como se dissesse...
Eu ndo quero ser indelicado

e

Os Beatles em 1964, seqiiéncia do filme A hard days night

com os amigos ai da cidade,
mas por aqui tém acontecido
coisas de que vocés nem em um
milhdo de anos vdo poder che-
gar perto, meu velho...

Um show com
os Beatles

odo mundo desce do
onibus em grande desor-

dem, todos ainda tocados

com aquele lugar e a cer-

ca do campo de concentragao
crescendo na estranha penum-
bra do entardecer com bilhdes
de pequeninos cabeludos jor-
rando para dentro daquelas gra-
, entre berros e loucuras.
traziam suas entradas na
como se fosse o ultimo re-
Asalvacao, sé que nem
apazes de ler os di-
gPilhetes. Estao entu-
acido. As letras dos bi-
Ihete®¥'se embaralham e aluci-
nam fundindo-se na torrente ge-
ral dos pequeninos cabeludos.
Trinta Festivos paramentados

com dragonas ésvoacganies ¢

plumas contemplam em deses-
pero os evanescentes bilhetes em
suas maos junto as cercas de
arame farpado do campo de
concentracdo. Eles vao prender
a gente e deixar a gente tranca-
do pelo resto da vida. Isso pa-
rece coisa certa, praticamente
garantido, por isso a gente veio.
Trinta caras cheios de 4cido, tra-
zendo criangas inocentes a rebo-
que, com todas as regalias dos
Festivos, todos com a cuca ex-
plodindo por efeito do terrivel
LSD, todos tortos, adernando,
nas pulsagoes de um delirio so-
lar. Em publico, ligaddes com
LSD, e nao s6 em publico mas
nessa formiddvel multiddo fer-
vilhante em torno dos Beatles,
sob os olhares judiciosos de
2.000 guardas vigilantes como
caes, uniforme completo para o
combate infernal — exterminar
0S monsiros...

...mas... ninguém pode a
mdao neles nem diz coisa algu-
ma, milhares de guardas e nem
um vem interpelar... porque nos
somos Obvios demais. De repen-
te tudo ficou claro para Nor-
man. Somos Sbvios demais e
fundimos a cuca dele

I W : TUIE C 0L &1

s. Ndo po-
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dem enxergar a gente direito —
ou — nos chupamos os guardas
para dentro do filme e os safa-
dos entdo se dissolveram...

Dentro do Cow Palace es-
td a maior gritaria. Kesey e
Babbs ddo um jeito de levar sua
trupe de loucos fosforescentes
até seus devidos lugares. Os Fes-
tivos sentam-se formando um
grupo coeso, pendurado num
estapafiirdio poleiro, no alto de
um precipicio debrugado sobre
o palco e sobre as cabegas de
milhdes de pequeninos cabelu-
dos esganicados. Pequeninos
cabeludos, dezenas de milhares
de garotinhas, ja totalmente
alucinadas, embora os Beatles
nem tenham ainda dado as ca-
ras por ali. Outros grupos, in-
cumbidos de abrir o show, se
sucedem num desfile de apre-
sentagoes, E agora, Marthc and
the Vandellas ¢ a multidao ele-
trizada e vulcénica faz palpitar
a veia aorta da gente e trepidar
0S 0§SOS COMO uma escova so-
nica giratdria, e os pequeninos
cabeludos se esgoelam — o ala-
rido cresce em torrentes como
repentinas pancadas de chuva
numa tempestade — e fiiiiuu,
fiiiiuu, 66-60, 66-66, 66-66 —
que coisa maravilhosa, que coi-
sa genial, pensa Norman. Di-
fundindo-se a partir do Cow
Palace e da horda de pequeni-
nos cabeludos esganicados, se
ergue a lucidez dessa demons-
tracao maravilhosa e genial,
centenas de luzes explodindo e
tantas e tantas luzes da mais al-
ta intensidade, ricocheteando
em toda parte, que coisa genial
estarem todos a postos agui pa-
ra 0 nosso...

...Garota da Montanha
sorri... a fantastica explosdo das
luzes se deflagra bem diante de
seus olhos, um verdadeiro mar
de luzes, e em seguida explodem
na sua retina em um grande fo-
guetdrio sulfirico ocular de de-
tonagdes, imagens € pds-ima-
gens que ela jamais esquecera
enquanto viver, de verdade...

...para nosso entretenimen-
to, e isso vinte ou trinta minu-
tos antes de Norman, muito
doido, compreender que s3o
lampadas de magnésio das ma-
quinas fotograficas, centenas,
milhares de pequeninos cabelu-
dos com maquinas fotograficas
voltadas para o palco ou apenas
disparando a esmo, num orgas-
mo Optico. Rajadas de gritos,
rock’n’ roll, pam pam, um mar
de flashes — loucura total, na-
turaimente.
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Visita ao atelié

analogia entre a obra de

Fernanda Gomes ¢ a

sua vida privada é tdo

grande quanto a

disparidade entre sua obra
vista no atelié e vista na
galeria publica. Na verdade,
o atelié €é a sua propria
residéncia, e entre ambos
a artista pldstica ndo faz
a menor diferenca. O trabalho,
ela parece menos fazé-lo para
ser mostrado do que ele 14
estar por fazer parte
integrante do préprio
ambiente. Quem entra no seu
apartamento da Gloéria, todo
aberto em transparéncias
para a varanda, quase ao ar
livre pela pela luz e pelo
vento que ali entram, entende
perfeitamente que os
trabalhos recobrindo as
paredes de todos os
aposentos sdo executados da
mesma maneira com que a
artista executa gualquer outra
tarefa, para seu proprio
prazer, ou por nao ser mais
do que uma rotina doméstica
— O que ndo passa,
naturalmente, de uma
aparéncia: fios de cabelo,
pedagos de linha desfiada,
moedas, objetos encontrados
ao acaso, pequenos recortes
de papel queimado (com
cigarro) onde, por vezes, se lé
uma palavra impressa —
Fortuna —, a mesma palavra
que ela utilizou
exaustivamente, em colagens
com recortes idénticos, em
suas duas ultimas exposi¢oes
(Galeria do IBEU e Espago
Sérgio Porto).
. A obra de Fernanda se
adequa como uma luva as
suas “‘condi¢des de
trabalho”’: ela ndo precisa
mais do que uma poltrona e
uma quina de mesa para,
enquanto conversa sobre o
tempo ou qualquer outra
amenidade, manipular uma
bola de fios de cabelo que
ela molda cuidadosamente
com as maos. Em seguida
levanta-se, vai até um canto
da sala e a encaixa em uma
ponta de chifre previamente
presa a parede: e estd pronto
um trabalho. Da mesma
maneira, ela enrola moedas
em pedagos de linha, cola
-tiras de papel em outras tiras
de papel, desfia fios de seda
e os estende até criar uma
teia que, na parede, oscila
todo o tempo a medida que
o ar entra pela sala. Em sua
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paréencias

mes sempre se caracterizou pela insisténcia
equenas interferéncias que seus gestos
: um trabalho sutil e de extrema leveza

A obra de Fern
no singelo, no pre
produziam sobre
Reynaldo Roels Jr.

e i |
2o

Carlos Hungria

Fernanda Gomes em seu atelié na Gléria

residéncia, os trabalhos
praticamente desaparecem,
tornam-se ocorréncias casuais
em seu cotidiano e 14
permanecem como parte de
convivéncia da artista com
seus objetos de casa. Até
mesmo uma réstia de alho
pendurada contra os ladrilhos
da cozinha traz a cabeca a
pergunta: serd isto também
outro trabalho? Nao, neste
caso é apenas uma réstia de
alho mesmo. E como se a
sua intenc¢do fosse a de ndo
fazer qualquer corte entre sua
vida e seu trabalho. De resto,
as cortinas do voile do
apartamento de cobertura na
Gléria — que do alto se abre
para uma larga extensdo do
Flamengo — flutuam e se
movimentam da mesma
maneira € no mesmo ritmo

que os fios de seda desfeitos

~= (T g~ r T A o

e dispostos pelas paredes —
estes sim obras — que a
artista se prepara para levar a
galeria. '

Na verdade, aquilo que a
artista apresenta
publicamente é apenas um
pequeno fragmento da
manipulagdo incessante de
materiais singelos que ela
recolhe em qualquer lugar,
por qualquer canto, e vai
dispondo ludicamente em
torno de si. Trata-se mais de
criar um entorno para a
convivéncia consigo mesma
do que se preparar para uma
mostra publica. Ndo ha
muita diferenca entre aquilo
que ela faz para mostrar e as
caixas, objetos e pecas de
mobilidrio que a cercam. Ela
cria uma espécie de total
continuidade entre a sua vida
e o seu trabalho, :

continuidade esta que sé se
desfaz quando ela os retira
de seu convivio para colocd-
los nas paredes nuas da
exposi¢do. E ai, para ela, eles
adquirem outro caréter,
perdem o mesmo movimento
de antes, perdem a
ir}timidade com que
dialogavam com a artista e se
transformam em uma outra
coisa diferente daquilo que
ela fizera.

Um de seus projetos,
concebido exatamente para
apresentar seu trabalho sem
romper esta continuidade
entre o seu ambiente privado,
aquele em que as obras sio
criadas e aquele em que sdo
expostas, ¢ habitar um local
qualquer — uma loja ou
galpdo durante, digamo’s, um feitura — talvez para
ano — e, em seguida, abri-lo Fernanda o que mais
ao publico, mostrando interessa — e que desaparece

e s g A S e
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exatamente tudo o que ela
para ali levou e utilizou ao
longo de todo aquele
periodo. Garantir-se-ia, deste
modo, a contintidade entre o
cotidiano de uma pessoa
como qualquer outra
(somente de um refinamento
que beira a fragilidade) e a
artista delicada, o seu
trabalho de puro carinho, €
as condi¢Ges em que ele
surgiu. Naturalmente, hd um
pouco mais do que apenas O
problema de evitar a
descontinuidade (necessaria
praticamente em qualquer
situagdo) entre o trabalho do
atelié e o resultado de sua
apresentagdo publica. Trata-se
de manter a integridade do
processo informal de sua
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Carlos Hungria

deliberadamente |
(enquanto que, no atel
os coloca sem qualg
célculo, onde ela encontra
primeiro espago livre mai
préximo de si). Em casa
ou melhor, em sua casa-
—, as obras se confundem, se
misturam,®adquirem uma
vida prépria em constante
mudanca, 4 medida que entra
o vento e desfaz a ordenagao
inicial, desloca-as de seus
lugares para corrduzi-las a
cantos inesperados € quase
sempre de uma absoluta
felicidade. Trata-se de
descobrir a magica do acaso
que preside toda esta
movimentacdo, a todo este
processo aleatério que tem
fim uma vez montados em .
definitivo.

A obra de Fernanda
sempre se caracterizou por
esta insisténcia no singelo, no
precéario e nas pequenas
interferéncias que seus gestos
produziam sobre 0O material:
um trabalho sutil e de

Amor?no?ag_gﬁ‘

As obras se
confundem, se
misturam, tém uma
vida prdpria em
constante mudan¢a

Fernanda Gomes
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Que Fernanda quer ir além do visual fica claro na
““decep¢do’ que ela experimenta ao ver seus trabalhos
sairem de sua casa para a galeria:
perdem alguma coisa, perdem o seu cardter de nao-obra,
perdem a intimidade com a artista
para se apresentarem, como congelados, aos

olhares alheios. Aquilo que fora, originalmente,
resultado de um gesto desprentensioso, vira

um objeto com vida auténoma, sem relagao com ela

Obra feita com papel de arroz

extrema leveza. (Exceto por
uma de suas mais
surpreendentes realizagdes, no
Projeto Equos da Fundigado
Progresso, quando para sua
instalagdo a artista lancou
mio de pesados blocos de
ferro e aluminio, suspensos
por cabos de aco € que, a
primeira vista, rompiam com
a sutileza que a notabilizou:
mesmo ali, e a despeito do
peso real da matéria, o modo
como ela a trabalhou
neutralizaram toda possivel
brutalidade.) Mesmo em sua
instalacdo nas janelas do
Museu de Arte Moderna (na
oletiva Sete Vezes Ar), a

a preta e o jornal,

entos aparentemente

e ‘““sujos’’, foram por
&bados de modo a
irldma seqiiéncia
Jgtc negava as

5 qualidades

ecas do material por
ela empregado. Como
sempre, aqui ¢ ali 0
aparecimento de algumas
palavras impressas que

:
i
I

Obra feita com cabelos tecidos

impunham ao observagor.
senao uma compreensao
literaria, ao menos uma
seqiiéncia de significados que
iam além do meramente
visual.

Que Fernanda quer ir além
do meramente visual, isto
fica claro na ‘‘decep¢do’’ que
ela experimenta ao ver seus
trabalhos sairem de sua casa
para a galeria: perdem
alguma coisa, perdem O seu
carater de ndo-obra, perdem
a intimidade com a artista
para se apresentarem, como
congelados, aps olhares
alheios. Aquilo que fora,
originalmente, resultado de
um gesto despretensioso €
quase de caricia para com 0
material transforma-se, entao,
em um objeto com vida
auténoma, sem a relagao
anteriormente estabelecida no
convivio com a artista. Por
isso mesmo, para uma artista
com Os seus objetivos, €
impossivel separar o atelié¢ de
sua residéncia, 0 convivio
com seus objetos privados e

com os seus materiais de
trabalho. Estabelecer tal
dicotomia é trair o seu
pensamento, capaz de se
deter mesmo no modo como
o resto de café se deposita nc
fundo da xicara, ou na
posi¢ao esdrixula em que
uma almofada se encontra
apds a passagem do vento ou
um tropecdo desajeitado. Tal
como caem, assim ficam.
Uma utilizagdo poética do
acaso em tudo condizente
com sua personalidade,
buscando na obra ndo aquilo
Jue ela representa de mitico
ou de onipresente, € sim
aquilo que ela tem de esquivo
e tangencial, o que escapa ao
olhar distraido por nada mais
ser do gue parte constante da
vida e, como tal, ndo estar
entre as ‘‘afinidades
seletivas’’ do olhar nosso de
cada dia. Um modo de trazer
a arte para a vida e a vida
para a arte sem perder a
inteligéncia de uma ou a
necessidade da outra.
Reynaldo Roels Jr.
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Cinema

Receita mexicana

Fazer cinema fora da grande industria i acional € quase um milagre,
mas os mexicanos acharam os cond i@swpara cozinhar a Crise €m
banho-maria. O resultado é Como dgua

José Carlos Avell

Divulgagdo

‘ x-diretor de cinema — esta é
a minha profissdo”.
A brincadeira melodrama-
tica do diretor mexicano Al-
fonso Arau no debate apos a projecao de
Como dgua para Chocolate no Festival de
Toquio do ano passado toca numa ques-
tdo que hoje em dia toda a gente de cine-
ma (e especialmente a gente daqui) conhece
bem: a crescente marginalizaco de reali-
zadores e 0 esmagamerto dos cinemas na-
cionais pela ordem perversa imposta pela
grande industria internacional. O aparente
exagero, um diretor que acabou de fazer
um filme se apresentar como ex-diretor, é
na verdade uma forma de chamar a aten-
¢a0 para 0s seis anos gastos na busca de
condigdes para filmar. Um bocado deste
mesmo tom melodramético meio sério,
meio de brincadeira estd no filme, na his-
toria e no modo de conta-la.

Uma fazenda no Norte do México, co-
megco do século. Pedro vem com o pai a
casa de Mama Elena pedir a mao de Tita.
O pedido é negado. Tita ¢ a filha mais jo-
vem, e de acordo com a tradigdo da fami-
lia ndo podera casar-se: deverd cuidar da
mae na velhice. Mama Elena, no entanto,
propde que Pedro se case com a filha mais
velha, Rosaura, e ele aceita porque casa-
do ird morar na fazenda de Mama Elena,
e podera ficar perto da mulher amada. No
dia do casamento, obrigada pela mae a
preparar a ceia para os convidados, Tita
vai para a cozinha fervendo de paixao e
faz um elixir de amor e ddio: tempera o
banquete com suas lagrimas e expressa na
comida a raiva pela mde ¢ pela irma, e o
amor pelo ex-namorado. Ele se delicia com
a comida, todos 0s outros passam mal. De-
pois, cozinheira da familia, todo o tempo
vigiada por Mama Elena, Tita s6 conse-
gue trocar rapidos olhares com Pedro na
hora do jantar. Rapidos olhares e nenhu-
ma palavra. Eles estdo ali perto um do ou-
tro e a0 mesmo tempo mais longe que nun-
ca. Nao podem falar. E por isso quase se
comem com 0s olhos (como o espectador
que vé um filme) com uma fome danada
de grande.

S6 mesmo fervendo de paixao é possi-
vel enfrentar toda esta loucura, diz Arau.
“Quando me perguntam o que fago, quan-

do me perguntam: qual a sua profisséo?
Respondo: ex-diretor de cinema. Passamos
tanto tempo entre um filme e o filme se-

Marco Leonardi e Lumi Cavazos em Como dgua para chocolate, de Alfonso Arau

guinte que acabamos esquecendo como é
que se faz cinema. E preciso ser comple-
tamente doido, ter uma disposicao fantas-
tica para fazer muita loucura na vida, pa-
ra suportar as coisas espantosas que acon-
tecem a um diretor de cinema. Fazer um
filme hoje é quase um milagre”’, porque
uma grande crise corrdi 0 cinema. A
recém-criada Academia Européia de Cine-
ma e Televisdo concorda: ‘O cinema eu-
ropeu, que ja se apresentou em grandes sa-
las para espectadores que compartiam uma
idéntica emogdo, estd desaparecendo, e nds
temos que encarar este fato como um de-
sastre cultural”’, diz Freddy Buache, pre-
sidente da Academia, no primeiro nume-
ro do boletim oficial, langado em feverei-
ro tltimo. ““O cinema, outrora saudado co-
mo uma das expressdes mais vivas de nossa
época, esta reprimindo a criatividade e se
transformando num amontoado de ima-
gens industriais feito s6 para manipular o
publico e usa-lo para gerar grandes lu-
cros”’. Aparentemente também um exage-
ro melodramatico, o texto de Buache cha-
ma a atengdo para o fato de a grande in-
dustria lucrar com a crise. Ela € que na ver-
dade alimenta a crise — uma questao que
o brasileiro, acostumado a conviver com
uma inflagdo que corrdi o seu dia-a-dia
mas reforca a economia dos grandes gru-
pos econdmicos, compreende sem dificul-
dade. Fazer cinema fora da grande indus-
tria internacional é quase um milagre, sim,
mas 0s mexicanos parecem ter encontra-
do uma receita para pelo menos cozinhar
a crise em banho maria: vém produzindo
com regularidade e tém revelado nos ulti-
MOSs anos Um expressivo nimero de novos
(ex?) diretores recebidos com grande inte-
resse nos festivais europeus — como, por
exemplo, Jaime Humberto Hermosillo (La-
tarea), Nicolas Echevarria (Cabeza de Va-
ca), Carlos Carrera (La mujer de Benja-
min), Dana Rotberg (Angel de fuego), Fran-
cisco Athié (Lolo), Maria Novaro (Danzon),
ou Guillermo del Toro (Cronos).

quio (Melhor Atriz, Lumi Cavazos
no papel de Tita, e Melhor Contri-
buicdo Artistica) Como dgua para choco-
late se inspira no romance do mesmo nome
que amulher de Arau, Laura Esquivel, es-
creveu & maneira de um livro de culindria.

D ois prémios no tltimo festival de T6-

Sao doze receitas, cada uma delas abre um

“Quando me perguntam
0 que faco, quando
me perguntam: qual a
sua profissao?
Respondo: ex-diretor
de cinema’; disse Arau

capitulo. O filme se debruga sobre o fogao:
fica na cozinha onde Tita aprende com Na-
cha, empregada india de Mama Elena, os
temperos que botam na comida o sentimen-
to da cozinheira e tornam um prato ao mes-
mo tempo doce e cheio de sensualidade para
0 bem-querer, azedo e duro de descer goe-
la abaixo para o mal-querer. Suave ao pa-
ladar de uns, dor-de-barriga na certa para
outros. Fogdo, fogo, paixdo. Namoro proi-
bido de arder em chamas, Tita e Pedro subs-
tituem as caricias apaixonadas pela comi-
da: se deliciam na mesa, e lambem os bei-
¢os de tanto gosto.

E ainda brincando de melodrama que
Arau comenta a dificuldade na adaptagao
do romance para o cinema. Ler, de certo
modo, é compor imagens: ‘0 leitor inven-
taimagens para as palavras, vé o que €, ima-
gina um filme enquanto ", E quando o fil-
me que um diretor realiza a partir de um li-
vro surge diferente daquele imaginado pe-
lamaioria dos leitores, ‘‘lcgo se dizque ele
ndo estd a altura da obra original . E mais,
o escritor, ele também, ‘“‘quando surge a
possibilidade de filmar seu texto, ou mes-
mo antes, enquanto escreve, imagina seus
personagens por inteiro’’: rostos, gestos,
roupas, voz, todo um modo de ser “‘que no
texto se resume as vezes a um so conceito —
gordo, moreno, velho, jovem, ingénuo, be-
berrao, soldado — sem uma presenga fisi-
ca determinada’. O escritor também vé o
que escreve, e nem sempre gosta das imagens
que dao uma aparéncia concreta a sua his-
toria no filme. “‘E, neste caso particular, co-
mo a autora é minha mulher, corri um ris-
co sério: se a adaptagao ndo saisse boa ela
nunca mais iria fazer o café da manha pa-
ra mim”’. E entdo, para melhor adaptar o
texto de sua mulher, Arau procurou ficar na
cozinha do cinema mexicano. ‘‘Sou prati-
camente um autodidata, meus filmes traba-

lham a heranga do melodrama do cinema
mexicano que vi quando jovem.”

Como dgua para chocolate ndo ¢ exata-
mente como 0 cinema de grandes rasgos
dramaticos feito no México principalmente
entre o final dosanos 30 e ametade dos anos
50. O que se conseguia antes com cenarios
artificiais de um preto e branco carregado
de sombras, para melhor situar a historia
num espaco ideal, num espago de sonho on-
de os personagens podiam aparecer meio
como gente de verdade meio como figuras
de um sonho, aqui se consegue com um co-
loritlo alegre que d4 aos personagens uma
atmosfera proxima da sugerida pela prosa
latino-americana de hoje com o realismo
magico. A paixdo é como dois palitos de
fésforos que pegam fogo a0 mesmo tempo
— diz o médico que se encanta com a cozi-
nha de Tita ao passar pela fazenda para cui-
dar da gravidez de Rosaura. E assim, Ger-
trudis, a outrairma de Tita, fervendo de sen-
sualidade, explode num incéndio de muitos
fosforos no chuveiro, enquanto tomava ba-
nho para tentar jogar agua na fervura, Chu-
veiro, paredes, dgua, tudo pega fogo. E ela,
em chamas, se despenca para os bragos do
namorado. Encontro de gente apaixonada,
naimagem, € bem mais que um fsforo ace-
s0. E um vulcdo. Sofrimento de paixdo ndo
realizada ¢ muito mais que ldgrimas, corre
como uma cachoeira. O choro de Tita en-
che as panelas, transborda para a cozinha,
seespalha pela sala, vai para o quintal, inun-
datudo. A repressdo que persegue os aman-
tes € um poder mais forte que a morte: do
outro mundo, depois de morta, fantasma
ameacador, Mama Elena mantém olho vi-
vo sobre Tita para impedir que ela, se ima-
ginando livre da proibigao de casamento,
tente se aproximar de Pedro. Vigilante e
ameacador o fantasma atravessa a parede,
invade 0 quarto, se planta na escada ou es-
piona através da janela. O melodrama,
aqui, passeia divertidamente de bragos da-
dos com o surrealismo. A leveza e o diver-
tido da narragao aparece mais que o sofri-
mento dos personagens, e deste modo se re-
cupera ndo propriamente a forma do cine-
ma mexicano de anos atras, mas uma ima-
gem que representa a relagao entre aqueles
filmes e o espectador de entdo. O que Al-
fopso Arau vai buscar nomelodramaé a re-
ceita para fazer filmes de modo a que o
so_frimemo na tela ndo provoque mais so-
frimento na platéia, para que o especta-
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freram tudo por ele. &

cinema contemporaneo dizendo —
num tom melodramético como o do
filme, meio sério meio de brincadeira —
que a grande industria internacional po-
de se projetar mais leve no mercado inter-
nacional porque no espago magico da ima-
gem 0s cinemas nacionais ja sofreram tu-
do por ela. Ou dizendo que o fantasma de
Mama Elena pode ser tirado do contexto
particular em que aparece nesta historia
para funcionar como uma representacao
da grande industria cinematografica inter-
nacional. Modo exagerado de dizer, de bo-
tar fogo no que ja esta fervendo, para re-
velar uma caracteristica particular desta
crise imposta pela grande industria cine-
matografica: o império que domina os sis-
temas de produgdo e circulagao de filmes
em todo o mundo é um poder enfraque-
cido. Produz — e s6 ele consegue produ-
zir eficazmente — grandes eventos inter-
nacionais amplamente discutidos pela mi-
dia ndo exatamente como um fato cultu-
ral, mas como uma eficiente performan-
ce econdmica — quanto custou X quanto
rendeu. Controla toda a atividade com es-
tes eventos para serem rapidamente con-
sumidos e esquecidos. Tem toda a forca em
suas maos, mas ja esta enfraquecido. E um
mecanismo fechado em si mesmo que se
sente ameagado e adota 0 medo como pon-
to de vista. E que destrdi tudo o que vive
em volta para esticar sua sobrevivéncia.
Ocupa todos os espagos, condiciona 0 gos-
to € desestimula o prazer que outrora mo-
via o espectador diante do filme: o de en-
contrar diferentes formas cinematografi-
cas para melhor estimular seu imagindrio;
o de continuar livremente o filme depois
de terminada a proje¢do, pensando, re-
montando as imagens, imaginando a partir
do que viu assim como qualquer leitor
imagina a partir do que 1&. O que na ver-
dade se esconde hoje por tras do nimero
de consumidores deste modelo padroniza-
do de filmes que ocupa todos os cinemas
do mundo ¢ um individuo que poderia —
USemos uma vez mais um pequeno exage-
10 melodramatico — se apresentar assim:
Ex-espectador de cinema, esta € a mi-
nha principal diversao.

T alvez seja possivel traduzir a cris%
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dramaturgia é uma das
grandes questdes do tea-

tro hoje. Durante todo

esse século chamado
“‘século da encenagdo’’ assistiu-
se nos palcos um desenvolvi-
mento muito maior da escrita
cénica do que da escrita drama-
turgica. Diante disso o préprio
conceito de dramaturgia mudou
— deixou de restringir-se ape-
nas a literatura dramadtica e pas-
sou a designar também a trama
formada pelos elementos do es-

petdculo. Este enorme desenvol-

ento da linguagem cénica te-
como contrapartida um

Odramada

brasileira

O que estd acontecendo com os autores de teatro no Brasil ? Depois da
“‘era da encenag¢do’’ pode haver o renascimento da literatura dramdtica?
Atores, diretores e dramaturgos discutem este tema polémico

Eleonora Fabiao

achatamento da palavra drama-
tica. Radicalizou-se ao ponto de
abolir o texto da cena. Hoje em
dia nota-se uma tendéncia pa-
ra sintese, ou seja, o uso da pa-
lavra sem que haja uma sobre-
posi¢cao em relagdo aos outros
elementos do espetédculo.

A dramaturgia brasileira en-
frenta todas estas questGes além
de acumular muitas outras pe-
lo simples fato de ser brasilei-
ra. O Rio Artes entrevistou per-
sonalidades do teatro que exer-
cem diferentes fungdes, para co-
lher suas opinides sobre o tema.

Um dos pontos levantados é
a falta de ensino especifico da
dramaturgia nas escolas de tea-
tro. Talento ndo se encontra na
universidade, mas técnica sim.
A questdo se amplia ao pensar-
mos que a partir-da escola de-
veria existir um contato com ca-
da uma das etapas do fazer tea-
tral como possibilidade de for-
macgdo de um publico futuro.
Como diz a professora de tea-
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tro Tania Branddo “‘sé a difu-
sdo social do teatro possibilita-
ria sua revalorizagdo e conse-
gientemente também da dra-
maturgia’’.

Aderbal Freire-Filho manda
um recado direto aos dramatur-
gos ‘‘venham viver e morrer no
palco’’. Fala da necessidade de
pegcas abertas, adaptadas s no-
vas formas cénicas. Este tipo de
texto sO pode ser produzido por
um autor que vivencie a prati-
ca teatral. Por este'motivo ca-
da vez mais diretores escrevem
seus proprios textos.

Ha quem amplie a crise dra-

maturgica para uma crise de va-
lores. O dramaturgo Mauro Ra-
si pensa que ‘‘nossa sociedade
nao se discute, logo a dramatur-
gia ndo encontra razio de ser’’.
Ou ainda, como critica Domin-
gos de Oliveira, vivemos como
colonizados culturais, movidos
por um complexo de inferiori-
dade gerador do seguinte pen-
samento ‘‘escrever é um dom ra-
ro de principes eleitos”’.

A falta de uma critica com-
petente que analise minuciosa-
mente todos os componentes do
teatro € levantada como mais
uma das causas da atual crise.
Mas ndo é undnime a afirma-
¢ao de que a dramaturgia bra-
sileira esteja em crise. O ence-
nador Gerald Thomas pergun-
ta ‘‘que dramaturgia?’’ logo
““‘que crise?”’. O ator Fernando
Peixoto questiona: ‘‘Uma crise
e/ou um desencontro? Serd que
os dramaturgos nao estdo fora
de sintonia com o movimento
atual do espetédculo?’’. Para Fa-

tima Saadi ‘‘o conceito de dra-
maturgia estd em mudanga, ndo
pode mais ser entendido apenas
como uma colecdo de textos es-
critos em forma de didlogo. A
eles hoje se juntam outras expe-
riéncias. Partindo dai, ndo de-
tecto uma crise pois o teatro se-
gue vivo e fecundo”’.

Com ou sem crise, este ano
haverd o Concurso Nacional de
Dramaturgia. Em alguns esta-
dos sdo realizados concursos
isolados também. Estes movi-
mentos sdo de certa forma um
estimulo, e demonstram uma
preocupagao com o tema.
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Mauro Rasi: ‘‘Hoje em dia as pessoas vao para o Tablado sonhando
em serem atores c}e novela. Acabou-se o tempo em que um ator ficava
feliz porque queria interpretar Hamlet ou Ofélia. H4 crise de valores”.

Tania Branddo: ‘‘Qual o rosto do teatro brasileiro ? A gomed;a.~
Se tragarmos uma linha desde Martins Pena, os autores de maior projecao
continuam sendo, em sua maig[ia, comediografos’’.

Debate

interessa ou nao sabem. Adaptam, escre-

Sérgio Brito
Ator e diretor

ou falar através de minha memo-

ria. Antigamente, nos anos 20, 30,

40; era a época das comédias de cos-

tume. Martins Pena era o grande; ti-

nha também o Franga Junior, Castro Al-
ves, Viriato Correia, Magalhdes Junior. O
Renato Viana ja trouxe uns temas inespe-
rados sobre sexo, homem mais velho ca-
sado com mulher mais nova, uma se cha-
mava Fogueira da carne. Um tempo de-

espeare: sempre ligado a cena

jada e portanto um movimento limitado.

Nelson Rodrigues: so existe ele

teiramente reformulada. Nao que tenha de

Alcione Araijo: deve haver uma dra
-turgia brasileira

Wilson Sayao

E hora dos dramaturgos falarem também.

ra ainda nao esta respondendo a esta ques-

vem, fazem sua propria dramaturgia. A
encenacdo pds a dramaturgia em questdo.

Como conjunto, a dramaturgia braslei-

0, a esta nova solicitagdo por varios mo-
. Jdm deles ¢ a falta de juizo critico,

afte dps bons dramaturgos brasileiros es-
%  da pratica teatral. Ausentes
rque.o:eal nﬁocomspond_e.bias_Go—
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pato com um molho especifico e vocé pe-
de este molho especifico sem o pato. O mo-
tho ¢ junto com o pato.

Quando eu monto o texto de alguém,
muda muito porque eu nao tenho a liber-
dade de fazer o que quero fazer, eu estou
traduzindo um autor, e tenho que servir
a este autor, senao eu nao o colocaria no
palco. O trabalho do encenador ai é sa-
ber encenar.

Fernando Peixoto

e
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Moliére: ¢ preciso morrer no palco

tir o autor e o diretor, mas eles escrevem

Gerald Thomas: o molho é junto com
o pato

importancia do texto assume dimensao se-

Artur Azevedo: o teatro brasileiro é a
comédia

Domin%os de Oliveira

com inteligéncia. E uma tentativa de per-
ceber o mistério do mundo. Ela é compos-
ta por coincidéncias, situagdes especiais da
vida. Essas coincidéncias podem ser men-
tirosas, mas se verdadeiras, nos dao & sen-
sacdo de que ndo poderia acontecer de ou-
tro modo, sdo reveladoras.

Deste estado de crise n6s saimos raras
vezes. Com Martins Pena ou Artur Aze-
vedo, depois cito Nelson Rodrigues e Jor-
ge Andrade. O governo poderia ajudar
com bolsas e facilidades para cursos. Isso
sim ¢ importante, muito mais que comprar

Aot bl : > | Por exemplo, Nelson Rodrigues ndo seria | haver prioridade de um elemento sobre ou-
pois vieram o Silveira Sampaio e o Gui- i 2 Dt Dramaturgo ; . ou dirigem o que o coletivo pensa. melhante & dos demais elementos da ce- ; e
Iherme Figueiredo. No mﬂ? periodo, 0 bem : ido num seminério de dramatur- | - tfo, a grande questdo € o espetéculo. O tex- mes ausente, Naum ausente, ndo ensaiam i Ator, diretor, ensaista No Agrena q(},ase el escrﬁ’viam B | h e poine ditindee o Cineasta, dramaturgo, ou reformar teatros. Acho que néo se in-
Nelson Rodrigues, que é um marco impor g2 0o e f0 um dos companenies. Antss Ravia e do ¢ toda hora que surge n0 (€3- | ¢ asim néo dialogam.Dramaturgia aberta 1 rise ¢/ ou desencontro? E uma | cava-se uma forma de interpretagio, dire- | conceito de encenacgg : K% omsion veste nessa drea porque nao d frutos ime-

g : X 5 ! 753 certa forma uma ditadura do texto, que se- i - : o | ] ; el i : e sl el TN . A ; iatos.
tantissimo. Ele traz a realidade sem ser rea- Ao meu ver, isso é também um limite ter- gue sendo essencial, mas ndo ulafsqcomo gz:;muz’mmaé Tﬁggcvkﬁ; ;mmg: € €ssa em qué S¢pal as nenhuma 4 coisa, outra ou ambas? Hoje em | ¢do e espetaculo popular e nacional que Nio h4 mais um paradigma que esta- dramaturgia brasileira vive um ni- disos
lista, rompe com o realismo psicologico, | rivel paraa afirmagdo sodal doteatrobra- |y ditador. A dramaturgia seré mais vi- o ShARE e Tt Enn T0F. dramaturgia noz i ¢ Sao Paulo e no Rio estio em car- | rompesse com o italianado do TBC. Essa | belece de maneira predeterminada como tido momento de crise. Mas escre-
faz uma extrapolagdo da realidade. Pée o sileiro. Se o teatro brasileiro quisesse cui- | |, quanto S el a questio do es- | ma, ndo é toda hdrge S e TEAlE poucos. Um exerr 2 i) taz muitas pegas brasileiras, mas | reformulagdo nasceu junto com a drama- | 0 texto dramatico deve ser posto em cena, ver uma peca ¢ uma coisa difigi-
brasileiro em cena com uma visao apoca- dar de sua afirmacdo social, essa instan- petéculo. Hoje a totalidade o espetdculo br:'sileiro 7% Nebaon lgodri u%s i Ot Sanchis Sinisterra ¢ S€us & g nenhuma delas tem um carater transfor- | turgia. Ninguém escrevia junto, mas todos | e, portanto, ndo ha mais paradigma que lima, das coisas mais dificeis que i -
liptica, através de uma lente de aumento. | cia teria de ser abordada. . valdo Vi Filho. um Ph'ngio M H4 9 Um caminho para a v e mador nem tematico, nem estrutural. Ndo | escreviam para e a partir do grupo. Botar | prescreva como devem ser criados e onde | tem. Pensa bem, do século XIX para 0 XX Alcione Arau jo

: 2 : A dramaturgia contemporanea ainda es- i iy e ue 0s dramaturgos venham viv i 530 pecas que marquem época. Ha sim for- | o homem brasileiro no palco, isso dd dra- | devem ser buscados os textos que chegam nds temos o Ibsen, que para montar s6 Dramaturgo
No fim dos anos 50 o Teatro de Arena A dramaturgia engajada tem muita quanto tempo nao surge na misica brasi- | rer no palco. Isso & uma referé s i maturgia. Havia uma vontade politicade | 2 cena. bem adaptado, 0 Goethe ¢ irrepresentével, x

¢ outro marco. Guarnieri, Vianninha,
Boal, o socialismo real, que é formalmente
um teatro muito pobre. A censura castra
muito essé pessoal, a pardbola ¢ entdo o
recurso para se dizer o que ndo podia ser
dito. E um periodo da discussdo da im-
possibilidade de falar.

Jorge Andrade, por sua vez, escreveu
bons textos como A moratoria, Telescdpia,
Os ossos do bardo, mas foi engolido pela
forma, umas tragédias pretensiosas e va-
zias. Na época Francisco Pereira da Silva

aproximacdo com a dramaturgia engaja-
da norte-americana dos anos 30 e 40. Pes-
soas do Arena tém contato com esse rea-
lismo de colorido esquerdizante. O teatro
brasileiro vive a reboque do exterior, co-
piando os resultados. Os americanos des-
de o inicio do século aprendem dramatur-
gia nas universidades, critérios minimos na
execucdo de um texto s3o difundidos. A
cada geracdo, dois génios e, no minimo,
meia dizia de autores bons, fruto de um
processo constante de elaboragao da arte.

td presa a padroes literdrios. Com isto que-
ro dizer pensar o texto com suas caracte-
risticas literérias e ndo com padroes céni-
cos. Tchecov por exemplo ¢ literdrio, mas
tem uma qualidade universal, de investi-
gacdo humana que transcende aquela ca-
racteristica e ainda hoje tem contempora-
neidade cénica. E um universo com tex-
tura. -

Hoje vejo a dramaturgia muito presa a
um reflexo fotografico do real e isso em-
pobrece a cena. Hd como se remeter ao

leira um Tom Jobim, um Chico Buarque,
um Caetano Veloso? Os criadores preci-
sam de tempo para construir e amadure-
cer uma obra ¢ de mais tempo ainda para
ter essa obra avaliada com justica e isen-

¢40. Ainda é cedo para sabermos quem im- -

porta e quem ndo importa na dramatur-
gia brasileira que conseguiu chegar aos pal-
cos nos witimos dez anos. Salvo rarissimas
exceqdes (tdo raras que talvez também se-
ja cedo até para considerarmos excegdes),
0 que temos visto é mediocre e consegiien-

lire.
Os dramaturgos ndo estdo tendo

palco € capaz. Os diretores ja estdo. O dra-
maturgo aberto forga os limites da expres-
sdo, 0 impossivel teatral, os limites do
imontdvel. Falta eles saberem que podem
escrever textos mais radicais. Sofredini é
um dramaturgo 6timo, o Saydo também.

O Moacyr e o Gerald estdo querendo es-
sa nova dramaturgia que ainda ndo exis-
te, ai eles mesmos a fazem, Antes os en-

mulas de comédias ou melodramas, algu-
mas com enorme sucesso. E muito gran-
de a quantidade de autores comentando
comigo que produtores ou diretores ndo
querem monta-lo. Ai o desencontro.
Nos iiltimos anos, gratuita ou nao, hou-
ve uma mudang¢a enorme na linguagem cé-
nica. Serd que os dramaturgos ndo estao
ra de sintonia com 0 movimento atual
espetaculo? Outro desencontro. Ha um
passo entre a linguagem da cena e
m da dramaturgia. Talvez esses
s ndo estejam produzindo coi-

assumir a realicado wocional, além de uma
postura sucie: ¢ >: aigo popular. Na-
quele momento historico, ndo houve o de-
Sencontro.

Fatima Saadi
Tradutora, ensaista

que vejo de mais interessante no
momento atual é a existéncia de
uma dramaturgia para a cena. S0

Mauro Rasi
Dramaturgo, diretor

40 se pode falar em dramaturgia
brasileira, mas em cultura em ge-
ral, por que pincar uma arte es-
pecifica quando tudo esta capen-

ga? Afinal é um somatério, um empobre-
cimento cultural geral, um divércio da so-
ciedade com a cultura. Dentro disso, des-

o Schiller s6 adaptando muito bem e ain-
da assim é muito dificil de fazer, e sobrou
mesmo o Tchecov. Ponto. Quando os cri-
ticos dizem que hé pouca dramaturgia bra-
sileira eu rio. Os Estados Unidos tém um
movimento dramatiirgico muito grande,
ainda assim vem o David Mammet e eés-
creve Sucesso a qualguer prego, uma peca
fraquinha.

Uma pega vocé escreve, reflete, reescre-
ve. Os recursos s30 muito pequenos: o ator
sobre o palco. E vocé querendo falar do
sentimento do mundo inteiro. E dez vezes

dramaturgia — entenda-se a poéti-

ca da palavra dramética — depois

de se banalizar ao extremo na

idiotice do besteirol, vive hoje

numa espécie de limbo, devido a dois mo-
vimentos simultaneos. De um lado, os pré-
prios dramaturgos estreitaram os univer-
sos teméticos de suas produgdes para um
intimismo exacerbado, chegando ao limi-
te de narrarem suas proprias vidas e ex-
periéncias pessoais. Esta tendéncia, decor-
réncia do narcisismo yuppie, ¢ hoje deca-
dente e anacronica. De outro lado 2 as-

foi rejeitado no Rio e em S3o Paulo pela | No Basil, voc ndo tem essa maquina ins- | universo atual sem cair nisso. Um bom | temente transitério. Mas a dramaturgia | cenadores estavam montando es os estejam inadequados artituras cénicas: ou relatos, ou | sa cultura de massa, dessa sociedade tele-
sua temdtica nordestina. titucional, a produgao fica & merct do “ta- exemplo dessa simplificagdo de flagrantes | brasileira ndo se restringe a0 que temos Vis- | ousados com textos que j4 exismo- esuiJo negand(()l a dra- adaptacges de romances e poemas, ou pe- | visiva, a quem interessa o teatro, as artes | mais fécil fazer cinema. Brecht escrevia | censdo da mise-en-scéne no podium auto-
Tenho atualmente esperanca no Mauro | €At natural”. Nao ha também uma di- do real ¢ a atual dramaturgia alema. to nos palcos ultimamente. Talvez hajatex- | 1 o5 encenadores comegaram a interferir o pelo contrrio; buscam os | ¢as que passam por um processo cujo des- | - plasticas? A danca? E um anacronismo to- | uma pega por ano. ral, e que abriu espago ao reconhecimen-
Rasi, vejo nele possibilidades maiores, fusdo social desde 2 escola sobre o teatro J4 0s universos com inteireza poética se tos inéditos belissimos, que por motivos | na dramaturgia. A questo voltou para 0s a no ano passado | tino é a cena. Este movimento tem enor- | tal. Por exemplo: quem compra livros? Por um tempo eu fui contratado sem tra- | - to piiblico do trabalho de alguns poetas da
preocupagdo de fazer algo que ndo seja \sgeage diferentes instdncias. 56 a dmf' universalizam, surgem de uma reflexdo dlverso_s, ainda ndo fO!"am montados. Tal- dramaturgos, eles estdo sendo chamados facbeth — nem me vigor, Os grandes dramaturgos sempre Eu sou dramaturgo porque so sei fazer | balhar. Ganhava dinheiro e tinha tempo, cena que tém criado uma nova escrita pa-
quadrado e facil. Ele traz um humor per- | 340 social do teatro nestes moldes possi- menos brusca fundamentada em concei- vez haja autores (inéditos ou ndo) cons- | parg o didlogo e ndo podem negé-lo. icardo Il e Ri- | estiveram ligados a cena. Shakespeare, Mo- | _isso, minha vida ¢ essa. Se existem pou- | escrevi Do fundo do lago escuro. Emuito | ra 0 palco. Este ¢ um fato antigo mas so
manente desde o besteirol. Mas est num | . Dilitaria sua revalorizacdo e consequente- | "o o0 e iatictas. No 2 busca de truindo uma obra singular ¢ definitiva, . e verdo, | liére, Goethe, Pirandello, Brecht, por exem- | cos é porque ninguém quer sofrer. Hoje, | dificil escrever uma peca nas horas vagas. | - agora descoberto pela midia. O atraso tem
caminho perigoso, o personagem Juliano mente também a da dramaturgia. A socie- uma vanguarda, essa palavra esté muito quem sabe? Um dia, com certeza, sabe- A megera domada . Sao plo, sdo autores que mantinham com o | em dia as pessoas vao para o Tablado pa- E absolutamente necessario uma bolsa ou favorecido a mistificacdo e a ascensao de
cita demais e ndo alcanca a platéia, talvez dade vai querer s ver em cena, ver suas 'dessastad& 3 remos. sete Shakespeares fo palco intima relagdo. Dramaturgos como | ra serem atores de novela. Nao se fica mais algo que 0 valha. Se escreve uma versao, f ulguranﬂtes‘nulldades. Mas € mc}nspuuvel
Viagem a Forli vire esta pagina. Cito tam- questdes através da.d@n;aum Qual o ‘ eles continuam existindo na pele de dire- | feliz por interpretar Hamlet ou Ofélia, mas | depois uma segunda, tem de haver tempo | a emergéncia de uma poctica cenica au-
bém como pessoas importantes a Maria rosto do teatro brasdelro A comédna Se Gel'ald Thomas tores, autores ¢ ‘‘dramaturgen”’. Existe o | porque se faz merchandising. para ir ao teatro, ao cinema. Muito tem- tdnoma, cujo apogeu alids jé se deu com
Adelaide Amaral e o Miguel Falabella. tracarmos uma linha desde Martins Pena, Diretor, dramaturgo ragdes mais variadas até o Antu u 4> escritor que escreve para a gaveta, logo seu O que hé ¢ uma crise absoluta de valo- | Ppo ¢ gasto. direito a todos 0s excessos dos grunhidos
to fica na gaveta. E hd o escritor que | res, a maior que o Brasil jd viveu. A nos- Essa crise se d4 basicamente por duas selvagens a apologia da iluminacao, pas-

Para mim o teatro é palavra. Cortes, fu-
maga, tudo bem. Mas abdicar da palavra
¢ muito dificil. Assim como no periodo da
ditadura o teatro estava numa encruzilha-
da, agora também estd. Qual o caminho
para o Brasil? Que esperanga? Quem € o
her6i? Vamos falar de qué? Talvez por is-
50 temos 0 Mauro Rasi com uma volta ao
existencial. Sem fé ndo hd teatro.

Tania Brandao

Critica de teatro, professora de
Historia do teatro e chefe do
departamento de teoria da
UNI-RIO-artes cénicas

dramaturgia € o calcanhar de Aqui-

les do teatro brasileiro, sempre foi.

Nédo acho que exista uma crise
atualmente. A questdo ¢ que a
dramaturgia nunca foi assunto prioritrio
para o teatro brasileiro, nem mesmo num
movimento como o Arena. Faco restri¢do
a0 Arena porque ndo foi um projeto de
estimulo a dramaturgia em carater amplo,
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geral e irrestrito. Era a 'drama;y.r‘ggg{er}%a- |

os autores de maior projecdo sdo come-
didgrafos. O palco reflete a sociedade nesta
pseudo-alegria brasileira.

Em vez de se montar um texto B ou C
estrangeiro (ndo estou falando de um A,
um cldssico, um texto de valor indiscuti-
vel), por que ndo se monta um Z nacio-
nal? A classe teatral ndo transforma isso
em questdo de principio, para além de pu-
blico e de sucesso. O teatro ndo tem que

Aderbal Freire-Filho

Diretor, dramaturgo, ator

mpossivel falar qualquer coisa antes
de pensar no significado, no concei-
to de dramaturgia hoje. Tenho dito
que a questao para a qual o teatro se
encaminha ¢ a questdo da dramaturgia. Fa-
lar isso, parece que se quer concordar com
as teses que dizem estar acabando o pri-

30 ha crise, nunca houve drama-
turgia brasileira, s6 o Nelson Ro-
drigues. Dramaturgia brasileira
pra mim é Nelson Rodrigues,

Qorpo Santo, Nelson Rodrigues, tem um
outro chamado Nelson Rodrigues, tem um
cariocdo que morreu sete, 0ito anos atras
chamado Nelson Rodrigues, e tem o Nel-
son Rodrigues. E fora o Nelson Rodrigues
ndo conhego ninguém que me interesse, ab-

seja, ndo ¢ a fase anterior que
palavra escrita. Eles nao s6 ndo esta
gando a palavra como estdo indg
la nos cldssicos: E cada diretor criou o s8
processo de encenagdo, eles buscam uma
dramaturgia que a eles possibilite mexer.
Mas por que eles ndo foram aos brasilei-
ros? Provavelmente a dramaturgia que
aparece, com a qual eles tém contato nao
satisfaz a ansiedade cénica deles. Todo esse
processo estd acontecendo agora, ainda

1

eve para a cena e portanto seu texto
ega A cena. Este ¢ o movimento que cria

vda cena ndo brota do texto, em-
séculos tenha se acreditado

ados isola-
0 ¢ 0 depoimen-
agelacao que os

elementos da

sa sociedade ndo se discute, logo a drama-
turgia ndo encontra razao de ser, afinal ela
¢ um reflexo. A sociedade estd apatica,
passiva, sem se questionar, assistindo sua
propria ruina.

coisas. Primeiro, como eu jé disse, a falia
de condigdes objetivas, por exemplo au-
tores como Shakespeare, Brecht, Moliére
tinham condigdes porque escreviam den-
tro da estrutura de um grupo. A segunda
¢ um preconceito, o Brasil ¢ um pais colo-
nizado culturalmente. Ndo haverd teatro
brasileiro enquanto ndo houverem textos
e dramaturgos nacionais. Nao adianta mil
Aderbais, mil Amiradadis. E ndo hd uma

sando pela tola negagao da palavra, da ra-
240 e dos recursos de sobrevivéncia do ho-
mem do século XX. Agora, na decadén-
cia, essa autonomia cénica sO consegue ex-
por a sua propria aridez. Agora € a vez dos
dramaturgos darem o salto. A produ¢do
intimista, psicologizada, apequenada,
amesquinhada nao estimula a ambigdo pe-
las narrativas de que os diretores atuais tém
sede. Dai porque em geral procuram-se 0s

ser feito de sucesso e de bilheteria. Nao tem mado do encenador, a encenagiio como de- | - solutamente ninguém. Eu estou pra ver 0 nio hé distanciamento suficiente paraava- | Ndo estou contesta luta por isso. Somos colonizados, entdo | clssicos, génios em generosidade e ampli-
que dar lucro como empresa de dnibus ou finidora do teatro do século. Absolutamen- | texto do Otévio Frias em Sdo Paulo, 0 liar. Ndo d4 para radiografar a situagdo. | escrever um grand ¢ bacanérrimo montar Shakespeare. tude. Enquanto os dramaturgos brasilei-
. ros ndo descobrirem o real contempora-

jogo de bicho. As pessoas querem robes
de seda, champagne no café da manha,
mansao na Barra da Tijuca, a vida da Xu-
xa. Também ndo se pode dar esse retorno
para todo mundo. Teatro ndo ¢é banca de
bicho.

Macksen Luis
Critico

ivemos uma crise de dramaturgia
no mundo inteiro. Pelas caracteris-
ticas do tipo de teatro que se faz;-a

LAAOH310-3

dramaturgia tem que ser revista, i)n-‘
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A dramaturgia brasileira foi muito mar-
cada pelo teatro politico durante um lon-
go periodo de tempo. Alguns dramatur-
gos transcenderam isso — Nelson Rodri-
gues, Jorge Andrade, Francisco Pereira da
Silva, Qorpo Santo (esse mais pela lingua-
gem pura que pelo universo). Estes sobre-
vivem porque tém um universo conceitual
definido. - .

ST40XS OFE |

te ndo, ndo estou querendo dizer que sai-
mos de uma época de encenacao para vol-
tarmos & dramaturgia.

A questdo da dramaturgia é uma evo-
lugdo da questao da encenagdo. E uma no-
va dramaturgia pos a era da encenago, é
portanto umd evolugdo de ambas.

Os encenadores e a encenagio foram res-
ppnséveis por abrir o teatro em muitos sen-
tidos, o palco ndo fica mais fechado na
forma italiana, cai a 42 parede, o teatro
estava fechado no realismo. Inaugura-se
0 palco das possibilidades. Outra fungio
dos encenadores foi pegar textos fechados
e abri-los. Chegou o tempo dos dramatur-
g0s escreverem textos abertos. Ha encena-

 dores que ndo abrem mais textos, ndo lhes
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Rancor, ndo sei o que é.

O meu texto é tdo importante quanto a
luz ou tdo sem importancia quanto a luz.
E tdo importante quanto a muisica, tdo sem

‘importéncia quanto a musica. Nao existe

a predominéncia de um fator sobre 0 ou-
tro. Por exemplo, 0s meus textos nao se-
riam encenados por nenhum outro, toda
vez que pedem eu proibo. Néo dé porque
a palavra é tecida para aquele movimen-
to, € 0 movimento ¢ a palavra juntos com
a miisica que esta tocando naquele mo-
mento, é a emogdo, a racionalidade que
eu quero despertar no piiblico. Aquela pa-
lavra, dita de uma outra forma, no me
interessa. E mais ou menos como chegar

S

Quanto & dramaturgia no trabalho de
grupos, ndo h4 receita que diga que um
grupo deva desenvolver um trabalho de
dramaturgia. Na América Latina 0s tra-
balhos mais substanciosos nasceram de
grupos. Eles buscam encenar a si proprios
ou 0 ponto de vista deles sobre as coisas
do mundo. Em grupos em geral, 0s textos
nascem das maneiras mais diferentes: um
escritor vem para 0 grupo, ou jé existe um
dentro do grupo, ou ainda faz-se uma cna-
¢do coletiva. Na América Latina sao dpas
as maneiras mais correntes. A primeira,
andrquica, nega a figura do autor. Na se-
gunda, 0 grupo escreve conjuntamente

~ uma base e alguém do préprio grupo

transforma em texto. Nﬁo_deixam de exis-

gard a cena, mas este t
de si uma idéia de cena

em dia ndo existem textos
priori, mas didlogos possiveis en
e cena, sejam eles quais forem.

O conceito de dramaturgia estd em ¥
-danca, ndo pode mais ser entendido ape-
nas como uma colegdo de textos escritos
em forma de didlogo. A eles, hoje, se jun-
tam outras experiéncias. Partindo dai ndo
detecto uma crise, pois o teatro segue vi-
vo e fecundo.

Desde a virada do século houve um
questionamento ndo so do fazer teatral
mas de cada um dos elementos cénicos e
sua relagdo com o todo do espetdculo. A

ANdramaturgia que discutia e contesta-
va era a de “‘esquerda”, mas esta foi se-
riamente abalada, sendo destruida, apds
a queda do muro de Berlim. Afinal, caiu
o porqué dessa dramaturgia. Quanto a dra-
maturgia de “direita”, todos sabem que ela
nao existe.

O mais importante no teatro é o autor.
Sem um texto atrds nada acontece em tea-
tro, algumas experiéncias e tal... Agora o
ator transformado em autor, sim, € a ver-
dadeira grandeza. Em cartaz estdo Con-
fissdes de adolescente a partir do didrio
da Mariana e M 30 confissoes das mulhe-
res de trinta. Este texto foi construido du-
rante 4 meses a partir de. conversas com
quatro atrizes inteligentes sobre suas vivén-
cias como mulheres de 30 anos. ‘“Isso é
interessante, escreve’’, pedi. No inicio elas
relutavam em escrever. Depois gostei da
qualidade do resultado.

No século passado a ciéncia dramatuir-
gica ndo existia. A dramaturgia € uma ar-
te-ciéncia, uma beleza quando estudada

neo de nossa terra e de nossa gente, € nao
escaparem do pasteurizado naturalismo te-
levisivo havera um descompasso entre a
ambigdo dos diretores e a acomodagao dos
autores. Se ha uma dramaturgia america-
na que os americanos adoram, se hd uma
dramaturgia inglesa que os ingleses se iden-
tificam, se hd uma dramaturgia francesa
de que os franceses se orgulham, deve ha-
ver uma dramaturgia brasileira. Ela pas-
sa por Martins Pena, Artur Azevedo, Nel-
son Rodrigues, Jorge Andrade, Guarnie-
ri, Dias Gomes, Vianninha e Plinio Mar-
cos. O que ha de comum entre autores tao
distintos ¢ uma esséncia a gue chamamos
de dramaturgia brasileira.
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‘ ‘ ou realista. Tenho 66
anos, sou hipertensa, a
resisténcia fisica dimi-
nui. Mas enquanto eu
puder, vou trabalhar com os in-
dios’’. A antropologa da arte
Maria Heloisa Fénelon esta vol-
tando para os seus ‘‘primeiros
amores’’, os indios carajés. Fo-
ram quase 20 anos de separacao
da ultima vez em que esteve ld
e outros tantos desde a primei-
ra vez em que pisou numa al-
deia. Em 1957, terminando o
curso de especializacdo em Et-
nologia, no Museu do Indio,
por pouco nao consegue ir a
campo. Seus professores, um
deles o antropdlogo Darcy Ri-
beiro, ficaram preocupados
com a idéia de uma mulher ir
sozinha 2 aldeia Carajd na ilha
do Bananal, em Goids. Fénelon
explica que os carajas sempre ti-
veram muitos conflitos inter-
nos, eram sofridos e estavam
comecando a beber. Mas ela
acabou indo. E foi deixada de
quarentena no posto do SPI
(Servico de Protegdo ao Indio,
atual Funai). ‘“‘Mesmo tendo
que ter licenca da Funali, as ve-
zes ndo € bom ser muito asso-
ciado a eles, porque os indios
nunca estimam totalmente os
seus tutores’”’. Uma acolhida
fria, que foi quebrada com a vi-
sita dos caiap0s na aldeia. ‘‘Fi-
quei encantada com eles. Pula-
vam a janela para pegar biscoi-
to e frutas, eram indios mais es-
pontaneos e ingénuos. Os cara-
jas eram muito desconfiados.
Sé consegui me aproximar de-
les através das criangas’’, lem-
bra. No final deu tudo certo. E
o fato de ser mulher pode ter
ajudado, pois como dizem os
carajés, ‘“‘muié manda em nds”’’.
De 14 para cd, Fénelon nao
parou mais. Esteve no Xingu
seis vezes nos anos 60 e 70, fa-
zendo coleta de desenhos e in-
formacdes entre os indios mei-
nécus; criou a area de Antropo-
logia dentro do mestrado de
Histéria da Arte da UFRJ, on-
de leciona; é responsdvel pela
conservacdo do maior acervo
etnografico do pais no Museu
Nacional; publicou artigos, li-
vros e influenciou uma geragao
a enveredar pelo caminho da ar-
te antropologica.

tempo agora comeca a pe-
sar. E influencia na esco-

Maria Fénelon,

busca da a

No ano internacional dos povos indigenas,

como trabalhou com 0s

desenhos espontaneo

brasileiras e diz que se prepara para, em junho,

Flavia Portela

CII

perdida

6loga pioneira conta

i 1bos
odeentro da selva

S

Fénelom: uma personalidade folclérica entre o

nerarios dos carajas. Sua arqui-
tetura, os rituais, o destino da
alma e de que forma a aldeia
dos mortos reproduz a aldeia
dos vivos’’, explica ela, com a
certeza de que desta vez ndo vai
ser recebida com desconfianca.
Mesmo ausente tanto tempo,
Fénelon j4 se tornou uma figu-
ra folcldrica entre os indios,
uma lenda viva que é passada
de geragdo em geragdo. Nao ra-
ro, surge algum descendente
procurando por ela no Rio. As
vezes, de outra tribo. ‘‘Outro

Reprodugao/acervo M.H. Fénelon da Costa

s indios, uma lenda viva passada de geragdo em geracao

dia esteve aqui um capitao Ma-
cuxi, de Roraima, dizendo ser
jurado de morte e me pedindo
para escrever a sua biografia.
Sdao muitos os indios que se
preocupam em registrar a me-
moria deles. Eles querem rece-
ber vacinas, a nossa educacao,
mas também querem manter 0s
locais onde sdo enterrados os
seus ancestrais’’. Heloisa faz o
possivel, mas afirma que a sua
contribui¢do para a causa indi-
genista é pequena. Afinal de
contas, Antropologia é ciéncia
e os indios nao sdo meros obje-
tos. No seu caso, a aproximagao
com os indios se deu através da
arte. Foi assim quando se apai-
xonou pelas bonecas carajas ou
quando se sentiu atraida pela
arte xinguana, mais especifica-
mente dos meinacus. Na época,
tinha lido os livros de Gauguin
nos mares do Sul e acompanha-
do a eclosdo da arte moderna
— Picasso, Matisse e toda a in-
fluéncia das culturas chamadas
primitivas.

No Brasil, pode-se dizer que
foi a primeira a utilizar a cole-
ta de desenho entre os indios,
sistematicamente, em grande
quantidade e quase sempre de

a sociedade Meinacu. Desta co-
leta de desenhos e informagdes
nasceu o livro O mundo dos
meindcus — e suas representa-
¢oes visuais, editado pela Uni-
versidade de Brasilia. Folhean-
do o livro, é gritante a diferen-
¢a entre os desenhos dos mais
velhos e dos jovens. Velhos e
mulheres sd0 mais preservacio-
nistas, e demonstram isso nos
tracos — estdticos € com total
auséncia de terceira dimensao e
planos. Entre os jovens, ja se
observam nogdes de profundi-
dade, que dao a idéia de uma
cena completa. E 16gico que is-
so ja é influéncia da nossa cui-
tura. Fénelon ndo se preocupa,
acha natural e até compara com
a tradicional escrita chinesa,
que também sofreu transforma-
¢oes. Alias, ela acha a discussao

~entre popular e erudito total-

mente arcaica. ‘“‘Ha no meio
disso expressoes intermedidrias
que ndo sao nem uma coisa
nem outra. Eu gosto dessa os-
c1'1a<’;,z?10 para quebrar a monoto-
nia.

eloisa ndo é nada ortodo-
Xa e segue a risca a for-

mula de ‘‘ser romano em

Reprodugdo/acervo M.H. Fénelon da Costa

dade, perguntar e interferir.
Uma posi¢do clara para quem
teve que aceitar fatos como o in-
fanticidio e a matanga entre os
indios feiticeiros, feitos pela
propria tribo. Ela costuma di-
Zer que em campo € mais pre-
disposta a aceitar e assimilar
pontos de vista diferentes que
outras pessoas e se confessa fas-
cinada em penetrar outros mun-
dos. Mas avisa que essa assimi-
lagdo ndo é total porque todo
mundo mantém a sua identida-
de. ““Quando estou fora é que
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Como antropdloga, Maria Heloisa Fénelon ndo interfere em nada.
. ~ Uma op¢do clara para quem aceitou fatos como _
o infanticidio e a matanca entre os indios feiticeiros, feitos pela tribo

sou mais brasileira, senti isso
em Paris. E uma ilusdo a gente
achar que vai-mudar ou incor-
porar certas condutas e pensa-
mentos. Os sanseis e nisseis, que
saem de seu pais de origem e
vao morar no Japao, 14 sdo dis-
criminados. O mesmo ocorre
com os indios. Vocé pode par-
ticipar dos rituais, mas nao de-
ve interferir em seus conflitos
internos.”” Fénelon diz que al-
guns indios sdo verdadeiros an-
trop6logos, os chamados “‘inte-
lectuais™ do grupo. E que mui-
tas vezes diante da solidao cul-
tural, do desespero de néo ter
com quem comentar e discutir
a pesquisa, ela recorria a um
desses indios.

ro que o indio é perfeita-

mente capaz de ter modos
de pensar e de se expressar tdo
sofisticados e muitas vezes até
semelhantes aos nossos. E as-
sim como tem o ‘‘intelectual”’,
tem também o melhor ‘‘dese-
nheiro”’, aquele que tem mais
habilidade no grupo. Geralmen-
te esses s40 Os mais aceitos pe-
los turistas e pela nossa civili-
zagdo porque fazem um figura-
tivismo mais realista. Alguns,
inclusive, j4 se destacam com
uma obra autoral. Se isso € bom
ou ruim, se privilegia o indivi-
duo ao invés do grupo, a exem-
plo da nossa sociedade, é uma
discussdo a parte.

Fénelon gosta de deixar cla-

Reprodugdo/acervo M.H. Fénelon da Costa

M.H. Fénelon da Costa
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Mas se os indios sdo seus pri-
meiros amores, ndo S0 Os Uuni-
cos. Fénelon estd com um tra-
balho pronto sobre a arquitetu-
ra dos candomblés no Rio de
Janeiro, prestes a ser publicado
pelo Ibac (‘‘falta verba’’), em
que demonstra a preocupagao
desses candomblés em resgatar
a cultura africana. Algo como
um desejo de auto-suficiéncia
que lembra as chacaras do sé-
culo XIX, citadas em Casa
Grande & Senzala, de Gilberto
Freire. Além disso, acaba de re-
ceber um convite da Faculdade

de Arquitetura de Oxford para
escrever um artigo comparativo
sobre a arquitetura dos imigran-
tes, indios e africanos. Ela diz
que gostaria de trabalhar com
outras populacgdes. E ndo des-
carta a possibilidade de ir ao Ja-
pao, atraida pela arte indumen-
taria utilizada nos ritos teatrais.

As viagens, pelo visto, sem-
pre estiveram presentes em sua
vida. Nasceu no Mato Grosso,
morou no Norte, em Sao Paulo
e no Rio, acompanhando as
mudangas do pai, engenheiro.
Nio tem filhos, é solteira —
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““meu pai, socialista, vivia di-
zendo que mulher tinha que ser
auténoma e independente’” —
e até se tornar antropologa, cur-
sou a Escola Nacional de Belas-
Artes, onde fazia xilogravura.
Diz que ultimamente tem sen-

Reprodugdo/acervo M.H. Fénelon da Costa

‘Capsula de batraquios

de um indio com 34 anos

tido uma enorme vontade de
pintar e desenhar, mas fica que-
rendo pintar profissionalmente
e entdo acaba ndo praticando.
“‘Aquilo que é profissao ndo po-
de se tornar um hobby’’. Em
compensagao, ela parece levar o
seu trabalho para o dia-a-dia.

Reproducdo/acervo M.H. Fénelon da Costa

Kaminkia, obra de um indio de 23 anos

“Outro dia em Niteréi (onde
mora), vi uns ciganos acampa-
dos e quis me aproximar. Con-
versei com uma mog¢a, marca-
mos um encontro, mas acabei
ndo indo”’, lembra. E enquan-
to se prepara para o retorno aos
carajas, em julho, Fénelon tem
pela frente um trabalho arduo:

lha do seu objeto de ;raba—. : | forma espontanea. Enquanto | Roma’”’, ouvindo e observando }:Inpedu‘ que o tgto do Museu

lho. “Talvez pelaminhaidade, || .. & 8 || esteve no Xingu, fez daarteum | nas primeiras idas, para s6 de- | “—r— = - o et aglodnal Ecaxaso fr_eadmalor co-
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tngmirtdrbsfips| | | A7, guache soore pa Srminiok M0 deesdAT acPmprgendesal |poi e | oo < Jomea. de Hira Kuma, dm meinacus de 45 anos : legdo de Etnografia do Brasil

! vowesttidabos




14 Rio Artes Maio 1993

Rio Artes Maio 1993 15

Mdsica Teatro

Barbara Heliodora

Ronda nos palcos a falta de memoria

Autor fundamental para a dramaturgia brasileira, Francisco Pereira da

m painel musical da ci-

dade do Rio de Janeiro

nos ultimos 150 anos.-

A isso se propdoe o CD
O piano carioca, de Marcello
Verzoni, um compacto de 20
faixas compreendidas do erudi-
to ao popular. O disco — pri-
meiro lancamento do selo Or-
pheus — foi gravado em Sao
Paulo, masterizado nos Estados
Unidos, injetado (prensado) na
nova fabrica da Sony, em Sao
Paulo, e lancado dia 31 de ju-

O pianista Marcello Verzoni langa o C
musica erudita e de saldo e pde no seu teclad
compositores como Ernesto Nazareth,

Alberto Silva

musical de
-Lobos

de varias geracoes, apresentan-
do a Suite floral em trés tem-
pos: Idilio na rede, Uma cam-
ponesa cantadeira e Alegria na
horta. De acordo com a critica,
peca € essencialmen-
acdo brasileira; a se-

ente, aparece 0 nome
ecido do padre
10 Nunes Garcia

forte para seus filk

.
4
i
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odos falam muito, hoje

em dia, de nossa falta de
memoria — no recente e
inutil plebiscito, o tinico
aspecto de algum interesse no
ditatorial programa de propa-
ganda gratuita era a facilidade
com que se falava do Brasil Im-
pério em tom de galhofa, esque-
cido inclusive seu carater parla-
mentarista do Brasil Repuiblica,
como se absolutamente nada de
bom jamais houvesse aconteci-
do nele, ou, com memdria mais
curta ainda, do Legislativo co-

Silva anda esquecido. Por que ninguém se
lembra, hoje, de encenar uma peca sua como Chapéu-de-sebo?

Arquivo Inacen

envolvimento de todo o grupo
— Gianni Ratto, Fernanda
Montenegro, Fernando Torres,
Sergio Britto, Italo Rossi prin-
cipalmente — ndo teria sido um
pouco prejudicial ao que o Chi-
co pretendia, j4 que é possivel
que certa objetividade talvez le-
vasse a um didlogo com o au-
tor para sanar as falhas que im-
pediam o texto, coalhado que
era de qualidades e belissimo
em seus didlogos.

nho no Museu Villa-Lobos,

com apoio do Rioarte. Trata-se d~e mo fonte cristalina de integrida- Cristo proclamado, é pre-
‘O disco nao pode ser clas- mas que dao & de e eficiéncia, na certa por se O ciso que se diga, é um fra-

sificado nem como eminente- seu talento. confiar que ninguém se lem- casso daqueles ’que hon-

mente erudito nem como popu-
lar’’, informa Marcello Verzoni,
pianista gaticho de 35 anos que
ja produzira anteriormente dois
outros discos na Alemanha. E
um repertdrio sem barreiras €
sem preconceitos — ele vai do
padre José Mauricio (1767-1830)
aSinho (1888-1930). ‘“Temos ai
musica erudita e musica de sa-
l1ao”’.

— Nessa categoria de musi-
ca de saldo temos o exemplo de
Ernesto Nazareth, com seus
chorinhos e valsas deliciosas.
Outro importante chorao foi
Joaquim Callado. Nesse géne-
ro figura também o proprio
Villa-Lobos. Villa comegou co-
mo chordo. O pai ndo gostava,
porque ia para as ruas. E era

considerado um chorio dificil. | folclorista e compositor) que | 6pera na Itélia. Lobgs e Francisco Mignone. | sua interpretacdo de Ernesto : » E
Claro, ele viria a ser o maior | percorreu todo o Brasil reco- Apbs essa presumivel home- | Aqui, ap6s um Ponteio miste- | Nazareht é simplesmente perfei- quelixas € ervava, sofrida vida do
compositor erudito do Brasil, e | lhendo material folclorizante. | nagem a marquesa de Santos, | rioso, seguem-se a Moda (jéia | ta”’, disse o CD Review, de Lon- fora do ‘seryico, nordestino e

ai ja era complexo, mostrava

sua veia pela musica mais pro-

funda.

primeira faixa do CD € o
Aango Carioca, de Ernesto
Nazareth (1863-1934),
‘“‘onde uma veia quase chopi-
niana dava as maos ao espirito
caracteristico do Rio de Janei-
ro’’, na expressao do critico Luiz
Paulo Horta. A segunda faixa
é o célebre samba de partido al-
to Fala, meu louro, de Sinho
(José Barbosa da Silva), muito
cantado no carnaval de 1920.
A ela se segue uma polca sim-
ples e bem ritmada, Querida
por todos, de Joaquim Callado
(1848-1880), o maior flautista de
sua época, conhecido como um
dos pais do choro. Logo depois
vem uma pega de escrita pianis-
tica refinada, a Vaise lente, ho-
menageando o compositor bra-
sileiro de formagdo européia
Henrique Oswald (}852-19_31).
J4 a sexta faixa ¢ uma peca
importante ¢ dificil,” o '7ango

A veia chopiniana de Ernesto Nazareth (& dir.) ndo foi esquecida por Marcello Verzoni

brasileiro, de Ermani Braga
(1888-1948), o homem dos sete
instrumentos (pianista, regente,

Em seu rastro vem a suite de

A segunda faixa
tem o célebre samba
de Sinho, Fala,
meu louro, sucesso do
carnaval de 1920

Luciano Gallet (1893-1931), Nho
Chico, td andando, td cisman-
do, td sonhando, td sambando,
de 1927, considerada a mais im-
portante obra para piano con-
cebida pelo talentoso composi-
tor falecido aos 38 anos.

A deliciosa valsa Eponina da
seqiiéncia ao recital pianistico
de Marcello Verzoni. Outra vez
Ernesto Nazareth confere nome
feminino a mais uma de suas
composi¢gdes. A seu lado estd
uma pec¢a bem estruturada, Os
lundus da marquesa, de Fran-
cisco Braga (1868-1934), um

compositor muito influente nos,

|’ ‘meios musicais cdridcas deseu |

tempo. Ele dirigiu a Sociedade
de Concertos Sinfonicos, estu-
dou em Paris e escreveu uma

volta Joaquim Callado apresen-
tando a encantadora polca Lin-
guagem do coragdo, musica es-
pontdnea € a0 mesmo tempo

sofisticada, ‘‘de bela escrita pia- |

nistica’’.

Em seguida, o piano de Mar-
cello Verzoni faz homenagem a
novissima geragao brasileira, na
figura do compositor carioca
Roberto Victorio (1959): A can-
tiga foi concebida quando o au-
tor contava 18 anos e ainda in-
sistia em criar musica ‘‘brasilei-
ra’’. Depois ele se tornou “‘con-
temporaneo’’.

Mas é com Gaticho (mais co-
nhecida como Corta-jaca) € a
polca Os olhos dela que o ou-

vinte entrara em contato com -

uma personalidade impar da
musica brasileira, a ‘‘maestri-
na’’ Chiquinha Gonzaga (1847-
1935), figura revolucionéria que
desafiou as convengdes de seu
tempo.

De volta ao erudito, temos a
27 suite brasileira, de Oscar Lo-.

‘renzo” Ferndndez''(1897-1948),

membro da chamada *‘santissi-
ma trindade’’ do modernismo
brasileiro, ao lado de Villa-

do sentimento brasileiro) e o

- Orrepertério de
Verzoni ndo pode ser
visto nem como
totalmente erudito
nem como popular

Catereté (dang¢a do interior na-
cional).

Como 13¢9 artista homena-
geado neste compacto, aparece
Henrique Alves de Mesquita -
(1830-1906), o primeiro compo-
sitor a chamar de ‘‘tango’’ o ti-
po de musica teatral conhecido
como ‘‘habanera’’. Seu tango
Remissao dos pecados constitui
uma clara homenagem a esta fi-
gura que repercutiu na Franca
de 1857 com a quadrilha Soirée
Breésilienne.

Como penultimo homena-
geado de Marcello Verzoni,
avulta o nome maior de Heitor

Um intérprete senSivel

Nascido em Porto Alegre a2
de agosto de 1958, Marcello
Verzoni iniciou-se muito cedo
ao piano. Estudou com Arnal-
do Estrella, cursou Letras Clas-
sicas na USP, diplomou-se na
Escola de Musica de Coldnia
(Alemanha) em 1980, especiali-
zou-se em musica de caAmara e
fez dois CDs na Alemanha pa-
ra a gravadora Koch-Schwann.

A critica internacional aco-
lheu harmoniosamente seus
dois CDs gravados na Alema-
nha. ‘““Marcello Verzoni. de-
monstra notdvel maturidade. A

dres. Na Alemanha, o Didrio de
Nuremberg declarou ‘‘estar
diante de um pianista de recur-
sos técnicos esplendorosos. Ao
som das primeiras notas € pos-
sivel atribuir-lhe nao apenas
substincia sonora, mas também
maturidade”.

Ja o Gramophone, de Lon-
dres, considerou-o ‘‘um intér-
prete sensivel. O seu toque de-
licado chama muita aten¢do’’. E
o Die Weitz, de Hamburgo,
classificou-o como “‘grande in-
térprete da musica brasileira’’.

No Brasil, o Estado de S.
Paulo assinalou que ‘‘ele de-
monstra técnica, musicalidade e
compreensao de diferentes esti-
los. Um pianista exuberante €
virtuosistico’’. Por sua vez, a

Folha de S. Paulo afirmou ser

ele um “‘pianista dotado e um
musico inteligente’’. Por fim, 0
Jornal do Brasil ressaltou-lhe a
““técnica solida e a musicalida-
de: segura abordagem da musi-
ca deste século”’.
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brasse do que tem visto € ouvi-
do a vida inteira. Se ndo temos
memoria para a propria histo-
ria do pais, que dizer das artes?
E por isso é que, quando tan-
tos dizem que n3o ha autores
teatrais brasileiros, resolvi lem-
brar aqui a figura encantadora
e gentil do piauiense Francisco

Pereira da Silva, de quem devia-
mos lembrar tanta coisa, € que
anda tao esquecido.

5 uma coisa, na verdade,
Chico Pereira da Silva:
i para a autopro-
re discreto, sempre

publico
umpria
egisem

0 seu tempo para Criel

cordial quando saia do en
cro protetor de sua ti
Chico teve com Drummond
uma grande semelhanca (além
do talento, é claro): funciondrio
publico exemplar, cumpria seus
deveres sem queixas ou procla-
magdes de sacrificio, e reserva-
va para fora do horario de ser-
vico sua criatividade jamais
prejudicada pela rotina cotidia-
na do trabalho.

Voltado sempre para uma te-
maética eminentemente brasilei-
ra, Chico escreveu em varios gé-
neros: em pequenas pecas em
um ato, como A caixa de laran-
Jjas e O vaso suspirado, ele re-
tratou o pitoresco do cotidiano
da vida interiorana: a esperte-
za para a sobrevivéncia € os exa-
geros da carolice de solteironas,
que se apossam das igrejas e ce-
rimdnias religiosas por estes
brasis afora, tomam deliciosa

vida nessas pequenas j6ias, que,

ram o autor, pois sao poucas as
pecas nacionais que miraram
tao alto e cumpriram ao menos
um bom percentual da abran-
géncia de seu sonho.

E bem possivel que ainda por
muito tempo continue ndo en-
cenada a ultima pe¢a de gran-
de folego que Chico Pereira da
Silva escreveu, Amo por amar,
que € liberdade, um fascinante
estudo das contradi¢oes brasi-
leiras centrado na figura de Gre-
gorio de Matos, justamente a
mais madura, cenicamente
complexa e trabalhada de todas,

A peca o Cristo
proclamado fazia
um paralelo entre a

a paixao de Cristo

ser sofregamente bus-
Or pequenos grupos

guém se
o lindo
seu poé-

tado de forma tdo mais ra
lizada e simplificadora.
texto chegou a ter uma mont
gem bastante interessante no
(hoje fechado) teatro da Maison
de France; mas ha quanto tem-
po ninguém se lembra dele?

ois outros textos, agora
mais ligados a religiosida-
de da parcela mais pobre

,.fla, populacao. do interior do

Brasil (dizemos assim porque
mesmo que nascidas obyiamen-
te do intimo conhecimento com
o norte-nordeste, os retratados
tém seus equivalentes em todos
os rincdes deste imenso pais que
se encontrem em igual nivel de
indigéncia) merecem destaque:
O chao dos penitentes — que
foi desclassificado do Concur-
so de Dramaturgia do antigo
SNT por ter sido imprudente-
ente identificado pelo diretor
ilustra, entre outras coisas, 0
ento extraordindrio que tinha
reira da Silva para en-
ar titulos evocativos e fas-

¢S para suas pegas. O tex-
p1 montado pelo desapare-
ido Teatro Jovem, uma salinha
de poucos recursos técnicos,
que mesmo assim abrigou con-
siderdvel nimero de espetédculos
importantes e de talentos que

 despontayvam no.inicio dos anos

cenagdo de Chdo dos penitentes, de Francisco Pereira da Silva: proposta séria para investigar aspectos desconhecidos do pais

D5

60. Mesmo que ndo seja obra
do mais alto nivel do autor,
Chao dos penitentes é uma pro-
posta séria de se investigar as-
pectos pouco conhecidos do
Brasil, apresentando-o aos
compatriotas que 0s ignoram
ndo como entediante aula dra-
matizada mas sim como um lin-
do desafio criativo ao conheci-
mento pela imaginagdo e a
emogao. O Cristo proclamado,
outro titulo inspirado, foi mon-
tado pelo Teatro dos Sete, no
Teatro Copacabana: propondo
um paralelo entre a sofrida vi-
da do nordestino e a paixdo de
Cristo, o texto ndo atinge nun-
ca seu ambicioso objetivo, fi-
cando o paralelo irrealizado em
sua inteireza. A montagem fra-
cassou fragorosamente, fechan-
do ao termo de mais ou menos
duas semanas, e até hoje

. pergunto-me se 0 apaixonado

tural de todos ns,,

na qual o autor langa mao de
um excelente recurso para iden-
tificar duas geragoes: os jovens
usam uma linguagem perfeita-
mente século XX, os velhos fa-
lam uma linguagem requintada-
mente arcaizante com Gregorio
de Matos transitando livremen-
te entre os dois. A linguagem,
¢ claro, ndo representa apenas
uma diferenca de idade mas, o
que é mais importante, duas vi-
soes de Brasil, duas visoes de vi-
da. O texto precisa ser monta-
do, mas com suas trés dezenas
de personagens € pouco prova-
vel, nas circunstancias atuais,
que alguém se possa aventurar
a tanto.

Precisamos ter memoria. Au-
tores como Francisco Pereira da
Silva ndo podem ficar simples-
mente esquecidos, negados em
seu talento e na contribui¢do
que fizeram para a riqueza cul-
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inicius de Moraes foi
um poeta que sempre
escapou a toda tentativa
de defini¢do. Foi uma es-
pécie de Zelig — o perso-
nagem mutante de Woody Al-
len — da arte brasileira. S6 que,
ao contrdrio de Zelig, um cama-
ledo que se deixava sugar pelo
meio que o rodeava, dissolven-
do-se no real, Vinicius preferia
habitar a contra-mado. Mudava
para se desmentir, para se supe-
rar, para se ultrapassar. Nio
preenchia progndsticos ou ex-
pectativas, pois ndo estava preo-
cupado em agradar. Buscava o
sucesso, sim, como um ledo
sempre avido para devorar no-
vas platéias. Mas nunca abriu
mao de seu direito de escolher
0 proprio caminho.

Ainda na Faculdade de Direi-
to do Catete, no inicio dos anos
30, Vinicius se firmou como
poeta metafisico, um autor tor-
turado pelo conflito entre o es-
pirito e a carne, a leveza do ideal
contra a aspereza do sexo, em-
bate que refletia os terremotos
da juventude. Por detras dele,
havia a sombra vigilante do ro-
mancista Octdvio de Faria, trés
anos mais velho e seu colega de

burguesa, seguiu um destino em
linha reta: até a morte, em 1980,
mesmo ano da morte de Vini-
cius, conservou o espirito mer-
gulhado nas brumas da metafi-
sica e da religido. Vinicius, po-
rém, segue em 1938 para Ox-
ford, com uma bolsa do Con-
selho Britdnico para estudar li-
teratura inglesa, e se casa — por
procura¢ao — com Beatriz Aze-
vedo de Mello, a Tati, mulher
independente, inteligente e se-
dutora que mudaria o rumo de
sua vida. Em 42, ja de volta ao
Brasil, o poeta faz uma longa
viagem pelo Nordeste como
acompanhante do escritor nor-
te-americano Waldo Frank. As
ultimas tentagdes do integralis-
mo, do conservadorismo e de
um fascismo difuso mas perigo-
so desaparecem no contato com
uma realidade miseravel e bru-
tal.

A ope¢ao pela carreira diplo-
matica acarreta nova transmu-
tacdo. Vinicius se sofistica. em
46, desembarca em Los Ange-
les como vice-consul do Brasil.
Freqiienta os grandes sales de
Hollywood, torna-se amigo de
Orson Welles, pontifica nas fes-
tas que agitam a mansio de

Soneto de fidelidade

Estoril, outubro de 1939

De tudo, ao meu amor serei atento

antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vio momento

e em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento.

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que nao seja _imortal, posto que é chama
mas que seja infinito enquanto dure.

a relacdo com Regina Pedernei-
ras, sua segunda mulher, fora
um breve hiato no grande amor
vivido com Tati — Vinicius ja
estd acelerado em s | processo
definitivo de “descida’’. Al pri-

meira edi¢do da Antologianoé-

faculdade. No sitio da familia
Faria em Itatiaia, Vinicius, Oc-
tdvio e mais dois ou trés ami-
gos intimos atravessavam lon-
gos serdes de leitura e reflexdo
medindo forgas, como se um
fosse o carrasco intelectual do
outro. Aqueles rapazes sérios,
introvertidos e intrigados que-
riam matar o ‘‘burgués’’ que
viam em si. Desejavam se puri-
ficar e a poesia era vista como
um caminho para a perfei¢ao.
Uma via de acesso a Deus.

Octévio de Faria, o futuro

autor da caudalosa A tragédia

Carmen Miranda. Seu livro
Poemas, sonetos e baladas, pu-
blicado no mesmo ano, anuncia
um novo poeta, que troca as
coisas do alto pela aridez e sen-
sualidade das coisas do chdo. A
temporada nos Estados Unidos
0 aproxima ainda mais do cine-
ma, um velho amor de adoles-
céncia. A relagdo literatura-
cinema aparece em poemas co-
mo o Triptico na morte de Ser-
gei Mikhailovith Eisenstein, es-

crito em 48. Em 51,“ quando

Z

Vinicius, em varias idades, admira a

&

Fdéser um poeta maior da lingua; depois, os caminhos
o el @ica e 0 legado de uma bela viagem poética

A o

T T — A

sua musa mais popular, a Garota de

e

s onns

'panema numa homenagem de Chico Caruso

José Castello

tica, que aparece em 54, atesta
e sintetiza esse processo. E rati-
fica sua alma de camaledo.

O encontro com Tom Jobim,
em 56, para a composi¢do do
Orfeu da Concei¢do, que seria
montado naquele ano no Teatro

Municipal do Rio, detona mais
uma guinada radical. Vinicius
entra de vez no territério nas-
cente da Bossa Nova e logo es-
taria consagrado como seu
grande poeta. Passa a cantar em
night-clubs, teatros, circula com
desenvoltura e prazer no rotei-
ro da boemia carioca, o que lo-
go provoca a desconfianga e,
mais tarde, a ira do Itamarati —
de onde seria expulso, em ato
autoritdrio, em 68.

Novos parceiros musicais, co-
mo Carlos Lyra, Baden Powell
e Chico Buarque, o carregam de
vez para os bracos fartos das
grandes platéias. O poeta pas-
sa a exercitar a arte da poesia
em mesas de bar, trang¢ando
seus versos com os acordes da
MPB, o que causa decepgao en-
tre aqueles amigos mais apega-
dos as normas ‘‘cultas’’. Apesar
das criticas, Vinicius nao recua.
Inquieta-o ver a poesia presa
nas paginas e nas tiragens ma-
gras dos livros. Aquilo ndo lhe
basta mais. Os apressados en-
tendem que ele esta renegando
a carreira de poeta. Nao conse-
guem entender que Vinicius a
estd levando as ultimas conse-
quiéncias pois, a partir desse
ponto, vida e poesia estao para

tas vezes, estava num verso mais
enfdtico ou sinuoso, ou numa
bela can¢do. Nessa arte de es-
capar ao cerco das mentes, Vi-
nicius se torna um mestre.

O casamento com a baiana
Gessy Gesse, em 1970, é mais
um ponto de ruptura que levou
a outras tantas incompreensoes.
Vinicius se muda para Itapoa,
se aproxima de Mae Menininha
do Gantois, freqiienta terreiros
de candomblé e se isola. Os
mais rasos entendem aquele sal-
to como sintoma de decadéncia.
Vinicius, mais uma vez, segue
obstinado o préprio caminho.
Que caminho? As universida-
des, com sua rigidez intelectual,
preferem esquecé-lo. Muitos in-
telectuais preferem se apegar ao
mito de um Vinicius boémio,
divertido e inconseqiiente. Mes-
mo depois de sua morte, em
1980, sua imagem fica envolta
em enormes incompreensoes. A
grande arte de Vinicius estd no
laco dificil que trancou entre a
vida e a poesia. Foi um poeta
integral, para quem a poesia
nao esta no fato de alguém es-
crever versos — tantos homens
vazios escrevem poemas corre-
tos, mas secos —, mas numa
opgao de vida.

Soneto de separacao

setembro de 1938

De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das maos espalmadas fez-se o espanto.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a ultima chama
E da paixao fez-se o pressentimento
E do momento imdvel fez-se o drama.

De repente, nao mais que de repente
Fez-se de triste o que se fez amante
E de sozinho o que se fez contente.

Fez-se do amigo proximo o distante
Fez-se da vida uma aventura errante
De repente, nao mais que de repente.

Oceano Atlantico, a bordo do Higbland Patriot, a caminho da Inglaterra,

ele definitivamente entrelaca-
das.

Novos golpes se anunciam.
Quando Vinicius adota o jovem
Toquinho como parceiro nova-
mente os apressados decidem
que ele esta barateando sua ar-
te. O encontro com Toquinho o
conduz a agitac¢do dos circuitos
universitarios, aos bragos calo-
rosos da juventude, ao sucesso
internacional. O pais atravessa-
va o periodo negro da ditadura
militar encoberta pelo mito do
Brasil Grande. O desafogo, tan-

Vinicius foi um homem que
poetizou o mundo ao seu redor.
Deixou poemas inesqueciveis,
sonetos lapidados como jdias
preciosas, cangdes que durante
muito tempo ecoardo pelos
quatro cantos do pais — e do
planeta. Mas sua grande obra
foi 0 modo como concebeu a
arte de viver. Para Vinicius, a
poesia, mais que uma forma de
arte, foi uma ética. Solitario,
nos legou a mais bela viagem
poética que o pais conheceu no
século 20. :
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Dossié

compositor timido e de

olhos verdes, um desco-
nhecido Tom Jobim, ti-

nha 29 anos quando co-
nheceu em 1953 o mais brilhan-
te de seus parceiros — o poeta
Vinicius de Moraes. O jovem
Tom ‘‘presidia’ as mesas da
boemia do Clube Chave, no
Centro da Cidade, e Vinicius
procurava um musico para a
montagem de Orfeu da Concei-
¢do. As apresentagdes foram
feitas por Lucio Rangel ¢ Ha-
roldo Barbosa. Um encontro
eterno, enquanto durou a vida
de Vinicius de Moraes. Sob os
elogios de Manuel Bandeira na
estréia em 1956 no Teatro Mu-
nicipal do Rio — ‘‘Senti que ha
um grande sopro de poesia do
come¢o ao fim’’, comentou
Bandeira da platéia —, a peca
Orfeu da Concei¢do ganhou fa-
ma mundial ao receber em 1959
a Palma de Ouro em Cannes
por Orfeu Negro, a versao cine-
matogréfica assinada pelo fran-
cés Marcel Camus. Este € o co-
mego de uma obra imortaliza-
da em 1962 por Garota de Ipa-
nema, uma parceria gravada pe-
los maiores mitos da musica do
planeta — apenas nos Estados

Os acordes desta musica vie-
ram de muitos caminhos: o do
amor, o da literatura, o do Bra-
sil, o do Rio de Janeiro, espe-

da familia pernambucana Perei-

Ele ndo dava importédncia para
lagos de parentesco e ainda me-
nos para estes tdo remotos’’, co-
menta. O fato é que os Pereira
da Silva vieram de uma unica
familia de Pernambuco. Muitos
migraram para a primeira capi-
tal, Salvador. Outros desceram
para a segunda, o Rio de Janei-
ro. ““O pai de Vinicius se cha-
mava Clodoaldo Pereira da Sil-
va de Moraes e minha avé ma-
terna, uma cabocla nordestina,
chamava-se Emilia Pereira da

O Tom do poeta

Tom Jobim relembra o seu primo,
fizeram suas cangdes famosas como Ga
e conta histérias de ‘uisquinho com geli

de

Marcia Cezim

e Moraes, explica como
nema, que teve trés versoes,

oeta em dias boémios

*

Entre jovem e mais velho, Bruno Liberati vé o maestro Tom Jobim

casou com meu avd, o cearense
Az0r Brasileiro de Almeida. Ou
seja, somos primos e Vinicius
nem chegou a saber”’, constata.
Se o parceiro faria pouco caso
desta ‘‘novidade’’, certamente
se animaria muito com uma ou-
tra, a da celebragdo de seu no-
me neste ano de 1993. Uma
agenda badalada de espetdculos
que inclui um vinico concerto de

uma pessoa recatada, mas topa-
ria tudo isso. Toparia tudo pe-
la festa, pelo uisquinho e pelos
shows. Ele gostava muito de
shows’’, acredita Tom Jobim.
O caminho da poesia, que
Tom e Vinicius ja percorriam
isoladamente antes do encontro
“ de 1953, sintetizou-se para os
dois parceiros na estética singu-
lar e exclusiva da poesia de Vi-

pelas ruas de Ipanema ou nos
ouvidos da primeira mulher, Te-
reza, os nacionais Olavo Bilac,
Cassiano Ricardo, Jorge de Li-
ma, Raul de Leoni, Augusto dos
Anjos, Alceu Wamasi, Vicente
de Carvalho e Manuel Bandei-
ra até descobrir e deslumbrar-
se perdidamente por Carlos
Drummond de Andrade. ‘‘De
repente descobri esta papa fina,

'to na poesia francesa.

mond”’, lembra. J4 as palavras
chaves de Vinicius estavam do
outro lado do Atlantico. O que
Vinicius de Moraes apresentou
ao parceiro, portanto, foi basi-
camente a poesia e a literatura
5. “‘Ele me ensinou mui-
sa'da poesia e da literatu-
lesas. Aprendi com ele to-
cldssicos. Milton, Oscar
SRElliot, este um ame-
Se naturalizou inglés
cdeclarar que os ame-
a0 sabiam falar inglés.
Ele era diplomat&;fala

te sabe e eu també
€ que o Drummond bebe

também o Manuel Bandei
Porque a cultura literdria a
era francesa. Na musica nem
tanto, porque tinhamos muitos
maestros alemaes e italianos. Os
italianos nos empurravam para
a Opera. Os alem3es para Bach,
Beethoven, Schumann, Schu-
bert, Brahms, mas a literatura
era francesa’’, diz o maestro.

va a ser discriminado nas rodas
de Vinicius porque era conside-
rado muito garoto. E o Vinicius
Ja era um garoto com amigos

““‘Ele era incapaz de fazer qual-

apenas por aqueles amigos do
Itg.maraty, onde esta erudi¢do
nao pareceria pedante”’, diz
Tom. Depois desta rapida via-
gem literdria, Tom Jobim pas-
sou a admirar, discutir e ainda
influenciar a poesia do préprio
poeta. Versos desenhados a
quatro maos a partir de notas
musicais que surgiam do piano
de Tom Jobim. ‘A gente co-
mungava mesmo era com a miui-
sica”’, explica.

O trabalho comecava nor-

. e Bl

apartamento da Rua Nascimen-
to Silva 107, em Ipanema, on-
de morava Tom Jobim. ‘O Vi-
nicius ndo gostava muito de ca-
fé. A gente fumava aqueles ci-
garros todos, tragava aquela fu-
maceira. L4 pelas quatro e meia
da tarde, comecdvamos a beber
cerveja. O Vinicius bebia mui-
to chope. O pessoal reclamou
daquele comercial da Brahma,
com a imagem de Vinicius be-
bendo cerveja porque sé conhe-
ceu o Vinicius do uisque. Mas
o Vinicius foi crian¢a, subiu em
arvore e tomou muito chope.
Fez até um samba que tinha
uma letra assim: ‘‘chope-chope-
chope-chope-chope-chope”’.
Depois deste momento cerve-
ja-café, chegava o entardecer e
a voz mansa de Vinicius pedia
““‘um uisquinho com muito ge-
linho”’. O diminutivo, segundo
Tom Jobim, era um sdbio segre-
do para que a bebida nao fizes-
se mal algum. “‘J4 reparou nis-
s0? Se vocé pede um uisquinho
om muito gelinho néo vai fa-
r mal, ndo é? Ja um uisque
gelo é outra coisa’’, brin-
stas tardes inteiras, sur-

sO vez. “Com

tos’’. Basta dize

até a aprovagao final de
cius de Moraes. ‘‘Ele n

parceiro foi o prazer do uisque.

caju, tudo o quanto era batida,
mas ndo bebia uisque. Vinicius
dizia que o uisque era o melhor
amigo do homem. Mostrava
aquele cachorrinho das garrafas
de ‘Black and White’ e dizia
que era o cachorro engarrafado.
Quando sofria por amor, Vini-
cius se desesperava, chorava aos
prantos e o uisque ficava salga-
dinho de lagrimas. E olha que
ele sofria muito. Cada separa-
¢do era um desespero, uma tra-
gédia enorme. So a quantidade
de casamentos! Dizem que fo-
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Mostrava aquele cachorrinho das garrafas Black and White e dizia que
era cachorro engarrafado. Quando sofria por amor, Vinicius se desesperava,
chorava aos prantos, o uisque ficava salgadinho de lagrimas

Tom Jobim e Vinicius de Moraes: ‘“Eu mudava a letra, ele a musica. No correr do ldpis, faziamos tudo juntos”

Eu sei que vou te amar

Vinicius de Moraes e Tom Jobim

Eu sei que vou te amar

Por toda a minha vida, eu
vou te amar

Em cada despedida, eu vou

Por toda a minha vida

u sei que vou chorar
cada auséncia tua, eu vou

Samba de Orly

Vinicius de Moraes - Chico Buarque - Togquinho

Vai, meu irmao
Pega esse aviao
Vocé tem razao
De correr assim

Pela duracao

Dessa temporada
Mas ndo diga nada
Que me viu chorando

Uma noticia boa

Vocé e eu

Vinicius de Moraes e Carlos Lyra

Podem me chamar ‘
E me pedir e me rogar

E podem mesmo falar mal ‘
Ficar de mal que nao faz mal |

E até sorrir e até chorar
e podem mesmo imaginar
O que melhor lhes parecer

samentinhos em S2
dos de muito amor, pog
amava demais, que nao e
ram nesta contabilidade’’,
ta o parceiro.

O boato de que Tom Jobim,
a certa altura etilica, ingressou
nos Alcodlicos Andnimos sem
conseguir arrastar o compa-
nheiro incondicional da bebida
nao tem, segundo ele, 0 menor
fundamento. ‘‘Dizem muitas
coisas a nosso respeito. Uma

no AAA dos Estados Unidos
orque la chegando nos disse-
m ‘‘you are too famous for
**_ O Vinicius sO parou de be-
T ja e vinho por causa da
te.JEle sentiu muito a fal-
ho, mas nao deixaria

r 0 uisque por nada. Os
médicos que cuidavam dele ja
sabiam desta dietinha especial”’,
diz. Com o tempo, o diploma-
ta elegante que vivia em impe-
caveis ternos e gravatas depa-

ge na vida de um homem: a
barriga’’. Nesta época, Tom e
Vinicius ganharam a mesma
identidade também visual. Tom
Jobim, um ipanemense orgu-
lhoso de suas sandalias de de-
do, chapéus de palha, bermudas
e camisas desafinadas, percebeu
no parceiro a opgao pelas cami-
‘sas espagosas. ‘‘Era por causa
do abdémen. Ele passou a vi-
ver de sandalias e de camisoes,
para nao dizer camisoldes. Isto
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Itamaraty, porque vivia em far-
ras e em shows, lembra.

m Vinicius vaidoso? Tom
l |Jobim nao tem coragem

de negar, embora o culto
ao corpo no seu caso nao fosse
além do disfarce de um camiso-
1ao. “‘Ele nem era um comilao.
Comia comidinha de bébado,
como costumava dizer. Um tira-
gosto, um peixinho grelhado.
Nada de feijoada, arroz e ma-
carrdo. Essas coisas bdsicas nao
serviam para bébados. Nos fo-
mos criados pelo padrdo cato-
lico da valorizagdo da modéstia
e da pobreza ¢ ainda assim € di-
ficil dizer que nao se tinha vai-
dade. Naquela época, s6 a bem-
amada podia ser bela. O poeta
ficava sempre na amargura, na
soliddao, na dor de cotovelo”’,
diz. Vinicius de Moraes, no en-
tanto, nao morreu amargurado,
como, por exemplo, 0 compo-
sitor Villa-Lobos. ‘“Ele sempre
me dizia: ‘Tom, a vida é com-
por, beber, amar e compor.
Quando acabar, acabou’. Sem
duvida foi por esta convic¢do
que ele deixou toda a cultura
erudita e o Itamaraty para se
dedicar a poesia e aos shows de

Unidos foram 150 gravagoes e segunda, tudo X musica popular’’, lembra.
Pyt : . ; 4 i A te amar | Desse frio Podem preparar | g ‘ -
¥o1 0 men parceiro maiis cons: aprendizado literdrio com P ontg Em outras, de | | 5y, cocperadamente Mas beija Milhées de festas ao luar ’, Vimicius de Motacs e calio
tante, do maior nimero de can- este “‘pai’”’ diplomata e inspirdgoes das, os dois i et e ot o G O mick B di-Janetro Que eu ndo vou ir | | um filésofo da ndo-razdo obri-
¢des, 0 amigo amoroso’’. O que mais velho poderia se refe- transfi a tras e a mu- q Antes que um aventureiro Melhor nem pedir | | gado por ela a romper com a
3 -2 (13 s . . 5 2 14 a 13 X \ a - : - -4

i A i e rir ao verdadeiro pai de Tom Jo- sica até o \Qfinfgy ‘Kg muda E cada verso meu serd Lance mao Que eu ndo vou ir, ndo quero ir | ST o & iice pafrd. VWTT
ca’, revela o maestro Tom bim — o poeta e também diplo- va aletra, € u cor- D teilizes intensamente como 5% osse ele

i : api i j : = - A mesmo uma can¢ao. Uma can-
Jobim. mata Jorge Jobim. ‘“Eu chega- rer do lapis, fazi Que eu sei que vou te amar Pede perdao E também podem me obrigar i

¢do sem ldgica racional alguma,
como a letra de sua primeira
parceria com Tom Jobim, ‘‘Se
todos fossem iguais a voce”.
Era o primeiro a apontar o .

i : . 1 da que pg
g;{imsz :ngrisa 1;‘3‘; sseor éa bem mais velhos. Ele era uma :iz?;;;;aéi:e::g tr%squ ; chorar | E pros da pesada Podem espalhar _ nonsése I Poesia. “Ele dizie
Taia ¢ % p e - - esgéae de mascote da turma de- b reveli : : da volta tua hd de Diz que eu vou levando Que eu estou cansado de viver que se todos fossem iguais O
106G . Lo FECEICINETIS, OF (015 le”’, conta. Vinicius era um ho- T e » apagar | Vé como é que anda E que é uma pena d - Edio 56, B oo
parceiros ganharam uma liga- : Outro “‘ensinamento’’ que e Ay s mundo seria um tédio so. E co
¢do genealdgica, a descendéncia me’ﬁ erudltotgue DEOSLEYA £5- Tom Jobim aprendeu com o ‘ ta fua auséncia me | Aquela vida a-toa Para quem me conheceu mentava comigo que a poesia
conder 5 i : : = 16 n
¥ a sua formagdo cldssica. causou | E se puder me manda Eu sou mais vocé e eu nio tem razio alguma, porque

vocé diz um absurdo como este

: " : ra ing de fa. e ;
ra da Silva. “Somos primos. quer citagdo em inglés ou em Elec %uebmg. i beger Eu seifque vot 5 comoid Todn mrads. Cilos
Fui descobrindo aos poucos”, qualquer lingua que pud UISque, bl beDla CEIVela, Cachal. | | 4 eferna 4 de dizi
« : ; gua que pudesse bo de galo, bat 1 Drummond de Andrade dizia
revela Tom Jobim, ““O Vinicius . ~~ constranger os interlocutores. A GA,NETpIIE, 100 O & o:é adl . | | A espera ¢ uma coisa muito bonita sobre o
nao ligaria a minima para isso. \A%a/V\A\ menos que estivesse cercado da de limio, de maracujd, de | | ‘5 ";0da a ot fiue 4 Sities B 5 B

co poeta que vivia como poeta”’,
lembra. Ao partir, Vinicius de
Moraes levou Tom Jobim a
mais uma viagem que até entao
ele ndo ousava fazer — a da re-
flexao sobre a morte. ‘““Nao
pensava na morte até o Vinicius
morrer. Ninguém se prepara pa-
ra a morte, sO kamikaze. Claro
que tenho medo de morrer, co-
mo tenho medo de Onibus e de
ficar impotente. Um coisa € cer-
ta. Deus ndo criaria o homem
para destrui-lo. Alguma coisa

nicius de Moraes. O Tom ado-

-":13%%; h’g@ig?ez § %vaﬁ‘ggﬁgr, i

Tom Jobim no Teatro Munici-

el e, Big S Yipiciug.sra|

esta quinta esséncia, esta cocai-

,1a,, o ultramoderng  Drum-

Silva, a vové Mimi. Este sobre-

| | mome g¢.perdey ayando gia s

malmente a tarde, regado a ca-

A€, s0bre .0, piano do célebre,

nio éstd bém explicada.”

“ depois que ele foi expulso do
RN ;

‘delas foi 4 que fomos recusados’ | rou-se “*com essd coisa queé sur-

* ram nove, mas houve muitos ca-’
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Dossié

primeira grande diferenca
entre a poesia e a letra de
musica € que a letra de
musica foi feita para a
musica. Ela é o texto utilizado
para servir a uma melodia: o
numero de silabas de cada ver-
so da letra de muisica tem que
bater com o nimero de silabas
da melodia. Por isso se exige
que a acentuacao tonica da pa-
lavra escrita coincida com a
acentuacdo tonica da muisica. A
letra musical, portanto, é deter-
minada pela miisica.

Chico Buarque conhece mui-
to bem essa diferenca. Por isso
ndo gosta de publicar as suas le-
tras como poesia. Certa vez ele
me chamou a atengdo para o fa-
to de que as palavras que usa
nas suas musicas sdo as que ca-
bem na melodia.

O poeta, desde que a poesia
deixou de ser metrificada, tem
a liberdade de usar o seu verso
da maneira que achar melhor;
o letrista ndo. Poucos letristas
hoje, sacam isso. H4 uma gran-
de quantidade de letristas no
Brasil que pensa que as duas
composigdes (poesia e letra de
musica) sao iguais. Mas nao
sdo. Chico Buarque, por exem-
plo, ndo se considera um poe-
ta. E d4 para entender. Se a
poesia e a letra de musica fos-
sem a mesma coisa os melhares
letristas do Brasil seriam Jodo
Cabral de Mello Neto e Carlos
Drummond de Andrade. E ndo
sdo. Quando acontece de al-
guém colocar musica em poesia
o resultado geralmente é malsu-
cedido. O préprio Drummond
me falou sobre isso certa vez.
Disse que a tonica musical mais
forte da musica nem sempre
coincide com a tonica da pala-
vra. Uma musica de Simone ex-
plica isso muito bem. Como a
silaba tonica de uma muisica de-
la ndo coincide com a da poe-
sia, a palavra ‘‘serd”’, que tem
o acento agudo na ultima sila-
ba, soa como ‘‘séra’’. Enfim, a
letra de musica sé é perfeita
quando a pontuacdo € a acen-
tuagdo do verso termina no
mesmo momento da melodia.

Hoje em dia os letristas mo-
dernos (quando sdo poetas) ndo
conseguem ser bons letristas
porque ndo sabem disso. Mas o
Vinicius sabia. Ele compreendia
essa diferenca entre letra de mu-
sica e poesia mais do que nin-

guém. Tanto que o Vinicius

é um e o letrista é outro.
guando; o Vinicius assumiu a.
letra de muisica ele  assumiu

Divulgagdo/Ronaldo Theobald

1

Letras sao.-outros

quinhentos

O poeta, desde que a poesia deixou de Ser met
liberdade de usar seu verso da maneira que ac
ndo. Poucos poetas sabem, hoje, disto. Vinici

cada, tem a
af melhor; o letrista
§ sabla @tc demais

Jodao Maximo

Entre um uisquinho e outro, o compositor faz pose de poeta metafisico

mesmo. Ele se despiu do man-
to académico e usou outra téc-
nica, outro sistema de trabalho
diferente do usado pelo poeta.
Ele pedia ao seu parceiro para
colocar primeiro a miisica num
gravador, para, depois, fazer a
letra. O Orestes Barbosa, que
também foi letrista e poeta, tra-
balhava de outra maneira. Fa-

zia a letra de musica metrifica-
da. Ele fez aquela poesia, Chao
de estrelas, no papel, e Silvio
Caldas p0s uma musica em ci-
ma. O gesto do Orestes, escre-
vendo no papel sem a melodia,
foi um gesto de poeta. Ele nem
sabia que a musica seria posta
sobre o poema. O Vinicius ndo.
O Vinicius, na verdade, foi o

grande exemplo do poeta que
percebeu que a poesia é diferen-
te da letra. Talvez por isso ele te-
nha sido extremamente genero-
so com cada um de seus parcei-
ros: Tom, Baden, Carlos Lyra e
Toquinho. Colocou a sua letra
a servico da musica deles.

(Depoimento cedido a Natalicio Bar-
roso)

LY s

L2l AR

O compositor escreve letra,para uma musica BONBIY GilgH 5 20Mos8d 1
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Garota de Ipanema

Vinicius de Moraes e Tom Jobim

Olha que coisa mais linda

Mais cheia de graca

E ela menina
€ que passa

e balanco, a caminho

domar

dourado

Ah, porque tudo éta
Ah, a beleza que exi.
A beleza que nao é sé mi
Que também passa sozinh

Ah, se ela soubesse

Que quando ela passa

O mundo inteirinho se enche
de graca

E fica mais lindo

Por causa do amor

Primavera

Vinicius de Moraes e Carlos Lyra

O meu amor sozinho

E assim como um jardim sem
flor

SO queria poder ir dizer a ela

Como é triste se sentir saudade

que eu gosto tanto dela

Que é capaz dela gostar de
mim

E acontece que eu estou mais

longe dela

Que da estrela a reluzir na
tarde

Estrela, eu lhe diria

Desce a terra, o amor existe

E a poesia so espera ver

Nascer a primavera

Para nao morrer

Nao hd amor sozinho
E juntinho que ele fica bom
Eu queria dar-lhe todo o meu
carinho
Eu queria ter felicidade
E que o meu amor é tanto
Um encanto que ndo tem mais
fim
E no entanto ele nem sabe que
isso existe
E tdo triste se sentir saudade
Amor, eu lhe direi
Amor que eu tanto procurei
Ah, quem me dera eu pudesse
1 ser
A tua primavera e depois
I 920% Ty sty morrer

Quando Vinicius

assumiu a letra de

muisica, ele se despiu do manto
académico e usou outra técnica, um

diferente sisterna de trabalho.
Com isto, niio fez letras com poesia culta

Divulgagdo/Paulo Garcez

i - |

morada

rlos Lyra

Se voc er inha
namorada

Ah, que linda

Vocé pode

Se quiser ser

Exatamente essa &
Essa coisa toda minh
Que ninguém mais

Vocé tem que me fazer
Jjurame

De s6 ter um pensamenté

Ser s6 minha até morrer

E também de nao perder esse
Jeitinho

De falar devagarinho

Essas histdrias de vocé

E de repente me fazer muito
carinho

E chorar bem de mansinho

Sem ninguém saber por qué

Porém, se mais do que minha
namorada
Vocé quer ser minha amada
Minha amada, mas amada pra
: valer
Aquela amada pelo amor
predestinada
Sem a qual a vida é nada
Sem a qual se quer morrer

Vocé tem que vir comigo em
meu caminho

E talvez o meu caminho seja_:

| 1O triste pra vocé

du Lobo e Tom brincando de indio na casa do poeta

Os seus olhos tém que ser so
dos meus olhos

Os seus bracos o meu ninho

No siléncio de depois

E vocé tem que ser a estrela

derradeira
Minha amiga e companheira
No infinito de nds dois

‘a que chorar

jus de Moraes e Carlos Lyra

Pra qu
Se existe am
A questdo é
A questdo é r

P ﬂ
orar

Quem ndo chorou
Quem ndo se lastimou
Nado pode nunca mais dizer
Pra que chorar

Se existe amor

A questdo é so de dar
A questdo € so de dor

Quem ndo chorou
Quem ndo se lastimou
Nado pode nunca mais dizer
Pra que chorar

Pra que sofrer

Se ha sempre um.novo.amor...
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Influenciado por Octavio de Faria, o poeta na juventude
flertou com o integralismo no Centro Académico de Estudos,
mas foi namoro curto. A disciplina fascista era um peso

Pedro Dutra

guerra de 1918 dividiria
a cultura européia —
entdo a maior
influéncia aqui
percebida — entre uma
tentativa de renovagdo
espiritual e a polarizagdo
ideoldgica, a esquerda e a
direita, das massas urbanas.
No Brasil, ao final da
década de vinte, ja haviam
estalado as sedigbes militares
que comprometeram a
estrutura politica da
Repiblica Velha, a onda
modernista varria a literatura
nacional e o Centro D. Vital
— nucleo catodlico leigo, a
partir de 1928 dirigido por
Alceu de Amoroso Lima —
e o Partido Comunista
achavam-se em franca
atividade.
Poucas vezes a historia do
Brasil registrard periodo
tao febril. E nesse contexto
que um grupo de primeiro-
anistas da Faculdade de
Direito do Rio de Janeiro
liderados por Vicente

. Chermont de Miranda funda,

em setembro de 1927, um
Centro Académico de Estudos,
— o Cagju — com um
proposito ambicioso: estimular
seus afiliados ao estudo das
matérias do curso e de outras
a ele afins, como sociologia e
histéria, e influir politicamente
no meio universitdrio e na
vida nacional. O regime de
admissdo era severo, devendo
o candidato apresentar uma
tese versando um daqueles
temas, e a exceléncia nos
estudos era exigida de todos
0s membros.

Os cajuanos trabalham
febrilmente e em pouco
tempo se destacam:
organizam-se, criando
departamentos em todos os
anos letivos e atraem
associados; publicam
apostilas e os alunos mais
aplicados repassam com os
colegas as matérias do curso;

liderada por um chefe
nacional com poderes
discricionarios, a sua
proposta politica. Assim o0s

futuros historiadores Américo

m cada novo amanhecer

respectivamente catdlico e
monarquista; 0 romancista
Octavio de Faria e o jurista
San Tiago Dantas, que
assombravam a todos com
um enorme conhecimento da
literatura francesa e dos
pensadores autoritarios
alemaes e italianos; o futuro
empresario Antonio Gallotti,
estudioso e habil articulador;
e o administrador do Centro
e mais tarde professor de
direito e fundador da PUC,
Chermont de Miranda.

A feicdo ideologica do
Caju delineia-se claramente
em favor de um regime
autoritario, calcado
sobretudo no catolicismo
tradicional, propagandeado
pelo lider radical Alceu de
Amoroso Lima, e no fascismo
com que Mussolini
empolgava o povo italiano,
em direta oposi¢do aquele de
inspiragdo comunista.

Vinicius ao entrar na
faculdade aos dezesseis anos,
em 1930, filia-se ao Caju,
cada vez mais voltado a
politica, achando-se seus
lideres plenamente engajados:
San Tiago parte no ano
seguinte para Sdo Paulo,
onde com Plinio Salgado
langam um jornal proto-
integralista, a Razdo.

E Octdvio de Faria publica
Magquiavel e o Brasil, no qual
afirma que ‘‘a sombra da
experiéncia de Mussolini e
Hitler fascina nesse momento
todos os espiritos.”’

Mas ndo o do poeta.
Embora este buscasse
pa:i atividades do
Centro, sua agao nao se
alinhava a disciplina exigida,
e seu espirito buscava outros
caminhos que aqueles politicos
que fascinavam seus
companheiros. Ndo € de se
estranhar, portanto, que o
fiel tesoureiro-geral do Caju e
seu amigo da vida toda,
Plinio Doyle, advertisse que
quanto ‘‘ao Sr. Vinicius de
Moraes s6 podemos aconselhar
a sua nao continuagdo no
cargo pois apresenta
relatérios confusos e
atrasados..’”” E que o mesmo
Vinicius tenha percebido em
seus colegas expoentes do
Caju, ao rememorar-lhes o
convivio, precisamente a
impressao pessoal que eles
causavam: ‘‘ouvia quieto,
mas com um ouvido gigante, |

-ias sentemgas:misterivsas;oqmo: O

VM Produgdes Publicidade ¢ Participacdes Ltda.

icius na juventude: ‘‘relatorios confusos
¢ atrasados"’

ditadas sabe Deus por que
demdnio, que na boca de San
Tiago se prestigiavam de uma
claridade que para mim tinha
algo de sobrenatural, e que
Octdvio de Faria fazia
sombrias, dilacerantes.”’

Claridade e sombra, espirito
e matéria, serdao, com efeito,
os temas a dilacerarem o
poeta, e-a sua obra em torno
deles girard, como d4 nota o
seu primeiro livro O caminho
para a distancia.

As opgoes feitas por aqueles
jovens, ao inicio da década
de 30, seriam mais tarde
vencidas, levando a ilusdo da
mocidade. Mas o Caju nao
viveu sé da politica, ou
melhor, ndo a viu somente
como movimento partidario:
mesmo a juventude de seus
lideres ndo os impediu de
conceber a politica como um
dado da Cultura. Assim, nido
€ de se estranhar a atragao
que exerceram sobre o jovem
e inquieto espirito de
Vinicius de Moraes.

Pode-se mesmo dizer que
este poeta, tdo sensivel a
influéncias do meio cultural,
percebeu naqueles dias de
mocidade muitos dos temas
de sua obra. Porém, como
ele mesmo dird, aprendeu
entdo o sentido maior da
existéncia humana, a amizade;
0 convivio fraterno ‘entre-+1 505}

bytoHeis 215 sotelm 9b s15i
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empre que me toca reler a
poesia de Vinicius de Mo-
raes, mais me convengo de
que até hoje nio lhe fizeram
a devida justica, seja por indigén-
cia exegétic% seja por preconcei-
to literario. E claro que nio se po-
de situd-lo entre os maiores poe-
tas brasileiros do século — e aqui
me refiro, especificamente, a
Bandeira, Drummond, Jorge de
Lima, Dante Milano e Jodo Ca-
bral de Melo Neto —, mas é que
Vinicius, quer pelo dominio da
lingua — e das boas tradi¢des da
lingua —, quer pela pujanca de
sua linguagem poética, cultivou
uma vertente lirica dentro da qual
530 poucos, Ou muito poucos, os
que dele lograram se aproximar.
Ha4 nos versos do autor uma tra-
gicidade tdo intensa e dolorosa
que nem o0 humour nem a parti-
cipacdo social de seus ultimos
poemas serdo capazes de apagar.
Vinicius de Moraes serd sempre,
e acima de tudo, o poeta do amor
e da morte. E talvez por isso mes-
mo seja ele o poeta mais emble-
madtico de sua época, assim como
o foram Baudelaire e Dylan Tho-
mas, aquele que com maior de-
sassombro e autenticidade encar-
nou o mito de Orfeu, descendo
aos infernos da vida e da morte
em busca de sua Euridice, que fo-
ram muitas e talvez nenhuma.
Seu tréansito tardio para a musi-
ca ndo é, portanto, fortuito, mas
uma destinacdo que, sob muitos
aspectos, se confunde com a da-
nac¢do fdustica, como o atesta,
ndo propriamente o decisivo pa-
pel que desempenhou na evolu-
¢40 de nosso cancioneiro popu-
lar, mas a urdidura poético-dra-
mdtica que sustenta o seu Orfeu
da Conceigdo (1956).
Como todos os da sua geragdo,
a da década de 1930, Vinicius de
Moraes ¢ um dos mais caracteris-
ticos herdeiros do Modernismo
de 1922, tendo levado ao 4pice,
como bem assinala Sérgio Milliet,
“‘os vicios e as virtudes da esco-
12”. E observa ainda o ensaista
com rara e aguda pertinéncia:
““Tem como seus predecessores
e mestres o conhecimento técni-
co da métrica € o virtuosismo re-
térico, o que lhe permite jogar
com todas as solugdes do passa-
do e do presente; tem a invencdo
fecunda, o amor ao paradoxo, o
humor, e até uma dose suficien-
te de romantismo para que suas
sinteses ousadas e seus hermetis-
mos ocasionais permanegam liri-
cos, musicais e acessiveis com um
pauco de boa vontade ou de sen-
sibilidade da parte do leitor”.

Um en
dah

Mais conhecido pelas letras de suas can
Moraes ficou por muito tempo desprezado pelo leitor
uma reavaliacdo de sua linguagem poética e s

Ivan Junqueira

Se acrescentarmos a esse per-
fil as preocupagdes transcenden-
tais, amitde misticas, visiveis na
primeira etapa de sua formagao,
de fundas raizes cristas, como se
vé em O caminho para a distan-
cia (1933), Forma e exegese (1935)
e Ariana, a mulher (1936), tere-
mos um retrato de corpo inteiro
desse Vinicius ainda imaturo e
caudaloso, mas em cuja produ-
¢40 j4 desponta o rigor formal

ue o acom; ara vida afora.

-ainda Milliet quem o sublinha:
‘‘Sua predilegdo pela disciplina
formal é (...) caracteristica. Raris-
simamente se abandona ao capri-

as aparéncias. Controla-se, € qua-

cho da inspira¢do, em que pesem

se sempre sob as medidas cldssi-

Vinicius: ‘‘seu transito tardio para a musica ndo ¢ fortuito. Em muitos aspectos se confunde com a danagio fiustica’’

cas do alexandrino, do decassila-
bo e do verso de sete pés (...)"".
Ou seja, diriamos de nossa par-
te, em consonancia com a indole
da lingua.

Tais observagoes de Milliet, no
entanto, somente se poderiam
aplicar ao volume seguinte do au-

tor, Novos poemas (1938), pois

naqueles trés primeiros, como
pondera Manuel Bandeira, o poe-
ta ainda ‘‘se debatia entre as so-
licitagbes da carne e as do espiri-
to; debatia-se naquele conflito
que Octdvio de Faria definiu co-
mo uma perplexidade entre ‘a im-
possivel pureza’ e ‘a impureza
inaceitdvel’. Ressoava o seu can-

_to como a longa e desesperada
queixa de um prisioneiro”’. O que

i 4

se 1€ até entdo em quase todos os
poemas do autor € 0 mesmo som
austero, quase solene, os mesmos
ritmos largos, dir-se-iam biblicos,
que encontramos na poesia de
Augusto Frederico Schmidt, co-
mo se pode observar nesta estro-
fe do poema O incriado: Eu sou
o0 Incriado de Deus, o que ndo te-
ve a sua alma e semelhanca/ Eu
sou o que surgiu da terra e a
quem ndo coube outra dor sendo
a terra/ Eu sou a carne louca que
freme ante a adolescéncia impi-
bere sobre a imagem criada/ Eu
sou 0 demoénio do bem e o desti-
no do mal mas eu nada sou.
Nesses quatro primeiros livros

-0 que mais aproxima Vinicius de
Moraes do discurso dos poetas do

idade e Participa¢des Ltda.

periodo de transi¢do entre o mo-
dernismo ortodoxo e a poesia que
a partir de entdo se cultivou é,
sem duvida, sua riqueza de ima-
gens e, curiosamente, sua falta de
yragem para despojar-se do su-
eduzir o poema a sua
E nem mesmo seu pen-
o amiude profundo e an-
' a capaz de, nessa fa-
D, mitigar-lhe a re-
as o grande poe-
emostra em compo-
sicdoes como Vida epeesia, O in-
criado, A legido d rig
e O cemitério @
Em outras palay
cisamente as de Md
Brito: ‘‘Vinicius de Mgfa
sa fase, é patético e dramaticef'e
seu processo de expressdo € g
siculo biblico a Claudel ou Pz
ce de la Tour du Pin. Linguagem
estranha, exaltada, e até nebulo-
sa que traduz aguda sensualida-
de e misticismo. E curioso que,
egresso do modernismo ortodo-
X0, tenha o poeta reagido de ini-
cio ao prosaico e ao cotidiano,
muito embora viesse a renovar es-
sa temdtica quando a ela aderiu,
sobretudo gragas aquela efusdo
lirica a que ja aludimos. Nao lhe
é favoravel, contudo, o juizo cri-
tico de Péricles Eugénio da Silva
Ramos, a meu ver injusto, quan-
do afirma que, “‘entregando-se a
pesquisas de dicgdo, ndo chegou
Vinicius a cristalizar sua poesia
sxpressdo irredutivelmente
piCpiia’, ou quando sustenta que
‘‘até como sonetista Vinicius de
Moraes ndo descobriu o seu mo-
do imperativo de dizer” e que
‘‘boa parte de seus sonetos, com
efeito, sdo pastiches quinhentis-
tas”’. Estd correto o ensaista
quando lhe denuncia influéncias
mal absorvidas, entre as quais a
de Garcia Lorca, a quem de fato
quase plagia no poema O rosdrio,
cujos primeiros versos parecem
sair inteiros de La casada infiel.
Mas ndo tem razdo quanto aque-
las primeiras objegdes, pois o im-
pulso lirico de Vinicius supera to-
das as suas deficiéncias estilisti-
cas ou transbordamentos retdri-
cos. Enfim, e como j4 dissemos,
até Novos poemas o que se vé é
um poeta imaturo, que tateia sua
dic¢do e seu ritmo definitivos. O
Vinicius dessa fase ndo conseguiu
ainda depurar aquela linguagem
poética que o colocard entre os
maiores poetas brasileiros de seu
tempo.
Foi talvez Mdrio de Andrade
quem melhor entendeu a poesia
que o autor escreveu até o fim.da

| década de 1930. Com efeito, no |
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ensaio ‘‘Belo, forte, jovem”
(1939), ao abordar os Novos poe-
mas, diz o grande lider modernis-
ta que desapareceram ‘‘aquela
firmeza dos livros anteriores e
aquela personalidade entregue
que, conhecido um poema, niao
nos preocupava mais, reconhecia
em todos’’, mas, sublinha o au-
tor de Macunaima, ‘‘a persona-
lidade demonstrada por Vinicius
de Moraes nos livros anteriores
era, sendo falsa, pelo menos bas-
tante reorganizada por preconcei-
tos adquiridos. Era uma persona-
lidade que se retratava pela dou-
trina estética adotada, muito
mais que uma real personalidade,
vinda de fatalidades interiores’’.
Madrio de Andrade pusera o de-
do na ferida, e foi ainda mais cer-
teiro quando, nessé mesmo en-
saio, denunciou o perigo que o
poeta passara a correr ao deixar-
se influenciar por ‘‘uma poesia
td0 marcadamente pessoal como
a de Manuel Bandeira”’, cujo poe-
ma ‘A estrela da manh3”’ des-
nta sob o palimpsesto do
r nos trés pavimentos’’, de
icius. Mas era, afinal, a liber-
0 jovem poeta alcanga-
toca a sufocante visdo
ndria de um de

ticos, Octdvio de
againda Mirio de

que agora,
transparecem em cert@s poe
do autor, como a Aria pa
vio, a Balada para Maria
neto a Katherine Mansfield,
revela o discernimento € afgene
rosidade que faltaram a Péricles
Eugénio da Silva Ramos quando
lhe descobre o lado benéfico de
tais influéncias, como seria o ca-
so do belo poema O falso men-
digo, cujos primeiros versos aqul
transcrevo: Minha mde, manda
comprar um quilo de papel alma-
¢o na venda / Quero fazer uma
poesia./ Diz a Amélia para pre-
parar um refresco bem gelado/ E
me trazer muito devagarinho./
Naéo corram, ndo falem, fechem
todas as portas a chave/ Quero
Jfazer uma poesia./ Se me telefo-
narem, s estou para Maria/ Se
for o Ministro, so recebo ama-
nhd/ Se for um trote, me chama
depressa/ Tenho um tédio enor-
me da vida./ Diz a Amélia para
procurar a Patética no rddio/ Se
houver um grande desastre, vem
logo contar/ Se o aneurisma de
dona Angela arrebentar, me avi-

s
< F'wh e
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As elegias refletem no apenas a soliddo e o isolamento em que entdo
S¢ encontrava, mas tambeém — e sobretudo — a ruptura definitiva com as
matrizes espirituais que lhe enervam toda a sua produgdo anterior

sa/ Tenho um tédio enorme da
vida.

E particularmente notdvel a
adverténcia que lhe faz Mdrio de
Andrade quanto ao abuso do rit-
mo livre, sobretudo do verso de
feicdo biblica, longo e impessoal,
ponderando que tais expedientes
constituiam entdo um dos ‘‘peri-
gos’’ e uma ‘‘das facilidades da
poesia moca do Brasil”. Pois
bem: transcorreu mais de meio
século, e os jovens de hoje ainda
reincidem nessa tolice, ou seja, a
de julgar que o verso livre, que é
dificilimo, tem de fato algo de li-
vre. Veja-se o que diz pouco
adiante o ensaista:-‘‘E o verso de-
les vai perdendo em cardter e ri-
queza ritmica, o que vai ganhan-
do em banalidade de falsa ondu-

lagdo. Neste sentido, acho mesmo

Com Rubem Braga, que confere a conta, e uma cordilheira de copos com uisque

que as novas geragdes vao bem
mal quanto a poesia. Desapare-
ceram os artistas do verso, € O
que € pior, a poesia virou inspi-
ra¢do.” (Os grifos sdo nossos.)
Com sua contumaz acuidade,
Mairio de Andrade como que an-
tecipa a maturacdo da linguagem
poética de Vinicius de Moraes,
em particular no soberbo exerci-
cio de estilo em que consiste 0 so-
neto, ja que ‘‘ele o retoma como
a necessidade do seu dizer”’, e ndo
como aquele maneirismo qui-
nhentista equivocamente aponta-
do por Péricles Eugénio da Silva
Ramos, que ndo conseguiu enxer-
gar ai 0 entranhado amor de poe-
ta a indole e as boas tradigdes da
lingua. E remata Madrio de An-
drade: ““E possivel que, pela irre-
gularidade do livro, se possa con-

cluir que o poeta estd num perio-
do de transigdo.”’ Errou por mui-
to pouco: a transi¢ao chegara ao
fim e a poesia de Vinicius de Mo-
raes ja beirava o limiar de duas
de suas mais altas realizagdes:
Cinco elegias (1943) e Poemas,
sonetos-e baladas (1946).

Para que se compreenda por
que’ Vinicius de Moraes insiste
ainda em recorrer ao verso lon-
go nas Cinco elegias, convém su-
blinhar aqui o sentido mais pro-
fundo que, nesse contexto, adqui-
re o verso Tudo € expressdo, per-
tencente a Elegia lirica e que, com
uma leve alteragdo, se repete no
final do poema: Mas tudo é ex-
pressao!/ Insisto nesse ponto, se-
nhores jurados/ O meu amor diz
frases temerdrias:/ Angiistia mis-
tica/ Teorema poético/ Cultura

| |
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O poeta,
rtor 2

com seubonezinho, desfila e

_ em momento de tdo intensa me-
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grega dos passeios no parque.../
No fundo o que eu quero é que
ninguém me entenda/ Para eu
poder te amar tragicamente!

Escritas durante o periodo em
que o poeta, agraciado com uma
bolsa de estudos do Conselho
Britanico, estudou no Merton
College, da Universidade de Ox-
ford, essas elegias refletem nao
apenas a solidao e o isolamento
em que entdo se encontrava, mas
também — e sobretudo — a rup-
tura definitiva com as matrizes
espirituais que lhe enervam toda
a produgdo anterior. Sdo sinto-
maticos — e magnificos — 0s
trés versos que abrem essa pun-
gente e soberba seqiiéncia elegia-
ca, pertencentes a Elegia quase
uma ode: Meu sonho, eu te per-
di; tornei-me em homem./ O ver-
so que mergulha o fundo de mi-
nha alma/ E simples e fatal, mas
ndo traz caricia...

Apesar de sua gradual e irre-

missivel caminhada em diregdo as
medidas métricas mais estritas,
como se vé nos Novos poemas,
ser-lhe-ia muito dificil, sendo
mesmo impossivel, delas se valer

taformose ontoldgica. As Cinco
elegias s3o, assim, uma como que
despedida daquela  angustia
transcendental que tanto ator-
mentara o0 autor em sua primeira
fase de produgio. (...)

E aqui que de fato se initia o
amadurecimento da linguagem
poética de Vinicius de Moraes. E
dessa distensdo verbal extrema
que o poeta evoluird para as for-
mas concisas do soneto, da can-
¢ao e da balada. Seria talvez co-
mo se 0 autor houvesse esgotado
todas as possibilidades polimétri-
cas do versiculo biblico, que lhe
era ainda todavia necessario nesse
instante em que se lhe transmu-
tavam os valores espirituais e es-
téticos. O tempo do sonho misti-
co terminara, € ‘‘no entanto, era
mais belo o tempo em que sonha-
vas...”. Aquele ideal metafisico
do poeta que ‘‘busca ainda as
viagens eternas da origem’’ e que
‘‘sonha ainda a musica um dia
ouvida em sua esséncia’’ esbarra
de subito na realidade da vida, e
se transforma. O poeta cede lu-
gar ao homem: Oh ideal misérri-
mo, te quero:/ Sentir-me apenas
homem e nao poeta!

Este artigo foi extraido de um ensaio
longo com o titulo Vinicius de Moraes:
Iingua e linguagem poética que faz parte
do livro Signo e sibila.a sair pela Top

Books T i alinhil
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Critica de cinema

Cipé_filo desde os anos 30, Vinicius deixou saborosas
cronicas sobre vedetes de Hollywood e registrou a passagem
de Orson Welles quando o cineasta filmava no Brasil

Poemas

Considerado uma obra-prima da po brasileira, Ultima elegia,

com palavras em inglés, citagdes de S

Em liridas, muito hiridas ... don’t...
Aventuras do amor meditinico e miaugente... Os nervos de aco de Vercingetéris?). Eu olharia risonho don’t cry...
o So I came A Rosa-dos-Ventos. S. W. Loeste! no dédalo RESOUND
— from the dark bull-like tower Se acalentaria uma loenda de amigo: ““I wish, I wish Ye pavements! 5
fantomdtica I were asleep’”. Quoth I: — O squire — até que a morte nos separe — | f ' 2k
Que 4 noite bimbalha bimbalaldes de badaladas Please, 4 Estrada do Rei, na Casa do Pequeno Cisne 6 brisas do Tamisa, farfalhai! ; '\ 3 it
Nos bem-bons da morte e ruge menstruosamente sédica Room twenty four! 6 squire, quick, before O telhados de Chelsea, o j B G H:I:SZ...-% . ok
My heart turns to whatever whatsoever sore! - - amanhecei! Paulette Goddard: “‘mulher fina e grande cafajeste” Olivia de Havilland: “‘jovem como uma azeitona polpuda’’

A qltima elegia

Greenish, newish roofs of Chelsea
Onde, merencorios, toutinegram rouxindis
Forlornando baladas para nunca mais!

Na hora da nossa morte et nunc et semper
Na minha vida em ldgrimas!
uer ar id
O fenesuites, calmo atlas do fog
Impassévido devorador das esterliridas?
Darling, darkling I listern...
«_.it is, my soul, it is

Her gracious self...”

: murmura adormecida
E meu nome!...

sou eu, sou eu, Nabucodonosor!
Motionless I climb

T
Am I p a Spider?
i

No, I’'m the Three Musketeers
rolled in a Romeo.
Virus

Comendo o tempo em tuas cornijas =

Amsedq,delamor:solcanlc _ g T :

[dedos espalmados
Dos primeiros padres do mundo; so I came
For everlong that everlast — e deixa-me cantd-lo
A voz morna da retardosa rosa
Mornful and Bedtrix

Dost thou remember, dark love
Made in London, celua, celua nostra
Mais linda que mare nostrum?
quando early morn
Eu vinha impressentido, like the shadow of a cloud
Crepitante ainda dos aromas emolientes de Christ Church
[Meadows

Frio como uma coluna dos cloisters de Magdalen
Queimar-me 2 luz transhicida de Chelsea
Fear love...

0 brisa do Tamisa, 6 ponte de Waterloo, 0
Roofs of Chelsea, 0 proctors, 6 preposterous
Symbols of my eagerness!

— fome dos bracos teus!

S6 Deus me escuta andar...
— ando sobre o coragdo de Deus

I feared... A EsTagAo DE TRENS... I had to post-pone

All my souvenirs! there was always a bowler-hat

Or a POLICEMAN around, a stretched one, a mighty

Goya, looking sort of put upon, cuja passada de cautchu

PADDINGTON (quem foste tu tdo grande -
Para alevantares aos amanhecentes céus de amor

£ e, mostra que Vini‘cius,fle
Moraes s6 pelo apelido carinhoso p er ehamado de ‘‘poetinha

4

adefatuamento de microerosiferos

Gasoline galore, | il
Minha garota — Lenoreld”
Quoth the driver: — ';,_

O roofs of Chelsea!
Encantados roofs, multicolores, briques, bridgess
Da aurora em Chelsea! 6 melancholy!
““T wish, I wish I were asleep...” but the morn:
Rises, o perfume da madrugada em Londres
Makes me fluid... darling, darling, acorda, escuta
Amanheceu, ndo durmas... 0 balsamo do sono
Fechou-te as palpebras de azul... Victoria & Albert resplende
Para o teu despertar; 0 darling, vem amar
A luz de Chelsea! ndio ouves o rouxinol cantar em Central
[Park?
Nio ouves resvalar no rio, sob os chordes, o leve batel
Que Bilac deitou & correnteza para eu te passear? nao sentes
O vento brando e macio nos mahoganies? the leaves of

““Escrevi dez cangdes...
... €SCrevi um soneto...
... escrevi uma elegia...”
O darling, acorda, give me thy eyes of brown, vamos fugir

O darling, vamos fugir para a Inglaterra?
“... que irdo pensar
Os quatro cavaleiros do Apocalipse...?
... escrevi uma ode...”

Nothing is lost, I'll come again, next week, I promise thee...
Be still, don’t cry...

o e R S R A T 1

Da alta ¢ irreal paixdo subindo as veias = Era para mim como o bater do coragdo do sxlencu? (T used 0 darling! Z i
Com atie chesiar 56 dorachio da amiza To eat all the chocolates from the one-penny-machine O PAVEMENTS! g
! T - = il Just to look natural; it seemed to me que ndo era eu O roofs of Chelsea! i
Me ilumi I iludi = ’ Any more, era Jack the Ripper being hunted) e suddenly Encantados roofs, noble pavements, cheefurl pubs, delica-
B e T Tudo ficava restful and warm. — s [tessen
Laivsy e i Lvo da Locomotiva — leitmotiv — locomovendo-se Crumpets, a glass of bitter, cap and gown... — don’t cry,
TESES DRRO8 Through the Ballad of reapiNG Gaol até a visdo de [don’t cry!
sd0 gatos

Balada das meninas de Bicicleta

Meninas de bicicleta

Quero ser vosso poeta!
O transitérias estdtuas

Esfuziantes de azul

As vossas jovens figuras
Retesadas nos selins

Me prendem, com serem puras
Em redondilhas afins.

Que lindas sdo vossas quilhas
Quando as praias abordais!

E as nervosas panturrilhas
Na rotagao dos pedais:

e douradas maravilhas!

icletai, meninada

Das cabgleir: or

Uma correndo daiga

Feitas da mesma matéria,

VM Produgdes Publicidad

Enxames de namoradas
Ao sol de Copacabana

Centauresas transpiradas

Os meus trint’anos, meninas
Velozes massas em chama
Explodindo em vitaminas.
Bem haja a vossa satide

A humanidade inquieta

Vos cuja ardente virtude
Preservais muito amiude
Com um selim de bicicleta
Vs que levais tantas ragas

Nos corpos firmes e crus:

No vosso rastro persiste

O mesmo eterno poeta

Brincando com Olivia e Paulette

suas duas intérpretes femininas,
Olivia de Havilland e Paulette
Goddard, sobretudo a ultima,
que € uma das mulheres mais ad-
miraveis que ja nasceram. Olivia
de Havilland é uma grande dogu-

alternativas de euforia, uma idéia
fixa, uma convalescen¢a longa,
uma coisa louca! Que veneravel
senhora, a mide dessas duas pe-
quenas, que grande cidada ame-
ricana! Mas, como ia dizendo,
Olivia de Havilland perde um
pouco, comparada com Joan
Fontaine. Considerado. em si,
meu Deus, se ela morresse minha
vida jamais seria um festim. Oli-
via de Havilland tem bem a su-
gestdo oleosa do seu nome vege-
tal, é cheia e jovem como uma
azeitona polpuda, e triste como
uma oliveirazinha. Seus olhos e
sua boca vivem num contrapon-
to permanente, os olhos sempre
implorando, assustadoramente,

Paulette Goddard é mais per-
feita fisicamente, e deve ser mui-
to mais inteligente. Muito mais
antipatica também. Paulette
Goddard deve ser mulher de lhe

De Menai Forox, do rio a0 mar — e onde .4 i
o 0 . B L s U dienalpa p'ari{ i d'o wire, art thou in love? dost thou Juventude de mai6s maior interesse de Porta de | plantado sem dizer d4gua vai. Mu- | — que eu ndo sei bem o que quer
m dia assassinel um cadaver aceso : y ¢ £ ] dalai ) ouro, 0 novo filme em exi- lher com aquela inteireza, Deus | dizer mas que seguramente leva
R S H E Velado pelas seis bocas, pelos doze olhos, pelos centevinte 2y, kindly tefl me? 6 Que fagueiras pedalais Sobre méquinas da paz bi¢do no Sdo Luis, Carioca | nos defenda! Paulette Goddard | em si uma carga fabulosa de poe-
0 OFC A Mlva turns to electra e Odeon, reside, sem divida, em | deve ter dado a Chaplin a bell of | sia e musica cosmicas —, sobre

a time como se diz em bom in-
glés, porque aquilo é mulher de
perseguir um homem até vé-lo na
maior baixeza, fazé-lo fingir que
esta doente para nao deixar ela ir
as festas, ou entdo cair no alcool

O imortal landscape Louras com peles mulatas Que o leque do mar abana! ra, mas, ao lado de sua irmd Joan | a toa, & toa; ndo; Olivia para ca- | ma de urna e monologando cis-
no anticlimax da aurora! i : ; 3 _ Fontaine, esvanece um pouco. | sar, Paulette para namorar, ¢ | mas verndculas. E deusa no sen-

8w b Ob,st.etnx Princesas da zona sul: A v0s o canto que inflama Joan Fontaine é um anjo, uma | céus, que grande combinagdo! tido que lhe deu o cantor, um

Joy : Poésia. psicose maniaco-depressiva com Uma fita com duas mulheres | grande poeta de subtirbio, Oriel

assim € uma grande fita. A gente
pega e enterra Charles Boyer bem
enterradinho, ele e os olhares dra-
maticos dele, ele e o vieux jeu de-
le, e fica brincando com Olivia de
Havilland e Paulette Goddard du-
rante quase duas horas. Vale a pe-
na. Um pouquinho de imagina-
¢do, leitor amigo, e a felicidade
perfeita estd ali ao teu alcance,
nessa época de cinema ruim. E
preciso fazer o que se pode. Duas
mulheres perfeitas: uma estatica,
outra dindmica: que digo eu! —
aerodindmica — e a santa fanta-
sia... Paulette se movendo deslo-
ca figuras geométricas tao novas,
tao fulgurantes, desencadeia mo-
vimentos tao elementares que te

the wa — terror no espago! [brown do Arpoador Meninas, soltai as alcas sempre esfomeados de carinho, e | oferece, se é que és gedlogo, ou | de tdo abracadabrante.
t Aaid : : a boca sempre rindo para disfar- | astrénomo, ou gedmetra ou ma- Que dizer sobre um filme que

= graveyards! am 7 ¢ e 2 S e e z
¢ siléncio nos graveyards! Came thumbling down, remember? agitada Bicicletai seios nus! car a tristeza dos olhos. temdtico, um campo infinito a | tem duas mulheres assim, uma

observacdo puramente cientifica.
Se és médico ou dentista, vai por-
que sairds de |4 para escrever um
tratado sobre a saude, sobre o
bom funcionamento glandular,

dentes, sobre gengivas, sobre tu-
do de saudavel, de anormalmen-
te normal num corpo de mulher.

Paulette Goddard é uma deu-
sa, mas deusa mesmo, ndo a mu-
lher parnasiana, helénica, em for-

Lourival, autor da genial valsa
Rosa, que é uma das maiores de-
claragdes de amor de que se teve
noticia, em prosa ou verso, onde
se fala na mulher ‘‘formada com
ardor, da alma da mais linda flor,
de mais ativo calor, que na vida
¢é a preferida pelo beija-flor”’, e
mais ainda ‘‘estatua magistral ou
alma perenal do meu primeiro
amor, sublime amor’’, e ainda
mais ‘‘és mae da Realeza’’. Nao
ha maior quintesséncia. Paulette

Goddard é esta deusa, mulher fi-
na e grande dama cafajeste, que
se move bem em qualquer plano
da escada humana, sem nada de
““‘divino’’, no sentido carioca da
palavra, e quase sobre-humana,

delas sobretudo: uma mulher que
¢ a mulher de Chaplin, grande
amigo de Rivera, e acima de tu-
do formosa qual se a prépria
mao divina...

Reproducdo

Am I p a Mirror? i0 2 it 9 ;s & — essa coisa triste || trazer pelo minguinho, de lhe fa- | sobre essa palavra tao misteriosa Vao ver, € claro!
2 ixln melg a}?o;:& go‘tllc:...’it:p, stepy[a;;mg ey Inglatirra 5 ; Outra com jeito dg Um pocta e = lar as ultimas, de lhe plantar bem e tao bonita chamada hormonio (1942)
‘ ong the High... “I don’t fear anything ... escrevi um soneto... M .
. e : ostrando as pernas Escravizada a beleza
Am I s an X Ray? But the ghost of Oscar Wilde..” ...0 darlingest ... €sCrevi uma carta...”’ P 5
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Orson Welles |

filmagem

ntem fui a Cinédia, a con-
O vite de Orson Welles, para

vé-lo um pouco em acio.
Anteontem o havia encontrado
em Copacabana, e, como sempre
acontece quando o encontro, to-
da a minha admira¢do e simpa-
tia por ele se renovaram. Discu-
timos, como também sempre
acontece, numa roda onde se
achavam entre outros amigos o
pintor Misha e o escritor Anibal
Machado (escritor € a unica pa-
lavra que cabe para Anibal Ma-
chado, que se sente a vontade em
qualquer género de prosa), e des-
sa discussao nasceu O convite.
Apressei-me a ir, naturalmente. A
verdade € que, em toda a minha
longa vida de f3 e estudioso de ci-
nema, faltou-me essa experiéncia.
N3ao a considero de méaxima im-
portancia, uma vez que a filma-
gem € um processo muito meca-
nico demais, com um aparato
muito fotografico demais para in-
teressar especialmente um leigo
como eu. O melhor do interesse
da filmagem reside no diretor, no
seu modo de ver: e convenhamos
que por mais que eu conhega Or-
son Welles ndo me € possivel de-
cifrar o que lhe vai na cabegorra.
Mas mesmo assim interessava. Eu
queria vé-lo mover-se, vé-lo

‘““ver”’, vé-lo tratar com 0s ama- .

dores que o servem, nesse mo-
mento.

Nao me arrependi. Achei Or-
son Welles espléndido. E que
energid, que vitalidade, que ubi-
quiidade hé nesse grande brasilei-
ro! Brasileiro, sim; Orson Welles
comega a conhecer o Brasil, ou
pelo menos um lado importante
da alma do Brasil, melhor que
muito socidélogo, que muito ro-
mancista, que muito critico, que
muito poeta brasileiro que anda
por ai. Sua visdo € as vezes crua,
mas nunca peca por injusti¢a. E
Orson Welles soube compreender
como ninguém a importaacia do
nosso carater, dos nossos erros,
dos nossos comodismos, das nos-
sas qualidades por assim dizer ne-
gativas. A isso ele d4 importan-
cia, a natureza coletiva que sg co-
meca a formar a bem dizer do na-
da, num impulso brasileiro, de
criacdo autodidata, a luz das me-
lhores e piores influéncias, e em
verdade autonoma.

Orson Welles esta de tal mcdo
de posse do nosso Carnaval que
Jaime Azevedo Rodrigues, que
estava comigo, aconselhou-o a fa-
zer uma palestra sobre todos os
carioguismos, todas as “‘pintas”’,
todos os ritmos, todos os instru-

mentos, € sobretudo aquilo que’

esse garotdo americano sabe.
Olhando o estiidio em volta,
: uma hora, Ia:
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Orson Welles na filmagem do inacabado /t’s all true, feito no Brasil

‘““Amor aqui € mato’’. Rimo-nos,
e eu perguntei a ele se ja sabia que
caréncia de alguma coisa aqui era
‘“‘gasolina’’.” Ele me olhou com
desprezo. Para ndo me encabular
diante dos presentes declarou-me
que a piada j4 era velha...

Disse-me, inclusive, que a cui-
ca tinha sido introduzida em nos-
so conjunto instrumental popu-
lar através do cinema 2=~ rano,
coisa que me de
aberta, € que prec. _uatar
amanhd a Mario de Andrade, que
conhece essas coisas melhor que
Orson Welles.

E um 6timo companheiro. Vis-
se o leitor o modo comg trata os
seus atores, sempre brincando
com eles, sempre os ajudando,
nunca os pondo nervosos ou ern-
cabulados, e teria uma boa nogdo
da dificuldade e da trabalheira

. que um filme d4 a um diretor

consciente. Orson Welles tomava
ontem uma cena minima, de um
baile de Carnaval. Fé-la, no en-
tanto, repetir varias vezes, € eu
pude observé-lo bem, a meu la-
do, os olhos meio esbugalhados
na atengao, até que gritou o seu
Cut! com um ar satisfeito. A me-
nina gue representava tinha acer-
tado, enfim. 7Tratava-se de dar
dois passos para a frente e ficar
com um arzinho ligeiramente en-

ciumado, ligeiramente consterna-
do. S¢ isso. E quanta canseira...

Conversou-se muito. Conversa
que ndo daria para uma cronica,
mas para muitas, algumas das
quais nem sei se ldgicas. Orson
Welles estd consciente da verda-
de do seu esforco, e disse-me que
se o filme ndo sair bom a culpa
ndo terd sido dele. Falar verdade,
¢ dificil saber exatamente o que
vai ser esse filme seu. Mas de
qualquer modo serda um docu-
mentdrio da maior importancia
sobre nossa verdadeira vida e nos-
sos verdadeiros costumes, que eu
achd ndo devem envergonhar nin-
guém. Nao somos uma raga, e
nio nos devemos pejar disso. O
nosso negro € um valor excelen-
te, e de grande expressao. Ndao ha
razdo para escondé-lo, criando-se
a impressao de que tefnos um pre-
conceito que nao cabe na nossa
natureza de povo americano. De-
vemos nos mostrar tal como so-
mos, tal como fomos feitos. Por-
que, se alguma coisa de bc . deve
sair do Brasil, vira dessa cons-
ciéncia de nossa impurezg e do
nosso provincianismo. Ha um
destino a cumprir em cada povo.
O Brasil se apronta para cumprir
o seu. Mas que o faga sem cou-
ra¢as adamantinas, que nao lhe

vao bem no corpo mestigado.

Vinicius

nas

livrarias

que hd para ler de Vinicius de Moraes
na@livrarias — todos os livros foram
1tddos pela Companhia das Letras:

e diferentes
dos anos o

século como ndo Se*r
infenso aos versos de
participagdo social. AtualiZey
o erudito e concedeu
tratamento culto a temas
populares. Um mestre no
manejo inventivo das
meétricas e das formas do
poema.

Roteiro sentimental e lirico
da cidade do Rio de Janeiro
(e outros lugares por onde
passou e se_encantou o
poeta); 143 p.

Um dos preciosos inéditos
deixados por Vinicius. |

Ele comegou a escrevé-lo nos
anos quarenta, quando ainda
era um homem na faixa de
30 anos. Atravessou a vida
carregando seus originais.
Nos -anos 50, quando os
deixou com o artista plastico
Carlos Scliar, imaginou-os
com 52 poemas — muitos
deles cantando os bairros

€ as praias cariocas.

Livro de sonetos; 159 p.

Sonetos escritos ao longo de
trinta anos, a partir do inicio
da década de 30. Sem
submissdo ao formato cldssico,
representavam para Vinicius
uma via de acesso ao
sublime, mesmo quando
ocorria o apelo ao cotidiano
prosaico. O poeta
vislumbrava transcendéncia
nas pequenas coisas. E a
terceira reimpressao deste
livro; publicado pela primeira
vez em 1967.

Para uma menina com uma
flor; 162 p.

Croénicas publicadas entre
1941 e 1953 nos jornais
Sombra, Didrio.Carioca,
Ultima Hora, O Jornal, Flan,
A Vanguarda e revista
Manchete. Cotidiano
emaranhado, desconexo,
cadtico, mas fascinante: toea
temas dispares como um
batizado na Penha, a morte
de Cecilia Meirelles, o pos-
guerra, um desenho de Scliar,
a Avenida Atlantica,
Hollywood etc.

Para viver um grande amor;
222:p:

Coletanea de cronicas
mesclada a poemas de fato e
de circunstincia. Vinicius
escreveu cronicas em varias
épocas — a maioria publicada
fltima Hora a partir de

). Para esta selecdo,
rdenadas mais de mil
. Quanto aos
JAsituam-se quase

estdgio e
em 1960.

Livro de letras;

Antologia completa d ai
de 300 letras de muisi

escritas por Vinicius.

A pesquisa foi realizada
gravadoras, editoras music
arquivos particulares € no
acervo de inéditos do poeta.
Acompanha um perfil lirico-
biogréfico focalizando as
parcerias musicais com Chico
Buarque, Tom Jobim,
Toquinho etc. Ilustra um fato
material iconografico.

O cinema de meus olhos; 310 p.

Reunido de 116 cronicas
sobre cinema e mais de 60
fotos. Vinicius exerceu a
critica cinematografica didria
em V4rios jornais entre os
anos quarenta e cingiienta —
com destaque para O Jornal,
Didrio Carioca e sobretudo
Ultima Hora. Trata-se

de cronicas leves, liricas, a
pressentir a existéncia de um
poeta por trds do texto.
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Artes plasticas

a exposicdo que Anto-

nio Manuel estd reali-

zando na Galeria Gou-

dard, uma das coisas
que mais chamam a atengio do
espectador € a capacidade que
ele teve em se renovar mesmo
sem abrir mao do idedrio a que
se agarrou por um longo perio-
do. H4 alguns anos, a pintura
de Antonio Manuel parecia es-
tar chegando a um duro impas-
se. Artista da geracdo da resis-
téncia de fins dos 60, cujo tra-
balho se desenvolveu sob a for-
ma de um questionamento in-
quieto a respeito do papel da ar-
te diante das condi¢des sociais
(negativas) que imperaram até
o final dos 70, ele poderia ser
chamado de um “‘transgressor’’
das tradig¢Oes: interferéncias so-
bre jornais, flans, urnas quen-
fes colocadas no parque da Ca-
tacumba (lacradas e cujo con-
teudo, se 0 havia, era desconhe-
cido para todos) e, na inaugu-
racao do Saldo de Arte Moder-
na de 1970, autor do primeiro

ot

striking da arte brasileira quan-
do, acompanhado por uma mo-
0 da Escola Nacional de
clas-Artes, Antonio desceu nu
do gercei 0 primeiro andar
uséiltde Arte Moderna do
(o) aheiro — a seqiiéncia
na co € nem estd em
or ica.

Subi
um rela
ria em seu trab

me

uma caixa de lapis d
ele levou consigo em u
gem de navio que fez
naquele mesmo ano. ;
contro com um meio tradicio-
nal e, até certo ponto, antitese
do experimentalismo que o ca-
racterizara por mais de uma dé-
cada. Resultaram dai desenhos
que, passados para o guache so-
bre papel e, logo em seguida,
para a acrilica sobre tela, apre-
seéntavam um artista completa-
mente mudado. Pondo de lado
a panfletagem politica (no sen-
tido positivo) de seus anos an-
teriores, Antonio reencontrava
a pintura: nio a nova pintura
que comegava a se fazer através
dos Neue Wilde alemaes, do
bad painting anglo-saxa ou da
transvanguarda italiana, mas a
que ele aprendera a respeitar a
partir da tradigdo construtiva,
de Mondrian a Torres Garcia e
a0 concretismo (ndo se pode ig-
\orar, ai, que ele fora sempre li-
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Pedro Oswaldo Cruz

Walkiria Proenca

Circulo rompido

Artista! transgressor nos
um meio mais tradicion

anos 70, Ar_ltonio Manuel passou, em 1980, para
e [ al como a pintura. Na Goudard pode-se avaliar o
Inerario do pintor que faz uma obra sem os maneirismos do passado

Reynaldo Roels Jr.

B

Antonio Manuel em seu atelié em Laranjeiras

gado a Hélio Oiticica, Lygia Pa-
pe € aos outros membros do
movimento neoconcreto, ainda
que bem depois de ele ter-se dis-
solvido e seus integrantes terem
tomado rumos completamente
dispares).

Ao contrario de outros de
seus companheiros de geragao,
como Artur Barrio e Cildo Mei-
reles, que sempre haviam man-
tido obras paralelas — o expe-
rimentalismo de um lado e o de-
senho (em geral de cardter ‘‘ex-
pressionista’” — as aspas aqui
sao importantes...) de outro,
Antonio sempre houvera man-
tido apenas uma linha de traba-
lho. A mudanga seria, portan-
to, definitiva. Os primeiros fru-
tos desta nova atitude resulta-
ram em trabalhos de um rigor
e de um lirismo formais simul-
taneos e inteiramente inespera-
dos para um artista de quem s6
se costumava esperar a irreve-
réncia. Exceto por uma (até
agora) ultima experiéncia com
a terceira dimensdo, esculturas
realizadas para o Parque da Ca-
tacumba, entre elas a versdo ori-
ginal do seu ja famoso muiltiplo
HO (homenagem a Hélio Oiti-
cica), Antonio Manuel tor-
nou-se um pintor, no sentido

-
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proprio da palavra. Na primei-
ra exposi¢ao publica destes no-
vos trabalhos no inicio dos anos
80 (Galeria Saramenha, aliada
ao langamento de um livro so-
bre o artista, escrito por Ronal-
do Brito e publicado pela hoje

frutos desta nova |
atitude resultaram em |
. obras com rigor e
. lirismo formal |

} Os primeiros
|

|

extinta Funarte) ficava patente
que seus caminhos agora seriam
outros. O que, no entanto, sur-
giu com toda a for¢a naquele
momento, tendeu a se repetir ao
longo dos anos: nado lhe falta-
vam os esfor¢os de levar adian-
te a conquista realizada mas,
por um curto momento, parecia
que Antonio se emaranhara em
sua propria teia e nao conseguia
sendo estabelecer um circulo vi-
cioso em torno das mesmas coi-
sas: uma exposi¢do na antiga
Petite Galerie demonstrava-o
claramente. A despeito de al-
guns trabalhos excelentes, An-
tonio parecia incapaz de um
movimento mais vigoroso a
frente.

O circulo, porém, foi afinal
rompido e, nos ultimos dois ou
trés anos, sua pintura recobrou
a forga de antes. Mantidos os
mesmos principios estabeleci-
dos naquele inicio de 1980 (a
cumplicidade com uma geome-
tria livre, mesmo quando ocor-
ria a interferéncia da figura-
¢ao), Antonio descartou os ul-
timos maneirismos que afeta-
vam seus trabalhos da segunda
metade da década passada. Nao
sd0 necessarios muitas obras
para se perceber isto (de fato, ha
apenas seis telas expostas). Res-
tringindo-se a poucas cores (o
preto e o branco predominam)
e preocupado em garantir de
antemao o rigor da ocupagao
do espago pictorico, a partir dai
Antonio fica em liberdade pa-
ra permitir a atuagdo discreta
do lidico, aqui e ali, sob a for-
ma de uma sugestao figurativa
ou do aparecimento de uma tex-
tura acentuada em meio a obras
cuja fatura €, na maior parte
dos casos, rebaixada. Conti-
nua-se a ver que se trata do
mesmo artista de antes, s6 que
sem recorrer a artificios de or-
dem ‘‘estilistica’’ que mante-
nham a imagem do artista as
custas da forca de seu trabalho.
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Icada instantaneamente ao

pantedo das celebridades

apos a explosao editorial de

Boca do Infemo ‘Ana Mi-
randa langa, em principid’de junho’pe-
la Companhia das Letras, Sem Peca-
do e testa a fidelidade do leitor que se-
dimentou Sua trajetoria no romance
histérico. Em geu mlis recente traba-
lho, narrado na pnmelra pessoa, Ana
abandona a pesquisa de época e refaz
0s caminhos centurbados de Bambi,
uma adolescgfite de 13 anos que foge
das limitagdes de Sao Luis de Mara-
nhdo em busca do seu sonho: ser atriz
de teatro. Suas experiéncias, encontros
¢ desencontro$ formam o-pano dé fun-
do sobre o/qual a escritora tece, deli-*
cadamente, sua visao de mundo. Bam-
bi, metdfora do artista, passeia enfre
cendrios reais € imagindrios como uma
dancarina de Bali que, em éxtase, ro-
dopia em forno-do fogo sem que as
chamas quéimem suas vestes.” -

Ousadia poderia ser a palavra-chave

para definir a decisao de Ana Miran-
da em langar um romance que foge as
caracteristicas historicas responsaveis
pelo seu sucesso editorial. Acostuma-
do a linguagem ¢ 3 temdtica de época
com Boca do Inferno ¢ O retrato do
rei, 0 leitor vai conhecer uma nova ver-
tente na produgao da escritora: a fic-
%40 contemporanea. Sem divida um
desafio ao mercado que a aben¢oou
com milhares de Iextores em.diversos”
paises: .

:/ 2

— Estou com medo. Refleti bastante
antes de decidit escrever este romarnce
de f' cgﬁam’ defna porque sinto expec-

drte de muitos leitores no
que eu produza apenas 1o-
historicos. Pessoas me procu-

3 sugerir temas, com? por

3

dizendo teriaterial sobre a marqué'g
sa de Santos — uma coincidéncia, por

. que realmente pretendo escrever um H-

vro sobre ela. A Rachel de Queiroz me

. deu um tema maravilhoso, de uma re-
* volucionaria cearense, sobre a qual ela

mesma gostaria de escrever, mas diz
ndo ter paciéncia para o trabatho de
pesquisd. J& ocorreu de uma£mpresa
me procurar para que eu escfevesse um
romance ligado a sua histdria; ou fa-
milias que desejam ver seu passado ro-

manceado. Algumas pessoas me pe- *

dem, tambéfh, que eu escreva um ro-
mance sobre'a historia de seu estado,

Sem pecady deu a gscritora a liber-
dade de explora:l a vontade, seu ped-
prio universo injeriof ¢ traduzi-lo em
uma experiéncia lingiiistica mais tra-
balhada. ‘Acostufnada a caminhar no

de personagens |

¢ permitindo-se a inven¢d0 apenas nas

brechas e pontos obseuiros de uma his-
toria pré-existente, Ana- Miranda expe-
rimenta, agora, a potencialidade de um
imaginario somente seu:

5 ,

— Mas no fundo ¢ romance hist6-
/1ico € 0 *‘ndo-histofico’’ 530 a mesma
coisa. Ambos mexem com as emocoes
aalmado ser humano, asazoes de sua
existéncia,de; pcomponamemo Sem

e 6 ume trabalho de pes-

timos anos em que
% preciset ler sobre
' temético do
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Lancamento

pegas que nunca foram montadas. Mas fui
atriz de cinema durante dez anos e por-
tanto tenho alguma experiéncia pessoal
que me ajudou a entender a Bambi, em-
bora ndo seja necessdrio, de forma nenhu-
ma, nada mais do que a imaginagdo para
se criar um personagem.

Bambi — mengao explicita ao persona-
gem de Walt Disney — € uma adolescente
de 13 anos, filha de um carpinteiro que em
Sdo Luis do Maranhdo faz cendrios para
o Teatro Arthur Azevedo. Criada em meio
a um universo magico ficcional, entre car-
ruagens ¢ fachadas de casas cenograficas
que lhe déo o contraponto da beleza em
contraste com a realidade do casebre em
que mora, numa rua enlameada, ela aca-
ba por escolher o mundo em que deseja
viver: o teatro. Para realizar seu sonho,
rouba dinheiro na gaveta da mae e vem pa-
ra 0 Rio de Janeiro deixando para trds a
gente humilde amontoada nos subiirbios
de Sdo Luis. Q romance ¢ a narrativa de
sua chegada, suas lembrangas, suas atri-
bulagdes. Autobiografico?:

— Todo trabalho que o ser humano rea-
liza ¢ autobiografico. Eu tenho muito de
Bambi, assim como tenho do meu Gregé-
rio de Matos. Cada personagem ¢ criado
vés da sensibilidade do autor. E claro

ico fica mais disfargado. Co-
, também nasci numa cidade

0 caso de

amda adolescente. Ainda<co ‘
uma adolescente obstinada pela rez li780
de um sonho, no caso da Bambi o traba
lho interpretativo no teatro, € no meu a rea-
lizagéo autoral. Mas a vinda dela é muito
mais dramética. Ela vem sozinha, com
quase nenhum dinheiro, sem conhecer nin-
guém, sem ter onde ficar. Na primeira noi-
te consegue entrar num teatro ¢ assiste 4
pega — estdo encenando Gorki — e de-
pois se esconde na platéia, para passar a
noite no teatro, Dorme num dos catres do
cendrio do Albergue noturno. Depois €
descoberta e expulsa dali. Passa por situa-
¢bes dificeis, é envolvida por um mundo
de violéncia e vinganca, onde pairam as
presengas de um psiquiatra obcecado pe-
lo amor e de um dramaturgo obcecado pe-
la morte. Mas Bambi passa pelas situagdes
sem muito sofrimento. Ela é como uma da-
quelas dancarinas de Bali, das dangas do
€xtase em meio a0 fogo, que tém tal pre-
cisdo e leveza que ndo deixam as chamas
queimarem suas vestes.

O sonho da heroina é
vencer no teatro

Sem Ppecado deu a escritora a liberdade de explorar, a vontade, seu proprio
universo interior e traduzi-lo em uma expenencxa lingiiistica
mais trabalhada. Ana Miranda experimenta a riqueza de seu imaginario

porta bateu, chaves

_ siléncio se fez.
Levantei-me de meu
 esconderijo. Meus olhos

_ tinham se acostumado

" com a escuriddo e pude
divisar a silhueta das

' cortinas do palco. Eu
estava sozinha ali,
_trancada. Por uma escada

senti as pdginas
lia

i i eralie .
depois se apagaram, uma |

Iateml subt ao palco, com

tropecar em nada. Tateei .

_ giraram numa fechadura “f
e em seguida um grande -

ki,
; : ténueda veta, me.
. casa. Entmguét—me ds

,Iembranpas numa
tentativa de me cor;fortar

~ De olhos fechados revi

minha casa, o quintal
com uma mangueira; o
rosto de meu irmdo e o
de minhas irmds. As
quatro mais velhas

- dormiam em duas camas;

as do meio tinham redes

| eeu comoeraa ;mus
| nova,
: ,estendzda no chdo. Minha :

a, ficava na esteira

casa era mais miserdvel

do que aquele albergue
-moturno idealizado por

ki Morévamos num

¥ que alguém
:Iembrme de qiudri-h Na»

casa ao lado morava o
padeiro. Ele atravessava a

rua todos os dias as trés
horas da madrugada,

para acender o forno e
cozinhar a-massa do pdo.
Mas as vezes ele ia para
a padaria antes da meia-
noite, e durante um longo
tempo brilhava uma
ténue luz nas frestas da
Jjanela. Eu pensava que
talvez estivesse anotando
receitas, limpando o
forno ou peneirando a
farinha de trigo e
diversas vezes me via a
imaginar a razdo de sua
permanéncia por tanto
tempo naquele lugar. Sei

-que as meninas da rua

gostavam dele, estavam

- | sempre rodeando o
| balcdo e ganhavam um
_suspiro que ele

costumava fazer com as

- sobras de clara de ovo.

,Qmmdo as meninas

“entravam na padaria ele
dizia, “‘ld vém as

pequenasmomsairdsde
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E os autores de romance que mais vendem
no Brasil sdo de excelente qualidade, co-
mo Jorge Amado ou Rubem Fonseca.

Para Ana Miranda, a crise que vem afe
tando vérios setores da cultura brasileira
tem poupado — guardando-se as devidas
proporgdes — o mercado editorial: ““Existe
um sistema que, bem ou mal, funciona”.
Sem uma dependéncia castradora do go-
verno e dispensado patrocinio, a literatu-
ra conta com bons escritores, editores, lei-
tores, livreiros.

— A literatura precisa existir no Brasil,
ndo mais apenas para atenter aos happy
few que se deliciam com 0 gozo estético
da palavra mas por causa da industria do
livro. H4 uma necessidade de obras lite-
rérias. Hé escritores profissionais, casas
editoriais sélidas que precisam editar, su-
plementos literdrios, criticos, distribuido-
res, uma grande quantidade de gente vi-
vendo da publicagdo de livros e isso em-
purra a industria para a frente. E como as
pessoas tém obstinagdo em seu trabalho,
neste campo, ¢ como todos pagam uma
parcela do prego, a literatura se mantém
viva.

Nascida no Cear4 e criada em Brasilia,
Ana Miranda esteve sempre, de uma for-
ma ou de outra, ligada a um mundo que
Ihe permitia desenvolver seu imaginrio in-
terior. Em crianga, Ana e a irma — a com-

““Ndao temos
nenhum Stephen
King, nem Tom

Wolfe, que recebem
milhoes de dolares de
adiantamento’’

Acompanhando a mudanca tematica,

| Ana Miranda buscou escrever as aventu-

as.de Bambi numa linguagem singela: “E
‘iarrativa quase minimalista, no es-

0 Ishiguro, ou do Flaubert em
imple.” A busm da simplicidade

I flumano: 0 Sono,

a fome, a , a menstruagdo,
a descobe 0, 0 medo,
0 assédio masch violen-

Embora centrado em
feminino, Sem pecado na
tar questdes proprias a0 unive

Ther, suas lutas ou conquistas.

desde seu primeiro trabalho por

zado uma literatura “que podena ter §

do escrita por um homem”, Ana Miran
da ndo se preocupa com partxculandades
¢ limitagGes proprias a um ou outro sexo:

quando falo do ponto de vista de um per-

sonagem masculino, deixo de ser mulher.
0O grande desafio da criagdo dos persona-
gens é exatamente a libertacdo do autor de
seu Eu. Fujo das limitagOes de qualquer
espécie, sejam de sexo, raca, religido, po-
liticas ou sociais. E necessdria a liberda-
de total. Nao aceito também limitagdes te-
méticas, os temas histéricos ndo sdo mo-
nopdlio masculino, ou feminino; assim co-
mo o amor, o espelho, a cozinha, filhos,
problemas domésticos ndo sdo monopd-
lio feminino. Gosto de aprender sobre os
homens escrevendo como se fosse um de-
les. Os homens também fazem isso.

Aos 36 anos Ana Miranda conheceu o
o instantineo com a publicagdo de
p Inferno que lhe custou quatro

ficoes e 10 reimpressdes, 0 romance so-
bre 0 poeta seiscentista Gregério de Ma-
tos correu mundo e foi best-seller na Itd-

— Meu narrador ominisciente é uma | lia, Franca, Alemanha, Argentina, Norue-

mulher. Minha dicgdo ¢ feminina. Mas

ga e vendeu bem em outros paises. Em um

mercado competitivo como os EUA, on-
de anualmente sio editados cerca de 40 mil
titulos, o romance de estréia da escritora
brasileira teve uma tiragem de sete mil
exemplares, mil a menos do que Herzog,
de Saul Bellow, o prémio Nobel de Lite-
ratura. O retrato do rei, romance seguinte
de Ana Miranda, chegou & marca de 15
mil exemplares vendidos no Brasil e vai
abrindo seu caminho pelo mercado inter-
nacional. No Brasil, entretanto, o sucesso
é visto com desconfianca.

— Uma desconfianga infundada. No
Brasil ndo existe literatura best-seller, co-
mo hé nos Estados Unidos, por exemplo,
onde escritores vendem milhdes de exem-
plares de romances de ficgdo. Nao temos
nenhum Stephen King, nenhum Tom Wol-
fe, que recebem milhdes de ddlares de
adiantamento e sofrem criticas quanto a
qualidade literdria de suas obras. Aqui hé
os livros de auto-ajuda ou os esotéricos,
ou alguns infantis, que vendem grandes ti-
ragens, mas na drea do romance 0s bes-
sellers tém vendagens bem mais modestas.

positora e cantora Marlui Miranda — exer-
citavam sua fantasia no mundo da reali-
zagdo artistica. Enquanto Marlui perma-
necia horas debrucada ao violdo, Ana sen-
tava-se 4 prancheta desenhando flores e
escrevendo.

Sem diivida, uma bela mulher, com es-
sapelemoreuaquepamoeguaxdarunsres—
tos de sol da manha. O vestido vermelho
esconde os joelhos, onde um gato malha-
do se enrosca. O rosto lavado, de zigomas
acentuados, a risada as vezes brejeira, as
vezes expansiva, 0 gesto forte traduzindo
uma personalidade capaz de decisdes ra-
pidas — talvez intempestivas — tudo isso
faz 0 encanto dessa escritora obcecada pelo
ato de escrever. Mal entregou os originais
de Sem pecado, ela j4 esta envolvida em
dois projetos, um deles romance histori-
co. Vivendo, hoje, da e para a literatura,
Ana Miranda, certamente, tem erm si aque-
la dancarina de Bali cujo éxtase a impede
de queimar as vestes. Concentra esforco,
talento e, sobretudo, muita dedicacdo ao
trabalho.

i
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Crénica

je esgotada, As Obras*Primds'do

Conto Brasileiro, os pesoipesa
dos da especialidade Almiro Rolmes B4r-
bosa e Edgard Cavalheiro, seus coordend
dores, observavam que a literatura brasi-
leira tinha um anedot4rio pobre,

Nem tanto. Estd ai um assunto que da-
ria pano para manga, como se dizia na-
quele tempo.

A entrada de Paul Valéry (1871-1945) pa-
ra a Academia Francesa causou escanda-
lo. O poeta se apresentou, no dia da pos-
se, com um farddo cortado sob medida e
seu porte de homem alto, era majestoso.
Os colegas ralharam sério com Valéry. Um
académico francés ndo podia se dar a des-
perdicios. Era ostentagdo, pois, na Acades
mia Francesa s6 se usa farddo em dia de
posse e s6 ha dois farddes. Um de tama-
nho grande; outro, pequeno. Ambos para
0 uso comum de todos os académicos. As-
sim, Paul Valéry ofendia com as despesas
de sua elegancia pessoal no vestir a come-
dida Academia Francesa, parcimoniosa no
gastar, lembrando uma sabedoria antiga,
aparentemente ambigua: o homem ndo
veste a roupa, a roupa é que veste 0 ho-
mem. Um alfaiate de renome diria que tu-
do deve estar de acordo com o nivel so-
cial, com as atividades profissionais e com
0 meio.

riano Suassuna, que nos deu Os
AHomens de Barro, O Santo e a Por-
ca e 0 Auto da Compadecida, um
dos grandes do teatro brasileiro, reconhe-
cido, nome nacional desde a década de 50,
autor entre outros de um livro considerd-
vel, Romance d’A Pedra do Reino e o Prin-
cipe do Sangue do Vai-e-Volta (1971), foi
eleito para a Academia Brasileira de Le-
tras “‘quase’’ por unanimidade. O “qua-
s¢”’ é usado em Recife, pois, entre os per-
nambucanos um filho da terra sempre te-
r4 um defeito. E um vizinho também. E,
se ndo tiver, é preciso encontra-lo. Aria-
no Vila Suassuna nasceu em Jodo Pessoa
no ano de 27 e, mesmo sendo paraibano,
nao escapou. Fora de Pernambuco, se disse
¢ as folhas registraram, sua chegada por
" consenso & Academia. Mas no dia 15 de
agosto de 1990 ele recebia uma das criti-
cas mais negativas que sua carreira sofreu.
A coluna social do sr. Ibrahim Sued inti-
tulava no alto: Muito Jeca a Posse de
Suassuna.

O estilo suedino feriu: “trajava um te-
cido leve, quase preto, com bordados di-
ferentes do modelo académico, um horror,
muito jeca”. Rigoroso fiscal de costumes
¢ indumentaria, o colunista que se refere
208 menos ricos ¢ poderosos com a expres-
sd0 sumdria de “reles periferia”, ndo gas-
tou sequer uma palavra para comentar o
significado ou a importéncia da produgdo
cultural de Ariano, 0 novo académico, mo-
tivo de teses universitdrias e de ensaios,

em vérias antologias nacionais e
m estudo de assuntos brasileiros.

Foto: Carlos Hungria

zer o-farddo. Fez o corte e fez sucesso. E
de dois de maio de 1985 até hoje, Fran-
cesco € o estilista dos farddes.

Trata-se de um bordado a méo, delica-
do, trabalhoso, especial. Os fios dourados
de ouro auténtico, importados da Franga,
caros. Dois meses de trabalho, € técnica
apurada. Francesco aprendeu a teoria com
0 pai, que bordava os uniformes de gala
dos carabineiros na Calabria, indumenté-
ria semelhante a da Academia. Mas néo
igual. A semelhanca é maior com os far-
does da Academia Francesa, até na cor, O
feitio, 0 mesmo. O tecido importado, de
camurca inglesa em verde-garrafa e ndo em
preto como, em geral, julgam os menos in-
formados. O bordado feito em tecido gros-
SO para suportar o peso do ouro.

A arte de cortar o farddo ¢é fina. Isso,
o importante. Francesco ¢ o arquiteto e 0
desenhista, estilista que projeta a roupa.
Seus alfaiates apenas executam. Afinal, ele
€ 0 maestro.

Todos os académicos recém-eleitos vem
a0 seu atelié, contentes, realizados. Estdo
no calor da vitdria, apds lutas na disputa
ardua. Ele os atende; jd cortou os farddes
de Marcos Vilaga, Celso Cunha, Ledo Ivo,
Carlos Nejar, Oscar Dias (“‘o que foi Mi-
nistro da Justica”), Candido Mendes, Ge-
raldo Franga Lima, Dias Gomes. E sem-
pre trabalha em um ou dois novos farddes.

Dificil calcular nestes tempos de infla-
¢do de dois digitos o preco de um farddo
verde-garrafa de camurca estrangeira com
bordados de ouro no peito. Tudo impor-
tado. E os fios de ouro.

Mas tudo vai bem. O pagamento é fei-
to pelos governos estaduais da origem do
novo académico. E, claro, paga o contri-
buinte,

Mestre Francesco, o alfaiate dos farddes

Mas Ibrahim, meticuloso, espetou que a
composicdo de Suassuna era nada harmo-
niosa. E mesmo o colar destoava: “‘E o co-
lar idem: ao invés de um colar de ouro,
0 Sr. Ariano Suassuna usava um colar pra-
teado e até sua espada tinha um desenho
diferente””. Apontou outros comportamen-
tos de Ariano, como o de preferir falar so-
bre Euclides da Cunha a falar sobre o seu
patrono, o sergipano Genolino Amado.
Conforme o colunista social, os académi-
cos se chocaram diante de tamanha des-
contragdo. E os imortais pretendiam “‘se
redimir, més que vem, preparando a pos-
se de Céndido Mendes, na melhor linha
de elegancia @ Joaquim Nabuco.’

Ariano teria feito ““improvisagdes” de-
saconselhdveis num discurso de posse,
além de um pecado capital. O seu farddo
ndo fora cortado pelas méos mestras do
alfaiate oficial da Academia Brasileira de
Letras, o estilista veterano, o mestre Fran-
cesco Rosalba.

rancesco Rosalba, presidente da di-
retoria do Lions Clube do Rio de Ja-
neiro, Tijuca, 67anoq,bguil¢iropaa

—

turalizado, italiano de origem, é uma al-
ma boa nascido na cidade de Paolo, na Ca-
labria, estd no Brasil ha 53 anos e é um
otimista, espirito alegre, extrovertido, dos
que sorriem muito, uma lideranga natu-
ral. Acariocou-se por completo. Mas pa-
ra um Rio de paleto e gravata e trajes a
rigor. E um profissional, sem discussao;
requisitado por embaixadores, ministros,
executivos de coturno alto.

Ja foi destaque leonistico do ano em
1981, o que significa que o Lions Interna-
tional o considera um fino cavalheiro, “‘hu-
mano, idealista, figura dedicada ao bem
comum, profissional capaz, chefe de fa-
‘milia exemplar e reconhecidamente Ledo
de Juba Grande”’

As paredes de seu atelié no Largo de Sdo
Francisco sdo cobertas de diplomas de
honra em festivais de elegancia, prémios,
fotos coloridas e em preto-e-branco ao la-
do de académicos famosos, de Marcos Vi-
laga a Geraldo Franga Lima, de Carlos Ne-
jar e Dias Gomes a Jorge Amado e Lygia
Fagundes Telles. Os méveis, antigos; ne-
les descansam troféus que condecoram a

sua batalha. Ou o altruismo, em campa-

nhas benemerentes. Os mOVEIS
nha e 0 ambiente propicia
na estiver semi-cerrada, uma
descansada, quase gotica. Agrada

No velho prédio do centro do Rio,
cesco mantém seis salas e vinte alfaiate
tarimbados, homens ai dos seus cinqiien-
ta anos. Experimentados e senhores. Tem
um socio mais velho que ele, Mota, ala-
goano magri¢o, cabeca branca, dculos e
vetusta elegdncia no seu suspensorio co-
lorido. Mestre Francesco percebe que es-

- td faltando renovagdo em sua arte, pensa
em fazer uma escola de alfaiates:

— Tenho um ideal, mas nao posso ar-
car sozinho com as despesas.

Os aluguéis caros, necessario providen-
ciar mestres e, na sua receita, hd pontos
bisicos e duros para se formar um profis-
sional. Um bom mestre, uma boa escola.
E mais o gosto, a vocagdo. Reunir isso e
administrar, cultivar, custa dinheiro.

Como em tudo na vida, ¢ preciso sorte,
diz. Assim se deu com os farddes da Aca-
demia Brasileira de Letras. Marcos Vila-

¢a, ministro do Tribunal de Contas e seu i
cliente, quando eleito, o convidou paraga; 1 cial, esse ¢ caricato e burlesco.”"

——

L4 embaixo, visto do sexto andar de seu
atelié, o Largo de Sao Francisco é mais mi-
seravel nestes dias e sujo, tumultuado, um
mafud do subemprego como o resto do
centro do Rio de Janeiro — e em Copa-
ndo ¢ diferente —; cameld apds ca-
pedintes pelas calcadas e ruas. Uma
3, uma Calcutd que se espicha baru-
organizagao. Mexem-se pive-
s, confusao de trafego, um

tocam cheios, baru-

opetados de gentes
gas, que vém ou

vao para 0 outr :

suburbios, para o

achado de Assis, 0 carioca nimero
Mum € N0SSO MAior escritor em (0-

dos os tempos, fundou a Acade-
mia Brasileira de Letras.

Sutil e dissimulado, uma esfinge do Cos-
me Velho, talvez 0 maior caso de nossa li-
teratura e, decerto, o mais perturbador até
hoje. No século passado, ele escreveu uma
pequena mostra de seu pensamento schre
0 Brasil: ““O pais real, esse € bom, o povo
revela os melhores instintas; mas o pais ofi-
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