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Os anos 50 e as vanguardas construtivas
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A exposi¢ao Abstragdo Geométrica I, quinta etapa do

- PROJETO ARTE BRASILEIRA, que a Funartevem

desenvolvendo desde o ano passado, vem abordar a questao
das vanguardas construtivas no Brasil, mais especificamen-
te o Concretismo e o Neoconcretismo. O Brasil dos anos 50,
familiarizado com as linguagens construtivas de Mondrian e
Malevich e dos artistas concretos da Suiga, aparece final-
mente como um pais afinado com a modernidade, que des-
de Tarsila, Segall ou Guignard, tentava uma compreensao
de mais ampla abrangéncia. A Bienal de Sao Paulo de 1951
e o contato com a obra de Max Bill foram de importancia
capital no processo acionario dessa consciéncia construtiva,
logo influenciando a produgao dos artistas nacionais, como
Ivan Serpa e Franz Weissmann, por exemplo.

Entretanto, foram os concretistas de Sao Paulo que mais
se envolveram, inicialmente, com o racionalismo geométrico
de Max Bill, embora reduzindo o que havia de certo lirismo
em suas formulagDes matematicas a um dogmatismo ex-
tremamente planificador.

Na verdade, os principios de uma abstragdo radical
como forma plastica pura e universal j4 estavam contidos
em Mondrian e Theo Van Doesburg. E Max Bill, informado
por essa tradi¢do construtiva, acabaria por propor a sua arte
concreta, com técnica e pensamento proprios, concebida
como uma realidade concreta, criada a partir de idéias abs-
tratas. Uma realidade antiimpressionista, que deveria levar
a experiéncia cubista ao extremo e radicalizar sua dimensao
mais especifica: a bidimensionalidade. Waldemar Cordeiro,
lider e tedrico do grupo de artistas concretos de Sao Paulo,
iria justamente apoiar-se sobre esses principios e calcar sua
experiéncia sobre a questao da superficie, do movimento
ritmico-linear e das cqres primarias e complementares.

De modo geral, todos os concretos estavam ligados a
uma concepgdo racional e mecnica da produgio artistica,
utilizando-se de rigidas composigdes modulares e seriadas,
dirigindo a geometria para construgdo de puros efeitos
oticos, o que levou Mario Pedrosa a observar que tais efeitos
“nd3o pertencem exatamente ao campo da geometria, mas
nela aparecem como paradoxos desrespeitosos de seu ri-
gor”. Esses paradoxos pertencentes, antes, & psicologia da
Gestalt, foram os temas favoritos de varios concretos, como
Charoux, Fiaminghi, etc., preocupados em estimular a per-
cepgao sensorial do espectador com jogos de ambivaléncias
visuais. Os concretos paulistas, descrentes da arte represen-
tacional, de contetdos ideologicos, propunham a arte en-
quanto processo de informag#o. Vista nao como meio de ex-
pressdo, mas como uma produgao especifica, informada por
conhecimento objetivo, a arte concreta pretendia a insergo
do trabalho artistico na sociedade, acreditando no progresso
¢ nos “mass media” como instrumentos de agio cultural. A
organizacao serial das formas e otempo mecénico, unidos a
uma apreensdo gestaltica do espago, caracterizaram a
produgdo concreta, voitada para os padrdes da industria e
do “design”. O compromisso com os padrdes da produgio
industrial era de tal ordem que no raro os artistas con-
cretistas dedicaram-se também a atividades no campo da
comunicag#o visual, do proprio “design”, assim como a ar-
quitetura e ao desenho para tecidos e decorago.
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Ivan Serpa:
_ Faixas ritmadas, 1958
Oleo sobre tela

Ja os conCretis
tas, tinham umagisa
de Ulm, preponder

Rio de Janeiro, que, para os paulis-
ivocada de Max Bill e da Escola
arater da experiéncia sobre a
teoria, vendo a obr. Xpressdo e ndo como produto.
Reunidos no chama rupo Frente, os artistas do Rio,
dentre eles, Ivan Serpa, Aluisiog8
Clark e Décio Vieira, ja efet
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cipios das proprias tendéncias COR

tas cariocas rompem definitivame
fundando o movimento Neoconcreto
integrantes do ex-Grupo Frente, nomes coz
de’ Castro, Franz Weissmann, Helio
Gullar e dos paulistas Willys de Castro e Hérc

O Neoconcretismo, portanto, surge como r

“da visdo racionalista e programatica da arte, concr

tando reintroduzir a expressao no ambito de arte, em ,
estratégia de resgate da subjetividade. O retorno das inten
¢Oes expressivas se faz apoiado pelos postulados fenome-
nologicos de Merleau-Ponty, que recupera o homem como
ser no mundo e reabre ai o problema da percepgao, antes
reduzido a teoria da Gestalt.

Ferreira Gullar, principal teorico do movimento neocon-

creto diz, em seu texto “Arte neoconcreta, uma contri-
buigdo brasileira (1962)”, que “por isso mesmo, os neocon-
cretos rejeitam qualquer formulagdo que considere a obra
de arte como maquina ou como objeto, para aproxima-la
antes de uma nogdo organica’’, Tratava-se, entdo, de buscar
uma saida humanista, par- .azer frente aquele racionalismo
funcional e mecénico dos artistas concretos. A sensibili-
zag a0 do trabalho de arte, que caracterizou a construgio
neoconcreta, estava associada a inten¢do de revitalizar o
relacionamento do sujeito com o trabalho ¢ incrementar a
participa¢do do espectador no proprio processo de criagdo
da obra. Essa sensibiliza¢do vinha do fato de os neocon-
cretos terem, enfim realizado uma extrema integracdo entre
as faculdades mentais e sensoriais do homem, rejeitando,
segundo Gullar, “o primado da razao sobre a sensibilidade,
para colocar a percepgdo estética (percep¢do da forma)
como uma faculdade capaz de apreender ¢ formular, sin-
teticamente, as complexas experiéncias humanas. E se as-
sim pensam é por terem do corpo a nogdo de totalidade sim-
bolica e simbolizadora...” Essa idéia de corpo e dos sentidos
simbolizadores, contida em Merleau-Ponty, iria alinhavar,
de resto, toda a producdo neoconcreta, através das expe-
riéncias sensoriais em que todos os sentidos — tateis, au-
ditivos, visuais etc — estariam relacionados no fendmeno da
percepgao, diferente daqueles mecanismos oticos acionados
pelo Concretismo, que supunham dar conta objetivamente
das relagdes espaciais. Ainda Gullar (no mesmo texto citado
acima) declararia: ... “como a visdo se constitui exatamente
da soma das experiéncias do corpo todo, 0 que certa arte
concreta fez ndo foi mais que criar artificios oticos, desli-
gados da simbolica geral pcerceptiva €, por 1sso mesmo, des-
tituidos de significagdo”, embora ressalvando que “eviden-
temente, nem todas as obras concretas podem ser acusadas
dessa espécie de alienagdo’. Referia-se entdo a obras como
as de Mondrian, Tatlin e Malevich.

Essas e outras questdes comuns a polémica travada nos
anos 50 e ainda na virada para os 60, pelos concretos e
neoconcretos, estarao contidas nesta proxima exposi¢éo do
PROJETO ARTE BRASILEIRA, implementadas por tex-
tos mais reflexivos que o catalogo trara de autoria de Fer-
nando Cochiarale, Waldemar Cordeiro e Ferreira Gullar.
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