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Imagem: vertigem

Conta Cybele Varela que seu interesse pela pintura
comecou aos nove anos de idade, quando seu pal
mostrou-lhe livros sobre os Impressionistas
franceses. Com apenas 19 anos realizou sua
primeira individual, em Petropolis, onde nasceu, em
1943. Nos quatro anos que se seguem, isto €, até
1966, quando volta a expor em Petrépolis, no
Museu Imperial, Cybelz frequenta, no Rio, os
cursos do Museu de Arte Moderna. Nesse periodo
se entrosa com a nova geragao de artistas
cariocas que, como ela, absorve as influéncias da
pop norte-americana e da ‘‘Nova Figuragao”
européia. Ao mesmo tempo, porem, observa a
realidade brasileira, aquela mais imediata e
“palpavel’’, a realidade do meio urbano, da cultura
de massa, do kitsch, percorrendo um roteiro que,
em arte, comega com Tarsila e vai desembocar no
Tropicalismo.

Apresentei a primeira individual de Cybele no Rio,
realizada na Galeria Goeldi, ocasiao em que
destaquei a apurada sensibilidade da artista para a
abordagem de temas ligados a paisagem urbana.
Ao mesmo tempo, mostrei a relagao entre esses
emas e o seu tratamento formal.

em 68, com uma bolsa do governo frances,
ransfere-se para Paris, onde estuda na

E Louvre, bolsa que é renovada em 1971
por is anos. Residente na ‘‘Cité

Interndti des Arts’’ (1973/74) e estudante de
“civiliza{@dicionais” na ‘‘Ecole Pratique des
Hautes 264976/78), s6 vira ao Brasil
esporadicameara exposicoes, fixando-se
definitivamente'wé onde desenvolvera sua

carreira. Desde 1!?9@ e em Genebra.
u

No Brasil, como vim ilizou a superficie da tela
como pretexto para rvagao critica e
irbnica de certos aspectos alidade urbana e

dos mitos da sociedade d mo. Em Paris,

entretanto, vai pouco a pou r&ndo essa
temperatura sociologica, intere -se
sobretudo por uma discussao sobge a prépria

pintura.

Revendo hoje sua producao brasileira a luz dos
trabalhos europeus (p6s-1973, quando passa a
denomina-los unicamente “‘Imagem’’), é facil
perceber gue os temas ligados a iconografia de
massa, encobriam outras preocupacgdes formais.
Como diz Cybéle num poema de 1970, “‘meu
espaco nao tem curvas de agulhas de tricot’’. De
fato, sempre houve, em sua pintura, a
predominancia das linhas retas, de inicio faixas de
pedestres, depois janelas (ou a luz que passa por
ela) e estacas. As faixas que se projetam sobre 0s
tapumes e sobrepassam os pedestres vao
reapaiecer mais tarde como um jogo de sombra-
de-luz na paisagem. Basta confrontar-se as duas
séries de trés trabalhos ‘‘De tudo aquilo que pode
ser’’, 1967, e "‘Imagem’’ (a vertical, de 1974, e a
horizontal, de 1977). Também a sombra faz parte
do vocabuléario formal de Cybeéle desde os tempos
“realistas’’ de 66/68. Outra constante de sua
linguagem: o deslocamento. Na fase brasileira, as
pessoas se deslocam continuamente: passagens,
ultrapassagens. Em 1970, Cybéle criou mesas-
ludicas com partes permutaveis, um indicio dessa
preocupacao em fragmentar a imagem e depois
rearma-la mediante pequenos deslocamentos,
como em suas ‘‘images bleues'’ recentes, em que
manipula fragmentos de uma arvore que se projeta
sobre O céu.

Ou seja, em todos esses momentos e propostas,
Cybele estava revelando uma certa postura
construtiva em arte. Ou por outro lado, sua
preocupacao foi sempre construir uma imagem. O
realismo da fase tropicalista € uma abordagem
puramente iconica do real, um realismo imagistico,
a busca de uma certa qualidade ou autonomia da
imagem. Isto & muito evidente num trabalho como
“Souvenir do Rio’’, de 68. O que importa nessa
pintura é o brilho da imagem, seu carater
absolutamente artificial.

Quando a artista decidiu fixar-se em Paris e
modificar sua arte, foi provaveimente aquela
imagem impressionista vista nos livros do pai que
veio a tona. O Impressionismo, que esta para a arte
moderna, em termos de empatia, como o
Renascimento para a arte ocidental, €




essencialmente pictoérico, ele confunde-se com a
propria idéia de pintura. Por isso, quando Cybeéle se
propde a discutir a linguagem da pintura, vai
buscar um tipo de imagem que remete as pinturas
de Pissaro ou Monet, e que ela colhe,
fotograficamente, da janela de seu atelié em
“Neuilly-sur-Seine’’.

A partir dai € como se a artista retomasse, sob um
angulo mais moderno e sistematico, a proposi¢cao
de Monet, que tratou 0 mesmo tema, a catedral de
Ruao, repetidamente, variando apenas a cor e a
textura. Como diz Jean-Jacques Lévéque, ‘‘Cybéle
Varela ja € moderna pelo conteudo, e € talvez ainda
pelos seus métodos'. ““Um método de leitura da
luz'', afirma Pierre Restany, acrescentando: 'O
real de Cybele Varela existe apenas ao nivel da
linguagem''. ;

Com efeito, se a paisagem urbana era, em sua fase
brasileira, um exercicio de geometria, a partir de
1973, a paisagem impressionista € um mero pretexto
para uma discussao sobre o quadro. O que a artista
faz é transformar em matéria pictoria a relagao de
luz e sombra, relagcao que se modifica em fungcao
do maior ou menor distanciamento do angulo de
visao. Jogo de distancias que vai permitir a
inclusao ou exclusao, no campo visual, de uma
estaca vermelha, unico elemento vertical a quebrar
a horizontalidade luminosa da paisagem. E é
justamente este elemento banal dentro do tema-
pretexto — a estaca e sua sombra — gue acentua
o tipo de preocupacao da artista, que € a de
discutir a relagao entre quadro e representacao.
Num certo momento, como aguelas nuvens no
quadro de Magritte, a estaca pula para fora da,
paisagem, mas se mantém dentro do quadro. E
como se suporte e superficie discutissem entre si,
dentro dos limites virtuais da tela, suas
ambiguidades e concretudes. Esta, alias, foi a
maneira original com que Cybele participou das
preocupac¢des que alimentaram o movimento
Support/Surface, talvez a unica contribuicao
original francesa, ao lado das correntes
arqgueoldgicas, a produgao contemporanea, depois
da década de 60.

Em algumas de suas telas da primeira fase
parisiense, a egtratégia é didaticamente revelada: o
que vemos n{ aisagem, mas o proprio
“contato’’ fot@gré gue é reproduzido
pictoricamente Mas se a tela €,
figurativamente, o agl qgee se abre a partir da
janela de seu atelié, |

g pintura, isto é, o
guadro como represe a0 ’sempre foi encarado
como ‘‘um modelo reduzi@ig#” dg,mundo, o quadro

como ‘‘veduta’’. Hoje, cad IS, SOMOS
afastados da paisagem pela i lacao do vidro
(casa, automovel) ou da foto (la @de-se ver,
proibido tocar... a paisagem. Ass| paisagem &,
cada vez mais, a fotografia da paisagegg”?
preocupacao da artista, do mesmo mo <a ag € a
paisagem, mas a imagem, isto é, a pintufa

linguagem. b
Por volta de 1980, Cybeéle acrescentou a fotogr ‘
diretamente e nao como meio, como parte dessa X

superposta ou confrontada com sua propria versao

pintada, a foto-matriz ressurge continuamente

numa espécie de jogo abismal em que o real e 0 O
virtual se confundem. Esta vertigem, esse ‘'mise-

discussao sobre a imagem. Reduzida a tiras,
gueimada, multiplicada ou novamente fotografada, @

naturalista da arte, a arvore reduzida a puro icone,
conceito puro, perde seu peso, liberta-se da terra e
se langa num espaco indefinido.

en-abime’’ de Cybele é um mergulho no alto, uma O
forma de distanciamento crescente da concepgao O/

Este céu-imagem, que bem pode ser memoria de
Brasilia (‘*A pesca’’, 1972) é também uma aluséao a
Magritte, em cuja obra as nuvens e arvores tém
uma presenca fantasmal e perturbadora. Este céu,
espaco puro, € novamente geometrizado, é janela,
grade, edificio, um céu mondrianesco, imagem
sobre imagem, céu-espelho do céu. Extase visual, ’
vertigem da imagem. v

FREDERICO MORAIS
Rio outubro 1984




Nasceu em 1943 em Petropolis, Estado do Rio de Janeiro, reside em Genéve

1962-1966 - Curso de pintura no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

1963-1965 - Diretora da ""Associagao dos Amigos da Arte'’, Petropolis

1968-1969 - Bolsista do Governo Francés, Escola do Louvre. Paris

1971-1972 - Bolsista do Governo Francés, Escola do Louvre. Paris

1973-1974 - Residente na Cité Internationale des Arts. Paris

1976-1978 - "‘Cours Civilisations Traditionnelles'’, Ecole Pratique des Hautes Etudes. Paris

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1962 Hall Santa Isabel, Petrépolis

1966 - Museu Imperial, Petropolis

1968 - Galeria Goeldi, Rio de Janeiro

1970 - Galeria Copacabana Palace, Rio de Janeiro
Instituto Brasil Estados Unidos, Belo Horizonte

1971 - Galeria Copacabana Palace, Rio de Janeiro

1972 - Galeria Debret, Paris

1973 - Cité Internationale des Arts, Paris

1974 - Galeria Liliane Frangois, Paris

1975 - Galeria Camille Renault, Paris
Galeria Bonino, Rio de Janeiro
Clube Ibero Americano, Bonn

1976 - Deutsch-Amerikanische Institute, Frankfurt
Canning House, Londres

1977 - Galeria Camille Renault, Paris
Galeria Ipanema, Rio de Janeiro
Galeria Arte Global, Sdo Paulo

1980 - Musée Cantonal des Beaux-Arts, Lausanne
Galeria Canon, Geneve

HE S Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, Sao Paulo
‘{ i 1981 - Galeria da Funarte - Sergio Milliet, Rio de Janeiro
Y 1982 - Centro de Arte y Comunicacion (CAYC), Buenos Aires

Galeria Engelberts, Geneve

Galeria Bonino, Rio de Janeiro
- Galeria Focus - Lausanne
Galerie ENGELBERTS - Genéve

JGOEB COLETIVAS

j’d 83 - Galeria Bonaparte, Milano
8 - Galeria Brechbuhl, Grenchen
8

Museu de Afte Wiég

Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo
Museu de Arte Modens® lo Horizonte
Museu de Arte Moder [
' Fonds National d’Art Con in-Beaubourg, Paris
Museu de Arte Moderna d aneiro

sanne
eia Praca Maua

Touring Clube do Rio de Janeiro, SR
Q Botafogo

Touring Clube do Rio de Janeiro,
Touring Clube de Petropolis
Embaixada do Brasil em Paris

Botafogo Futebol Clube, Rio de Janeiro
Temple de I'Humanité-Auguste Comte, Pafis
Observatério Nacional do Rio de Janeiro

Varias exp@sicdes coletivas no Brasil, Franca, Suissa, Portugal, Japao, Uruguai, Venezuela, Italia
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