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As sutis ameacas que pair

facionado e invenddvel
is

que freqilen-
turvar as

assinatura de Alexander Calder
— artista de prestigio em todoo
mundo —, custando 180 mil cru-
zelros, poderia prevalecer sobre
& qualidade e a importéncia pa-
ra a cultura brasileira de um
oleo de, por exemplo, Vicente
do Rego Monteiro, cotado a 250
mil cruzeiros. O fato de ser um
mau guache de Calder, mais um
rebotatho do mercado interna-

onal, sensibilizaria o eolecio-
nador?

Mério Gruber, pintor e gra-

vador pw!.\m € um dos artis-

1a

As discotecas, os “best sellers™ e os filmes

arte ou uma arte yelﬂ anrlnsnrm. a invasio
do ot i d, bsoluto do

importados sio as incontorndveis realidades fo-
rasteiras que hd muito dominam, no Brasil, os
seus respectivos campos. Ultimo foco de resistén-
cia, o mundo das artes plasticas brasileiras nio
vé nenhum perigo imediato a sua cémoda posicao
de senhor do mercado. O monopélio da arte
brasileira, entretanto, prosseguird sendo, por
muito tempo, uma verdade incontestdvel?

A unanimidade é um fator inexistente entre
as pessoas ligasas as artes pldsticas. As cotagoes
justas ou artificiais de um Volpi uma arte pela

de uma assinatura

mercado, sio contradi$®es que circulam livre- |
mente entre marchands € artistas. A unido em
torno da defesa dos artist@s nacionais, porém. é o
fator que, segundo algums, se exige em apoio ao
ainda incipiente mercado brasileiro. Entre um
mau Chagall e um bom Dacosta, recomendam os
marchands, opte pelo Dacosta; entre um mau
Chagall e um mau Dacosta, opte ainda pelo
Dacosta; entre um bom Chagall ¢ um mau
Dacosta, opte, endenlelﬁanre. pelo Chagall mas

I — pergunta — quem tem dinheiro para comprar
um bom Chagall?
0Os receios e preconceitos que cerceiam a
| completa integragio do artisa ao mercado sao
que i sua disposi¢io de lutar
pelo mercado local

Contestando o irrealismo
que norteia o posicionamento de algumas pessoas
diante da arte, o pintor Mdrio Gruber defende
com veeméncia as cotagdes da arte nacional,
declarando-se “livre se posso viver sem o risco de
morrer de fome”. Reportagem de Federico Men-
gozzi.

Um leildo da casa Sotheby Par-
ke Bernet, de Nova Iorque, ven-
deu, em novembro de 1978, um
bronze de Pablo Picasso — Fi-
gure Feminine, 1951 — por
.300 délares (50.800 cruzeiros).
‘Uma obra de Picasso a preco
A0 baixo poderia levar o cole-

nador & colocar sob suspei-

clonal? Grandes assinaturas
no

tas q1 intransi-
géncia as atuals cotagdes do
mercado artistico, declarando
textualmente que “as pessoas
que dizem que a arte brasileira
€ cara diante do panorama in-
ternacional s&o inocentes Utels

ou zonzes”, Um dos beneficié- |

rios da valorizacdo do mercado,
Gruber prefere imputar & igno-
réncia e ndo & ma-fé a origem

dessas

em grandes obras: esta uma
‘méxima também aplicével, evi-
dentemente, a0s classicos brasi-
leiros. Porém, trabalhos exce-
lentes de Osvaldo Goeldi — o
grande mestre da gravura no
Brasil —, chegaram a ser vendi-
dos por 1.200 cruzeiros nos lei-
10es de arte.

Ohrls ainda inferiores che-
Bra-

que “apesar das manobras bai-
Xistas as cotacbes se mantém,

20
nl. aliciando, em detrimento
dos valores nacionais, alguns

num processo
natural de crescimento de um | Recusados nos leilées interna-
‘mercado que se desenvolve his- | cionals, a evidéncia tem de-
toricamente”. monstrado que, por exemplo,
nio

na os precos dos classicos na- :mmmdnmmmmm-

as quantia que possi-

compe i o P

Xas cotagOes de algumas obras ‘bilitaria & compra de uma obra
de x - de Candido Porti-
U Viaminek, Picasso —, | nari —uma das figuras funda-
nio leva em consideragio nmentais do modernismo
1a qualidade e , | leiro —, o colecionador &s vezes
despropésito facilmente verifi- | OPta por adquirir um Chagall
cével nos catdlogos das casas | de segunda categoria.
de arte péias. Um

vendeu, na semana passada,
dois grandes desenhos de Porti-
nari — estudos para os painéls
do Ministério da Educaglio —
por uma quantia superior a um
milho de cruzeiros, afirmando
tratar-se de um mau negéelo,
pois os trabalhos, pela trans-
cendente significagio histérica
e artfstica do pintor, deveriam
valer pelo menos o dobro do
pred. Da mesma forma, Ralph
Camargo, marchand de arte,
destaca alguns cléssicos daarte
no Brasil como portadores de
cotagdes inferiores & sua real
importancia — fundadores que
880 da cultura brasileira —: Pe-
dro Américo, Jofio Batista da
Costa, Eliseu Viscont, Tarsila
do Amaral, Lasar Segall, Vicen-
te do Rego Monteiro, Alberto
Guignard, José Pancettl e An-
tonio Bandeira, entre outros.
Exempllﬂcmdo sua confianca

2zem com que o confronto:
arte de outros pafses no
temido. v

Assim, podese afirmar
que um quadro de Guignard
néo é ofuscado por um quadro
de Utrillo. A grande diferenca,
‘mais uma vez, estd no fator pre-
0, pois enquanto a milagrosa
cor de Manabu Mabe néo atinge
400 mil cruzeiros no Brasll, a cor
difusa de uma obra do falecido

Mark

* artista russo Rothko —
Black on Deep Purple, 1964 —

atingiu 110 mil délares (2400
mil

, Emiliano Di C

h

i e Victor B

Asj

pela casa
Christie's, de Londres, sem que
se possa comprovar a superiori-
dade de um artista sobre o
outro

Um mercado doméstico

“E evidente que a arte bra-
sileira néo tem liquidez interna-
cional, mas a de outros pafses
também nio tem”, declara Mé-
rio Gruber sobre a tao propala-
da questfio da falta de liquidez
das obras de artistas naclonais.
Citando o exemplo de um pafs
de intensa atividade artistica
como a Italia, que s6 tem Gior-
glo Morandi e Di Chirico como
figuras efetivamente partici-
pantes do mercado internacio-
nal — Ottone Rosai, um dos
grandes pintores italianos néo
elcangou mals que 3.750 ddlares
(82,500 cruzeiros) por Incontro,
excelente obra vendida no ano
passado pela Sotheby —, Gru-
‘ber enfatiza que a liquidez obti-
da pela moderna arte norte-
americana se deve a bem suce-
didas manobras dos marchands

Stella a 34.100 délares (750 mil
eruzeiros), séo cotagdes que re-
duzem a capacidade de absor-
¢Ao do mercado, provocando o
saturamento do sistema inter-
nacional de arte. Obras artisti-
cas inferiores para mercados de
arte inferiores se constituem
ent&o em possivels alternativas
mercadologicas.

Um processo de esvazia-
mento da obra de Portinari,
Pancett] e outros mestres da
arte brasileira, através da pro-
mog#o da baixa de suas cota-
¢bes, é pressentido por Gruber,
que testemunhou pessoalmente
ogrande prestigio internacional
de Portinari na década de 50.
“Por que de 50 para 79, em vez
de reafirmarmos a gléria de
Portinari, contemplamos o des-
prestigio de sua

e

que, ao invés de continuarem a
adguirir obras-de-arte na Euro-
pa — eomo faziam nas décadas
de 20 e 30 — voltaram-se para a
sua arte, valorizando assim os
artistas do pals e, em decorrén-
cia, impondo-os como valores
de liquidez no mercado externo.
Ralph C: Por-

obra?", pergunta Gruber, ape-
lando para que se perceba o
“‘desfacelamento de nossa cul:

outros pafses, “com critérios sé-
rios, volume e qualidade”, ve-
nha ao Brasil. O alarde com que
se noticiam falsificagbes de
obras do modernismo brasileiro
prejudica, pela generalizagdo, e
coloca sob suspeiciio perfodos
da cultura nacional. Uma obra
falsa, como uma laranja enve-
nenada numa caixa, torna in-
convincentes mercadologica-
mente outras obras do artista
falsificado. A falsificagio em ar-
te sempre existiu e, para que
nio seja nociva ao mercado, su-
gerem algumas pessoas, deve-se
apurar até o fim a procedéncia
da obra suspeita. Ralph Camar-
go ressalta porém que, em pro-
porgéio g0 volume negociado
anualmente pelo mercado, as
falsificacdes sdo pouco nume-
rosas.

“E uma fantasia”, classifica
o artista plastico Wesley Duke
Lee a hipétese de uma infiltra-

gnndel contradicdes com &
realidade apresentada pelo
e

Artistas, épocas, cotagdes e
‘melhores fases compdem & pre-
sente relacfio:

José Ferraz de Almeida Ji-
nior (1850-1899) — tela de Im X
1m, 130 mil cruzeiros. E diffeil
aparecer no mercado.

Joio Batista Castagneto
(1862-1800) — tela de 50 cm X 50
em, 140 mil cruzeiros.

Jofio Batista da Costa (1365—
1826) - tela de 1m X 1m, 130 mil
cruzeiros. E diffcll aparecer no
‘mercado.

Eliseu Visconti (1888-1044)
— tela de Im x 1m, 500 mil
cruzeiros. Todos os perfodos.

Tarsila do Amaral (1890-

11673) — tela de 1m x 1m, 500 mil

cruzeiros; desenhos, 20 mil. Dé-

| ‘cadas de 20 e 30.

Lasar Segall (1891-1957) —
tela de 1m X 1m, 700 mil cruzei-
“Tos; desenhos, 50 mil e gravuras,

(1896-1962)
400 mil cruzei
rodos, com especial d

para as fases de OurodPreto e
Itatiaia

Anita Malfatti (1896-1964) —
tela de 1m x 1m, 150 a 200"
cruzeiros; desenhos, 30 mil. Fa-
se caipira.

Alfredo Volpi (1896) — tela
de 1m x 1m, 300 mil cruzeiros;
gravuras, 5 a 10 mil. Fases de
Mogt das Cruzes e Itanhaém,
fachadas da época de Bienal de
Veneza.

Emiliano Di Cavalcanti
(1897-1976) — tela de 1 m X 1m,
500 mil cruzeiros; desenhos, 20
mil. Obra executada até 155

Heitor dos Prazeres (1898-
1666) — quadro médio, 70 mil
cruzeiros. Um dos pintores mais.
falsificados do Brasil.

Vicente do Rego Monteiro
(1899-1970) — tela de Im X 1m,

Ll
Orlando Teruz (1902) — tela
de 1m X 1m, 150 mil cruzeiros
Fase mais aantiga.
Céndido Portinari(1903-
1 gwadexmxlmwomn
; desenhos, 50 mil e
gravuras, 10 mil. Todos os pe-
Tiodos.
mo lhhnlo (1903) —

:w v..u,m (mmssm -
ma dedm X ¥m, 400 mil cruze!

ros. Fase das pi bnhmu.
o iorgh escul-

tura © de , 200

il cruufyos TodoS osype-

o ter Lewy ({805) — tela)
de tm x 1m. S0l cruzel

y 2

Fulvio Pennacchi (1905) —
quadro mécio, 50 mil eruzeiros.

Mério Zanini (1907-1971) —
quadro médio, 50 mil cruzeiros.

Samson Flexor (1907-1871)
— tela de 1m x 1m, 80 mil cru-
zeiros. Perfodo geométrico.

Cl6vis Graciano (1807) — te-
1a de 1m x 1m, 80 mil cruzeiros.
Até década de 60.

Cicero Dias (1908) — tela de

Faraar

José Antanio da Silva (1909)

— quadro médio, 50 mil cruzel-

0s. Todos os perfodos.

Lothar Charoux (1812) — te-
lade 1m x 1m, 30 mil cruzeiros.
‘Todos os perfodos.

Djanira da Mota e Silva
(1914) — tela de 1m x 1m, 100
‘mil cruzelros. Primeira fase, pri-
mitiva.

Milton Dacosta (1915)— tela
de Im X 1m, 300 mil cruzeiros;
gravuras, 5 a 10 mil. Perfodo
construtivista.

Emeric Marcier (1918) —
lade 1mx 1m, 130 mil mﬂllel
Fases de S&o Jo#o del Rey e
Barbacena.

Maria Leontina (1917) — tela
de Im x 1m, 70 mil cruzeiros.
Fase dos estandartes.

Enrico Bianco (1918) — tela
de 50 cm x 50 cm, 58 mil cruzel-
10s.

ustas cotacoes dos artistas brasileiros

Carlos Scliar (1820) —
de 50cm x 50cm, 30 & 40 mil
cruzeiros.

Antdnio Bandeira (1922-
1967) — tela de 1m X 1m, 250 mi}
cruzelros. Comego da décadade.

‘Manabu Mabe (1924) — tela.
de Im X Im, 100 mil cruzeiros,
‘Todos os perfodos.

Jenner Augusto

8 2 10 mil eruzeiros;
a
mﬂmﬂ. oaped

Gm mn
1871) — tapecaria de 120m x
0,70m, 20 mil cruzeiros.

smu o Camargo (1930) —

Wesley Duke Lee (1631) —
tela de Im x 1m, 70 mil cruzel-
ros. Ultimo perfodo.

Antonio Henrique Amaral
(1935) — tela de Imx 1m, 50270
mil cruzeiros. Fase das bananas
até hoje.

Rubens Gerchman (1842) —
tela de Im X 1m, 40 mil cruzei-
ros. Fase das multiddes.

Antonio Dias (1844) —

de Im X 1m, 40 mil cruzeiros.

SHEILA LEIRNER

Dentro de apenas alguns
dias, estarGo completos 08
noves anos que nos separam’
da manha em que Mark Roth-
ko, um dos grandes artistas
do nosso século, cometeu sui-
ctd’io no seu atelié. Mas o
S

nomes da cultura

tinari j4 € “moeda internacio-
nal”, estando longe os tempos
em que as obras do pintor com-
‘pradas no exterior (como as per-
tencentes & coleglo de Nelson
Rockefeller) destinavam-se a
alimentar a avidez e a especula-
¢do do mercado interno. Publi-
cagdes especializadas como Art
News ¢ Art Forum, em Nova
lorque, veiculam anincios de
compra e venda de obras do
pintor, que atingem cotagdes
aproximadas aquelas verifica-
das no mercado brasileiro.

Os altos precos alcangados
pela moderna arte norte-
americana apresentam aspec-
tos irrealistas, exemplificados
pela publicagio Review of the
Season 1978, editada pela Chris-
tie's londrina e contendo os pre-
os da venda de obras de arte
antigas e contemporaneas. No
ano passado, um quadro de Ro-
thko — §é citado anteriormente
foi vendido por um prego supe-
Tior a0 atingido pela tela Por-
it of Giacomo Dolfin, de Ti-
clano, An dy Warhol a 72800
dolares (1800 mil cruzeiros),
Kenneth Noland a 38.300 dola-
xes (800 mil cruzeiros) e Frank

>

nacional, parece ser o desejo
daqueles que defendem os valo-
res lcoais. A inexisténcia de
uma agfio decisiva para impor
©0s valores da arte brasileira —
a0 contréirio do México, que lu-
tou e afirmou decisivamente a
obra de seus artistas, tratando-
2 como uma “mercadoria cultu-
ral", formando assim o patrimé-
nio artistico mexicano — possi-
bilita que “nos Gltimos tempos
haja um ataque de fora", con-
{forme declara Gruber, pairando
© risco de se “abortar um pro-
cesso histérico que estd em
marcha”. O mercado brasileiro
se firmou quando se voltou para
dentro, surgindo assim a arte
modemna no Pafs, afirmam mar-
chands e interessados em arte,
screscentando que se lhes fosse
permitido, “nossas elites com-
prariam outra cultura, valoriza-
riam outra cultura, assumindo
uma posigho colonizada em re-
lagio & cultura estrangeira”
Alrmando que “néo & um xeno-
fobo”, Mério Gruber sugere que
carreados para auxiliar o desen-
volvimento cultural brasileiro
— a exemplo da dindmica cul-
tural norte-americana — e que

apenas a boa arte que se faz em

tura” através do menusprezo ¢#o estrangeira no mercado de
Um arte. O do mer-

nrle e seja umbem um mer- | cado, porém, é uma reaud.ade '
se obras 0 che-

manutengio de precos dosmais | gam atualmente a0 pﬂmelmes

téglo — o mercado de obras
originals — e chegam modera-
damente 80 segundo — 0 mer-
cado dos miltiplos e das gravu-
ras —, no terceiro estdgio — o
mercado de reprodugdes em ti-
ragem {limitada — acusa a pre-
senca dominante da produgéio
estrangeira. Um simples pas-
selo pelas lojas de decoragiio
des ruas Joaquim Floriano e
Teodoro Sampaio, ou & loja de
departamentos Mappin, pode
esclarecer sobre a propalada in-
vaso artistica. No Mappin, en-
contram-se gravuras emoldura-
das de Vitor Vasarely — vendi-
das em Paris por 20 francos —,
impressas pela firma suf¢a Edi-
tions du Griffon, por um prego
de 785 cruzeiros, encontrando-
se também reprodugdes de
obras cléssicas, impressas pela
firma taliana La Gallerla. O
comprador, &0 optar por uma
obra desse tipo, &o invés de
comprar uma gravura de um
artista jovem brasileiro, estaria
informado que a gravura tem
uma tiragem limitada, enquan-
to a reproducéo de Vasarely &
estampada aos milhares? Até
quando ingressariam apenss no

by arte

-

seum de Nova York néo espe-

raré por esta data. Esta é a

dltima semana da retrospec-

tiva memordvel que apresen-

ta desde outubro, dando con-
a

' Rothkeo: valor qu

mostra em particular é unica
¢m dots aspectos: primetro, é
mais abrangente que
M foi composta em torno do
seu trabalho; e, segundo, a
sua morte tragica the confere
uma finalidade que obvia-
mente ndo poderia ser obtida
numa exposicdo montada du-
rante a sua vida.

O objetivo da exposicdo,
longe de ser sensacionalista,
estd intimamente ligado ao
fato de o artista ter-se suict-
dade aos 67 anos, no auge da
Afinal, esta [ai.

ameri-
cana sempre crescente em
ressuscitar o seu passado ro-
mantico mais proztmo e ge-
rador das propostas atuais.
Exposigbes como ado Ex-
pressionismo Abstrato no
itney Museum, de Pollock
na N. Y. University, e esta,
estdo conseguindo movimen-
tar uma enorme massa de
aficcionados, ndo apenas an-
siosa por ver de perto a obra
de seus mestres mais contro-
vertidos, mas em preencher
nostalgicamente as lacunas

do ‘mesmo perfodo. Arshile
Gorky, Jackson Pollock, Da-
vid Smith, Franz Kline e ou-
tros da Escola de Nova York
também tiveram um fim pre-
coce, mas o suicidio de Roth-
ko — simbolicamente — €
mais perturbador de todas
estas mortes.

Ora, o seu falecimento,
numa idade que ndo avalia o
her6i mem o anti-herdi, de-
‘mostra claramente, ndo o seu
descrédito na arte, mas no
papel primordial do indivi-
duo na pintura. A luta para

apesar
soais que tambem A{liqlam
Ry

ermanen-

g
te da tradigdo e ser simulta-
te rev

ua vida, mas no did:
fevereiro de 1970, nas pri
ras horas da manhd, Mark

Rothko suicidou-se em seu'

proprio atelie.
Ele havia criado, até o
fim, uma arte totalmente ca-

i
geraglio, e os famillares —
uma atitude desesperada no
cltmaz de um paradozo esté-
tico que orientou todo o seu
percurso na pintura. O de
ambiclonar o mesmo nfvel
das grandes figuras da arte
Ocidental, querer a grandio-
sidade da tradicdo e, a0 mes-
mo tempo, se rebelar contra
ela.

‘No entanto, se a mostm

abertas pela
do perfodo pos-
conceltualista em que vivem.

“Mark Rothko 1903 —
1970: uma Retrospectiva’
com cerca de duzentas tel
cutdou de mostrar que o ar-
tsta de ganio sempre esteve
muito acima dos problemas
mesquinhos de mercado.

Os fatores externos queé
envolveram a sua vida céle-
bre e conturbada, o litfgio |
judiclal péstumo na corte
americana (que lhe valeu &
capa da “Time” hd pouco

grandiosidade da sua obra.
Uma exposi¢do de Rulh

terceiro estéglo

Mas uln

tempo) n@o interferem nal

quer servir
uma reflexdio sobre a pnszura
do artista diante da arte, ela
acaba prestando também co-
mo o contraponto do pensa-
mento das geragdes artisti-
cas subseqilentes a Rothko.
Isto porque seu conceito ro-
mantico e vital de que arte e
individuo sdo uma coisa s6,
se opde radicalmente & nogao
contempordnea de que 0
afastamento do artista é es-
sencial para o processo de
criago

O caso de Mark Rothko
leva, portanto, & uma época
bastante prozima na qual 0
mito do artista como herdi foi

importante quanto as

destruiu finalmente a sua
confianga. A tragédia da sua
morte repousa, entdo, ndo
apenas no encerramento da
sua carreira brilhante, mas
naquilo que marca o fim de
uma atitude compenetrada e
verdadeira em directo ao pa-
pel do artista e da propria
arte.

Antes, porém, de verificar
a obra que define um compor-
tamento t@o radical, é neces-
sdrio tragar, mesmo que @
grosso modo, a trajetoria de
Mark Rothko, ou Marcus Ro-
thkowitz, 0 judeu imigrante
russo que chegou ao Oregon
aos 10 anos e que, como artis-
ta, adotou Nova York. Roth-
ko comegou seu treinamento
artistico na ainda ativa Art
Students League e com Max
Weber que o iniciou no ex:
pressio De 38 a 39 ex-
perimentou o surrealismo e,
com Gottited, de: volveu
uma temdtica baseada nos
YIH’\!V gr TOMANOS € Cris-
4 wbolos jungianos. Na

medida, porém, que 0s anos
40 avangavam, o artista ia
movendo-se_em diregdo &

acterfstica e unica que, den-
tro do Ezpressionismo Abs-
trato americano, precedeu a
Pop Art, Op Art, Hard Edge e
Minimal Art. Como forma de
comparaglo, é interessante
ressaltar que, se por um lado
Pollock e de Kooning enfati-
2avam a igualdade entre ges-
to e conteudo e Hans Hoff-
man empregava O gesto € G
cor para organizar e conter
as formas, Rothko, por pou-
tro lado, asstm como Gottlied
€ Ad Reinharat, preferia fa-
zer da sensaglo da cor e da
forma um objeto equivalente
ao gesto. O principal, toda-
via, era destruir a tlusdo e
revelar a verdade

E a verdade, para Roth-
ko, no estava sendo no exer-
ciclo da transposigdo dos ele-
mentos eternos ao Homem.
Ele e Barnett Newman acre-
ditaram que o tmpacto da
verdade elementar favorece
a expressao simples do pen-
samento complexo, € a forma
larga tem essa for¢a do tne-
qufvoco. Para eles a pintura
era, em esséncia, um veiculo
de conceitos e valores espiri-
tuais, uma express@o defé—

como também o foi para]
Pollock.

Em outras palavras, to-
dos eles foram artistas o

m com objetivos sempre
blimes. Sobretudo Rothko,|
g s “as pinturas de-|
mo milagres”, que|

esptrituais, herdic
vezes liricas, mas.

assim como o proprio mavt-
mento das formas —a mesma
procura. Articuladas e deter-
minadas pela estruturagéo e
pela cor, estas formas sempre
raduzem o elemento cldssico
imanente que trazemos, sem
saber, dentro de nds. E que
redescobrimos cada vez que
um grande artista vai busca-
io em alguma parte da sua
experiéncia com o Universo.
ndo o consciente ao
inconsciente, o finito ao infi-
nito, 0 equfvoco ao inequfvo-
co, o sensual ao espiritual,
Mark Rothko atingiu uma
harmonta, uma totalidade no
sentido jungiano, que
bilitaram a sua expressdo de
verdades universais, fazen~
do-o atingir, ao mesmo
P0, a esséncia mais remota

do mercado
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