


ENCUENTRO DE ARTISTAS PLASJIICOS DEL CONO SUR,

Indorme Comisibn N, 1.

Significacibn Ideoldgica del Arte,

¢ Plantearse la cuestibén de la significacibn ideolbgieca del

4 ‘arbe en un Encuentro de artistas latinoamericanos -en este caso

b gpegifico del Cono Sur- equivale a plantearse el significado del
art® ém un proceso revolucionario particular,

Signos y simbolos que componen una estructura particular
cambiarén en este proceso progresivam@nte hasta llegar a un cambio
radical. Es un proceso creador en si mismo,

Una @ompafiera chilena obrera de "Textil Pro._resd'" escribe en
la revista @@ g¥ ®indicato a rals de una c¢xperiencia artistica:
"el arte estf gnkgdo y en todes y es precisamente tareca del socialis-

mo transformar ¥®do e¢u arte'',

En tal sentido“eabe recordar la afirmacidn de Marti:
"No hay letras que sSon @¥presibén, hastu que no hay esencia que expre-
sar en ella, MNi habra €itepatura hispanosmericana hasta que ho haya
Hispanoamérica, Estamos én gfempos dc¢ abullicién, no de ocondensacidn,
de mezcla de elementos, dol déjobra euérgica de elementos unidos'.

El arte no podri modificargesradicalmente sin una nueva ecultura
y ésta no lo serf mientras no s¢ transformen los medios de produccidn
y de cambio. Sin embargo, a pesdp®d€ ésta circunstancia nos hallamos
en un momento histdrico en que los{gépmencs de una nueva cultura, naci-
da en las entrafias d¢ la sociedad capit®lista han comenzado ya a mani-
festarse y do hace de un modo erfitico”y gOut{una actitud superadora,
Precisamente, esta circumstancia es la qué naee que el arte siga siengdo
vAlido en la medida, que sus contcnldo> syullen Ju aquella trunsformac16n
del mundo y que los hacedores de imégnes se ;ngg?ten ¢n ¢l combate
contra las clases antipopulares.

La revolucibn socialista latinoainerixana ds ofl g% misma un hecho
colectivo que apunta a la libertad de todos los hdmbiresh

El arte es expresibén dé un individdo, el que lﬁ‘hﬁcc, pcro ante
todo ¢s expresibn de una cultura, de lu gue emana.

Pero no podemos ddjar de preguntarnos sobre el eentﬂi; Aoy
accidn de los artistas —tal como hoy se¢ los conoce; o sca,
sonas cspecializadas en una metodologla particular de la crea Qﬂé*
en este procesoy hoy y aqui en América Latina,

Sabemos que la meta final cstd scfialada por Marx; “Habré un
dia que no existirfn més pintores sino homores que pintan'", pero
hoy dia nosotros artistas plédsticos debemos preguntamos que ¢s lo que

' podemos haccr en cuzanto a tales e¢n favor do cste proceso: se¢ trata
de saber cufl es nuestra funcidn,
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la lucta por la libertad del artista no pucde cstar por cncima
de¢ las anta:onizmoz de clase, porguc ¢lio significaria rcducirse 2 una
werz concepcibs individualista de 1z crescifn, Debe estzr inserta enm el
@ como=te contrs lzz clases reaccionariss, ei quiere ser concicncia
/tritica 2z de cstar inmersa e¢n el pueblo y participar de sus luchas,
/ Parz gue el artista pueda cumplir z plenitud esa lzbor de denun-
5 neccsario su identificacibn corn loz anhelos mayoritarios de
que movilizan a nuestros pucblos ex 1z bors prescntc; consigo
8; e¢n otras palabras, ¢l compromiso dcl creador com su {poca,
encionslidad histérica que s: abre caucc hacia el futuro,

ter corsiderada una-aotitud militznte, no sblo aquella
ejecutadaomento en que actfian polfticaments, sino dcl momsn~

®

con

to ¢n que onan y crean, porgus cllc cquivale tambiln &z una for-
ma de accioON
En el p individuzl ¢s naturcl guc todo artista indzgue cn

Bfisquedas pfopia.:, pe no podcmos igrorar gue ¢l gran czmpo de 1z
desalicngeidn es u@ntwa ercadora colectiva, o ses ia revolucibnm,

Ia migibn fvxvi' a ¢l arte cstriva cn tomar 7 dcsarrollar
los glrmence zport20,5%opft) pucblo -cutcndiéndo como pucile agucllas

clases y capas quc BC co en a2l isperialismo y al gran capital-
en ¢l scno mismo dc 18 goc clasistz, como respuestz critica aliz

actual cstado de cosas’y al smo cupe como acto concicntizador y
de apertura kacia lz futurs socifflad socizlista a 1z que todos aspiramos.

Interusa dcjar en Carg-y
cluya cstilos, tcrdencias, tomitica
cxpresibn- quc incxorablemagte todo gu:
unz repercusiba idcolbgica 4 fiyor o
margen incluso dc la propia wluhtad de

cuzlguicr sectarismo que cox- .
ras formas personzles de
artistico y cultural tienc

Tal situacibn, z medida yucsc agndiza
sistema imperante y crece la lehz poyolucio
vez whs actitudes wfe @cfinitods, y v cstrecHin
quier scdimntc ncutralismo. ]

ontradicciones del
cxigicndo cada
marco d< cual=-

8¢ debe propender entonces € miximo scercami c 12s verda-
doras vanguardiss culturales y artiticas (o sean 12
limites conceptuzlsos de la culturz wperante) hacia las
politicas, Lo qu. significa, por parc ic los creadorcs,
concicncia rovolucionaris,

Particndo de una premisa wdliste _oomg ¢g ¢l reconocimi
que el arte no hzee la Povolueddn y que gy funcibn sc limita a
creacibn de las ccrndiciones subi tivas 4 1o misma, que cs 1a toma
conciencia - deocmos recomocer zdemfs, agn por dcformacioncs propizs

de la sociedad capitzlista, ¢l arte sc deippgyi, actuslmente por y
para ung restringida flite.
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Esto limita su accibdn critica y concicatizadora, pu.e por
fultg de una adecu:du capacidad rccoptiva de las masas no pucde
llegar ampliumentc a estas que, como todos s.bemos son ¢l artifice
dd la rcvolucibn, pero que al menor incentivo responden creadoramente.

mper las limitaciones que imponc la frogmentaria y alienante estruc-
a socinl. £l orte puede influir decigimamente en la .clasc obpera -
aplios sectores de capas méddius,

socicdnd siu clases sinificu lu conguista d¢ unu verdodora

Las posibilidades incemtivadoras de lua lucha que ¢l artc tiene,
/?1 ce necesario redoblar los csfucrzos imszinutivos y cruadords para

A

1ib pars el hombre. Consccucnte cou ¢llo ¢s necegario consa.rar
desdd -~y no come up objetivo del mafiuna~ la mis amplia libertad
de creacibngey Lt medida que ¢lla signifique 1 lucha eficaz centra
la depende 2ra que los artistas de acuerdo a sus prepius téc-

lucha liberad :ntro de la perspective rovolucionaria que hemos

nicas, conm igngs, estilos y lenguaje hugun sus aportes o ustu
sefinlado, GE

C
O
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@fxggnos puntog previoe: :
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on el objeto de orienter 1z diecueibn y precissr deter- i
mi@e onceptos que g€ mesnejsn corrientemente con sentido
no odo univoco, lz comieién he decidido preciser el

senti chue ellog se utilizen en eete informe:
r

uée, es 2quel que surge, se dessrrolle y se

0o de 12 esociedsd burguesa, shsrcendo 1 to-
g eetilos y tendencisse. ﬁ] empleo de este
ne ningdn juicio de vslor estético.

li= "o an
reeglize
telided
término

2.,- "srte revold®ionsgio" es un srte de treneicibn que sur-

giendo como pro, de le crisis de ls sociedsd burguess,
inicie 1z super e les limiteciones esteticiste y
elitiete del ert T s, oponiéndose e imperislismo y

£ los v=loree de 12 cefs dominesnte.y llevendo en eu
germen loe supueetoe ieles del rrte socieliste.

«

Plenteemientos: O |

En 1~ socied=d hurgueer el tho uede esceptr £ 1l
netursleze de une esociedsd dividid rges, beeesds en ~
propiedsd privede. De ests suerte ific el »rie elsbopo~-
do con intencién revolucionsrie puede Jr un dohle ce-
récter: por su menezje ger revolucionsr® r su.crlidsd
de objeto trsneformsrse en mercencis, Po quto, el ce~
.Zcier de mercencie de unz obrez no determineg€l Jecrfécter re-
volucionsrio o no de lz misme. i

I» neceeidsd de srte es consustencisl =) ser Mlumgno. En
le socied=d crpit-~liets el hombre es sepsr-~do Jd& &
to y su trehsjo pierde eu cslided cresdors, EI cepi
scentds el cerécter del producto veslor de cemhio y c

S0 0
plusvelis, en que ee bzeg 1= sociedrd clseietz. En est}%@

cieded ]le gcumulscibn de cepitel significe el desposeimi

de le clese trebeirdors, lo que hece que la urgencis dque

tz tiene por sstief-cer sus necesidrdes prim-risre, eofoque
impids 1z estisfeccibn de otrsze neceside=des consust-ncisl-

£l ser bhurrno: como es le necesided de srte, El sietcpne @
scenpless le sztie "#4An de diche necesided medirnte susti-

|
Q
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culturales alienantes. La sociedad socialista al suprimir
i@ on de clases, establece uns sociedad comunitaria ho-

£ ue libera al ser humano de la exclusiva satisfaccion
de s ssidades primorias, ¥y permite tanto el desarrollo in-
tegral u necesgidad ercativa y estetica. En este sentido de-
be interPretgpse la afirmacion de Marx en Teorias sobre la plus-
valia: La p ion material bajo, el capitalismo “es hostil

3 cie iones de tipo artistico, tales como el arte

.y La poesia® stilidad del-capitalismo hacia un arte que
sea de y para la humanidad, queda egcondida tras su,octi-
va promocion del artempurgues. El capitalismo se crea asi una
imagen de pratsata rte cuando en reglidad es precisamente
con ese arve, con € para las minorias, donde el capita-
lismo expresa su ho: al arte de y para todos.

"La arraigada agocis®i ntre arte y libertad es usada
por el liberalismo cuando iene y divulga el mito que don-

de los artistas ticnen libertadcga ¢rear el pueblo tiene 1li~

i

berted para vivir. ELl arte sirfec tonces como pantalla de 1i-
bertad en la cuspide cultural p
represion contra'cl pueblo. Es 1e

" = ~~a5 libertad para cuestisr .l

wal Y. — e

iltew la. explotacion 'y 1a

HIAT AN Aaids PR ok - |

a denunciar 13 reali-

En la medida en que ¢l scr humano © ciencia comop in
dividuo y como pueblo; . de gquec es preciso rmer la s.cie-
dad, plantea la nccesidad revolucionaria, a acguvividad
comunitaria v brinda al arte la posibilidad c@upersr la
funcionalidad social que tuvs en otra época.

" En los paises sociglistas ¢l arte cumple un o0 den-
tro y para la revolucion: sin embargo, esto no signi ue
cn el momento mismo que triinnta la Revolucidn desenalgd la
alienacion y la ¢oslonizacion cultursl. Bs preciso cntondes ‘1
replantear tambien le actividad creadora, espccialmente

America Latina, luchando contra el colonialigmo cultural,

cual solo podemos desterrn» maAdiontr~ pna cuténtica revolucia

27 3mmn » S
’ . . . - :
Bn g ey iy -vina a la circunstoncia de ser una socic=!

dad clasista se suma ¢l prbblema de la dependencia del impe-
rialismo, 1o que intensifica la separacion cultural cntre las
clases, haciendo incluso que las elitcs dejen de ser ¢regdoras,
pues buscan la medida valorativa de su creatividad, dentro de !
mecanismgs bursi-~-~, como 1los mercadps internagion~l’ el . |
e ="y L1 Dien Auglid indfvidasl Asdng Tl gnian or sk

|
2
g
|
|
|
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. mercados, la,mayoria vive su localismo comd frustrqglon, pues
) 70 logra el exito burgues, Por otra partec la creacion mlsma
) Ade estas clites, parte de los valores previamente establcci~ g

@agr en la socicdad cagpitalista nor-occidental y no de valo-

"¢ 263 que scan expresidn de nuestro mundoy No surge sl un arte :
: qu¢ se identifiquc con nuestra autentica realidad y gue poda-
mds Feséner como un acervo para form:r una nueva cultura,

Lagdcpendencia cgudiza la divigidn en culturas deriv§~
da de la e@structura socizl clasista, 1o que c¢n muchdos paises
de Apér¥€a Latina se intensifican por la presencia del elemen-
ieilo) indigena, sgfixiado culturalmente desde ;a conquista, por
las capas diriecntes que imponen la hegemonila curopea. En el
curso de la Rigtonia las clases ricas e intelcctuales se allan
con ¢l imperialifBgo dominante ¢ imponen su forma. Surge asl un
arte que ¢s expresion,de las clases domingntes. S809lo en el ul- "
timo siglo comicnzameon lMariategui y Marti entre otros, un sen-
Timiento que bgsca'el supgimiento dc una nueve cultura que en-
cuentre sus raices cf 1 DMEblo. Lo importante es que se adyier-
te cn este germen de artgfuns protesta ¢ontra la civilizacion
que se le ha impuesto, ‘

8510 la rcvolucién so¢ldlista, puede otorgay la Verdadgra
libertad, Si sobre tacticas, hg logramos todavia aunar crite-
rioss, hay algo en 1o que tenem@g,cangenso: la revolucion sagcia-
lista implica una revolucion cultfiral): implica la crpeacion de
una nuecva cultura. Uns cultura quew@gcnérandosc dialecticamen=
te en el seno del pueblo sca integradord, gue por engima de
mezquinas diferencias, abarque nuestrgfrgeiidad historica como "
“totalidad: una cultura latinoamcricana.

Es cierto quc ¢sta cultura 5919 puede “hacérda el pueblo é
liberads de la opresion del capitalismo y def lagdepcndencia §
® cultural; sin embargo, desde principios de siglog€omienza un
movimientos en que el arte y la literatura profuddi®dn en nucs—
trg realidad y cuestionon los valorcs institucipmalegs. Empieza
asl a desarrollarse una sctitud revplucignaris, cO®quc tanto
5 ¢l mensaje de la obra comdo la preoscupacion creadora @e£lda se
enfrenten al imperislismo. A c¢stc arte de transicion €opfuh
prsfundo sentido politico, c¢s ¢l que hemos ;lamadg arté rgyod
lucionirio, y ¢S en cstos momentos ¢l que mas legitimementeyy o
podemos denominar latinoamericano. En ¢l se propone cl gerﬁbg*‘j
de una nueva cultura: la cultura latinoamericana. s

n .

Este c¢s un momento de bﬁsquoda revolucionaria, pers ya en \
la busqueda cncontramos una primera definicion, pues clla nos
permitira proponcr valores. NUEVOISs . :
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Cierto ¢s que hay ya algunos artistas que'sastienen haber

2 comenzado a explorar en lo lstinoamericanoj s;n_qmbargo Lo que

! g agui se plantea ¢s la crezcion de algo que quisiéramos llamor

| wenticamente cmericano. En general, 1os artistaS'gue han pro-

i ado dar un sentido americano a su obra se hgn.orlentado en

- “ - dirccoiones: los unos han tomado lo .folklorico c¢omo moti-

| Y0, Mfteos se han vuelto hacia 1o precolombino, crgands una

i teAdoficia que se ha llamedo "“indigenista', y los ultimdos se

| han @efBhtado en la historia idealizando el pasado de una cla-

1 S@. D;sd_:lucgo, quicn piensa cn America solg comd el pasado

| indigeW¥sta o solo comdp el mundo de 1o folklorico, [Pragurayuds=

! (P dd L ) ti@i‘a“; perg, 1o tipico entendido no comd Lo peal,’

| como lo edgngfal de nuestro ser, sino ¢oio 19 entiende ¢l turis-

| ta que bgscé un souvenir. Es por eso que cuandsd se¢ habla de un

arte autenticQmdfite americano nos referimgs a un arte_quc exX~.

prese 1o que €8 la dmerica de¢ hoy, Esa Awmcrica donde junto con

Los elementos indigenista y folklorico se ha ingorporado el

f clemento de 1o cultudd gccidental y el clemento gulbural negra.

‘ Ta América Latina =gt 14ds una America que no s21l9o” se remite
a2l pasado, sinz que se pfaptea frente al futuro, cs la America
dcl subdeserrollo, perds f@mbicn ¢s yn mundd que comienza & to-
mar c¢oncicncia dc¢ su sitWac¢ion historica. Es la Amcrice dc la
lucha revolucionaria.

Hacer un arte amerigand ¢s_mucho mas gue hager un arte
indigenista, ¢s mucho mas: gue hatcrpun arte folklorista, reco-
g¢, por cicrto, cstes tradicioncSy®péig no 's¢ agota en cllas.
551lo un arte que sea concicncia de€stdseircunstancias, que

ifiane ungr lucha eontra el impcrialgémo, tanto en su as-
pecto externo, como ¢n la interisrizacd e el en' la vida co
tidiana; un artc politico, revolucionariowgpucde  considerarse
cn cstos momentos como el germen de un arbcgMButcenticamente™
latinoamericano. V. P~

Por ciorts, que con ests no nos referimos é:®§ Gn estilo

distapsinedyg, spolis Godoarte auténticamente crg@@gi/ 9 dice
el propio Marx ¢s tendencioso pues afirma y defl perso-
nalidad de un pucblo y de una cultura, ﬂ%

,Bn el momento actual, refiriéndose exclusivamente a e
de elite, es discutible hablar de un arte latinoamerica
plantea aqui el problema de¢ un estilo rcgional americand ]
te 8 un estils internacional. Un estilo cultural 'es congecue
cia de una scrie¢ de factores que crca una determinada se¢nsibl
lidad de la cual un ortista solo muy dificilmgntc puede csca-
parse. Esbos factores son de ,todo orden, econdmicos, socialcy




sicoligicus, politicos ctc. Los aportes formales del e¢stils
igfernseional. ge difunéqlpor todo el munds; pero, en cada ro-
APn se cncycntra ¢on las sensibilidedes loczles adquiriends
*isonon’a singular, El estilo intcrnac;snal durz mucho
% que la seneibilidzd regional y de ohi resulta el gran
» Pucs cuands cste se impone como una modz srtificial-
nch i ¢gda cn cl mercado del arte y ¢s 2bsorbido en for
sup 1l por 1los artistas sin que cstos 1o clabsren ecriti-~
ea ¥ @ramcnte en funcion de un lengueje propis, sino que

g

9 adoptan sin{apropiarscla, su arte sc convierte

entonces, una forma vacia, en un “afan dec forma” c¢n un ar-

, be dependientg igentemente superficisl y vchiculs de pene~
trecion imper ta. Asli pues, en 1z medida que aceptemos c¢s-
te estilo intgfy 2l sin trasmutarlo a travis de nuestrz - - -

. . . . [ ’ s
sibilidad region{l ucstrs pais seré csda vez mas servil ¥y de-
pendiente.

851o aquellas bux@{ 8 locales, que sostienen su status,
defendiénds lz penetra ¢rialista, aquellos gue buscan
montener su relativa sg afirman y defienden un arte

d:svinculaqg.dcl munds cxt €30 una prejcupacisn puramgn-—
te esteticista y 2l que dendgi
L—n

n a2politico. Sin embargs, anr
cntonces el arte cumple impor cgafunciones socisles I .gou~
T~ ~n expresion del poder dg]

ocio ostentativa,
El arte latinoomericans s5ls pu@ finirsc cn c¢ste sen-

tido como un arte militante.

| ,OO/"n

-



INFORME COMISION N2 3

Tema: Arte y comunicacion de masas

Al no participar en este Encuentro, 1os repres sententes de
) 05 medios de comunicacion, los integrantes de esta co-
5 0s circunscribiremog a determinar las posibilidades y
ites de las artes plasticas dentro de este campo.

s

los

E r problema que se nos plantea al hablar de la co-
mupiceci saber de que objeto realmente se habla; o sea,
cual es e jeto de esta posible ciencia.

burguesa el papel de estos medios a travea

z de emision, radio, cine, television, dia-
rios, revistas icided, es esencialmente desorganlzador

Yy desmovilizador as clases dominadas. Estos or'anas de di-
vul'facmn son la colu@vertebral del poder 1deol:wlco del im-

pernallsmo, ya que ac omo arma de violacion y penetr601on

cultural e ideoslogica asas.
El objets fundamental rca la nueva politica de estas
medios es hacer del pueblo rotagonista. Como devolver el

esbozar-- Esto implica que la cl se obrera trabajadora elabore

habla al pueblo --Como invervir 1 dmnmvu gue acabamos de
es que-sea el emisor

sus propias noticias que circula
directo de su comunicacion,

Feta tarea-es doble en Latinoamer ca gue a2 las exigen-
le aspendengia iA~n1<irigo-gultnral g ¢ sumsn las del

plano socio-cconomicone

Para cumplir con esta necesidad y esta exglg ig, hace evi-
dentemente falta que el pueblo tenga a su dispgfigion y bajo su
respongabllldad la emigion y confeccion de un o le comu-
nicacion, al nivel y en la orbita donde sravita ctica
sz(ual dierios de fabrica, de barris, de contro @r
et

Hasta ahora hemos sido 1ncapaces{de enfocar la cqm'
masiva al margen de la alta tecnologia. Lo que decue Lge

nrovoiedn g un concepto autoritarista de¢ la comunicacion,

dv ‘que los que detentan el poder tecnologico son los habl

dos paite . "omitir los mensajes. @
'Nuestra reeducacion comn artictan ang proviensn ¢n su ma-

yoria, de las copne hnrtussas o que 8i provienen de la ¢lase
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/O trgbajadora ee fueron ubicando en las misues a traves de la

ractica de un arte elitista y deformante, necesita el contac-
& irecto con los movimientos revolucignarios como una forma
fimarse al proceso liberador, a traves de la aprehension
problemas y necesidades concretas.

#as gnayorias de las artes plésticas no shn actualmente
medi #omunicacion que sirvan al proceso revolucionario,

pPor e ario juegan un papel regresivo al estar sl servi-
c¢io de @lases dominantes.

La incori #n dec nuestros conocimientos especificas
tiene que se 'plemente la de traductores o hacedores de
las necesidade ales de nuestra propia realidad, lo que im-
plica trabajar tiva y revolucisr}ariamente para la libera-
cion del imperiallsmo &n nuestrog palses. Es decir, que en las
circunstancias actua a funcion del trabajador cultural y
los artistas plastic iera utilizar sus conocimientos
y tecnicas como arma p trabalancear los mensajes defor-

mantes del sistema tiene calizarlo en el contexto de la
accion no solo de resiste f@sino abicrtamente rcvoluciona-
ria.

Bsta insercidn hard que la @ontzadiccion entre lenguaje
y contenido se resuelva en relac irecta con la act;ividad
que se. ejerza en villas, sindicat cgrupaciones politicas

y estudiantiles. /

S,



ENCULNT&Q DE ARTISTAS DEL CONO: SUR,

INFORME COMISION me 4

¥

Tema: Arte y Crepcidn Popular

En prlmur término queremos seflalar que la creacibn misma de
sta comisién implica un concepto elitista del arte. El verdadero
arte e¢s cregcibn popular. Precisamente uncv dé los postulados bfsicos
de la revolucibn socialista ¢s restablecer una sociedad comunitaria

ggbgunex, en lu cual el erte recobre su funcibn social, sea un
Fortle *de ¥y para el pueblo,

¥ A*mcnudo se¢ ha hecho caudal de que el ‘arte revolucionario debe
serWipfra ¢l puchlo!" Este es un concepte scudorevoluciomario, ya que
es lenunﬁﬁm@Q&u pabernalista en cuanto, significa trasponer, o mis
bien imp@n r&ﬁu lenguaje que implica una esala de valores de un scc=
tor de lawgbcd®dnd -la burguesia- a btro sector ton otras caracteris-
ticas, plant@:Wd® asi la imposibilidad ' de una real comunicacidn que
se cree erradamci te c;tar salvando,

Esto no impgdM a) que, el arte no pucds tener un papel fundamental
'n la medida que actdia . f€on un carfcter revolucionario, apoyando la
lvoh; revolucionarit @n W socicdad que libra la batalla de su libe- VI
racién., El arte ruvoluc;bnax;o es asf un arte de transiciba, aunque
imbuido de este Uupirlv&ﬁﬂﬂ&1baua en parte de¢ la sociedad burgueaa que
esti rechazando, par: 11Lgar a un arte socilalista, una vez producido
el cambio de estructura. :

’ o
El pr'h] ma de la dcpendgncia se da cn que cada cultura acufia

su lenenaje, a través del cual S¢festablece la comunicacibn, Asi,

el 1vngua3e de una cultura es int&prpxc! do por otra cultura de acuer-

47 a sus propios marcos de referenciag ¢lectivas., Ello tiene plena
validez &n nuesiro mundo, e¢n AmSrica. Lo @m donde s¢ ha utilizado un
lenguaje de otra cultura con lo cuzxl kY sMr o un arte de &lite, que
ha quedado separado de los intereses del “pfidhle, Existe una dicotomia
cultural entre uin sociedad, en uua clase Hm edda que no ha tenido
agcceso o eésa estructura cultural. Zgte lengua eno se¢ denomina arte,
la produccidn artistica de las clases desposeidg@ 'g&te popular',

Creemos que ¢s conveniente en esa mat.ria dis éplr entre arte
popular y aprte folkldrico. En uno de sus scotidosd® _popular"
se entiendc como un arte eminentemente urbano. Un arte (que ) correspon-
de a los medios dv comunicacibén de masgs a través de 1’ :
puede manipialar el gusto de una gociedad, incluso oon sen
pico, impidndoge wia creatividad popular, porque el scudoa
lugresto desde arriba (propaganda, canciones, simbolos, ctc,des
por tanto falso pensar que "el arte populnr“ en este sentido e
arte autintioocy
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Un auténtico arte popular sélo pucde partir de .la lucha contra
la clase dominante, y surgird sélo destfo de la sociedad socizlista.

rte Mel folklore!" salvo pocas excepciomes, tienc un
temente rural, que tiene la propiedad de irse cnri-
ciondo con 1+ tradicitn. A menudo sc¢ hn afirmado que este cs un

¢ colectivo, Debemos reconocer que afin cuando el abte sca expre-

w de un sentimiento colectivo, como leobor, es un artc individual,
¢s falgo, y a menudo demagbgico afirmar que elfolklore 0 cl
ulapy ¢ u creacidn colectiva. Ssto no impide que pucda ser

+

and folklore se nutre también del arte urbano individual y
esta tanto tocado por. los medios de comunicacibn de masase

ses capitalistas no puede existir un auténtico arte popu-

p popular., El capitiulismo define lo pupular com un S
i1 gefender el comcepto de arte de lite, ve cen''lo
popular! ¢l 795 curioso, local o pintoresco, una especie d¢ expre-—
sibdn artistica (dNgenerada. Algo scmejantc sucede con muck las
exprosiones artf@ticas americanas. d

La digtincibn arte y arte pepulur, artesania,. folklore,
etc. es también uvnz

ifleibn burguesa, surgida en <1 Renacimiento
con el sistema capitaligta,dque le asigua un carisma de bien suntua-
a

rio a la creacibn, despre
social para uso-o disfrut

¢l objeto gue se crea con una funcién
€ ueblo,
El concepto de arte deB® abarcar toda manifestacibn creadora del

ser humano,




ENCUERTRO DZ ARTISTAS DEL CONO SUR

INFORME COMISION No 5.

¢ Estrategia Cultural,

/ En el planteamiento de una estrategiz cul-
i Q— que acompafie 41 proceso revolucicvnario de nuestros
!ﬁs debemos tener en cuenta la utilizaciébn que el impe

0 y sus representantes lodales hacen de lz cultura.

Poz tanto denunciamos la instPumentacién que la clase
dominant age de ella, transforméndolz en un medio mis de
opresibi pueblo y del proletdriado, en un medio que -~
actia co renciador de clases y que "justifice" la ex

plotacién pWialista del pueblo, tratando de imponer a ~
ésbe, jerarquizadegente, la ideologfa de 1a clase dominan-
te. Es un medio élo de ejercer por parte del imperia -
lismo el sometim tural de nuestros palses, sino -~
también de "legalifaryia explotacién permanente de nues ~
tros pueblos. g

Consgideramos todas las actividades de -
ilos trabajadores latinozmedlca de. 1a cultura y de las ~
ins itreiones a través de 12 es se encauza su labor,
deben ger puestas al servicio evolucidn anti-impe -
rialista de los pueblos oprimidod®d érica Latina, del -~
asi llamado Tercer Mund¢ y de cualdfii tro lugar' donde -
s8e libre una lucha popular contra el$ alismo con el fin
de crear una soeciedad socialista. Par i consesta f£i-

. nalidad, toda la estrategia cultursl revédlu naria debes
vra L

1.~ Rechazar y denunciar la estrategia impeﬁa ¥y su me
canismo opresor, desmantelarlo y transfo %07 endo

en cuenta los fines revolucionarios, y

2.~ Crear y fomentar los medious para imponer su propi ‘.—
trategia, obedeciendo a la dindmica de la clase o

elencr*n~ 4o 165 cuzles ge girve el capiialismo, tanto in-
ternacional como loesl, para sn estrategia opresora en el
campo cultural, con espeniz? refepencia 2l dmbito de las ~
artes plésticas:

A continuacién enimeramos los principales @



peetos, tanto particular como patrocinadas por dis -

& 1.- La educacidén y la ensefianza en todas sus fases y as-—
< o i e . 3

tintos entes privados u oficiales, directa o indirec

""' tamente; enseflanza que bajo apariencia de objetivi -

dad cientifica distorsiona la conciencia de nuestra
alidad., S

2 ,@omento, consistente en estimulos, premios, becas
ncargos privados, oficiales o de cualquier otra -

indo

III Lag ir s@::’.ones culturales y sus manifestaciones -
a

piiblica les como bienales, salones, congresos, -
: ete.
IV. El circuito cdmngffc y promeccional en todas sus fa-
v ses (grlerfas, muebtpas, critica esperializada) en -~ W.
cuanto forme part aparato capitalista, creando
asi un compromisoc antil que tiende: a fomelitaslz

‘biciones de prestigio pefS®nal contrarias a la causa
revolucionaria.

, V.= La censura: su consecuenci tocensura y su con’
ozrarte, la aparente " liber®ia expresidn' mane-
jada para ~onfindir la opinidn ay

: Estos

a la mayoria de las sociedades, por supu
ser rechazados y denunciados en cuanto no
lismo revoluciocnario y a la lucha antiimperi
capitalista. Tampoco debe exigirse gue un tréba
tural que vive en un marco capitalista o dunde s
’formas contradictorias, se prive de su sustento p
currir a algunos de estos elementos ( por ejemplo, do
cia, venta de obras). Esta contradiccidbn se ird resol

0S comunes
lo deben
p 2l socia

de un centro de informarcidn continental, que alerte perma -
nentemente a los artistas scbre la estrategia imperialista
¥ los transforme en responsables de sus actitudes individug
les., : ;

‘ Para efi desarrollo de esos procesos se aspira a la creacid

k: S/ i
‘Los principales medios 'pa-
ra imponer una estrategia cultural fevolucionaris son los
giguientces:
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/ a) Ta formacién de agrupzcicnes gremiales e instituciones
revolucionsrias que uucleen a log trabajadores culitura
les latinoamerieanos, y una federacién latinoamericana
& de estoz gremios, gue dehe btuecgr €l intercambio y el
/’ apoyo mutuo con entes similares en el mundo sccialista

/ ¥ con todo nucleo combativo en,otro lugar. '
tog gremics, como tamhidén _ada trabajador de la cul-

ra, individuglmente, deben poner su capacidad a dis-
@cién de los gremios obreros y agrupaciones politi-

mis combativas para apoyar su lucha con diversas ta .

reas g S (ue enumeramos zlgunas:

de difusibn ¢ informacibn;

ue tengan un alcance mzuivo, COMO por ejei—
plo, disefiey, diagramacién, ilustrzcidbn, historietas,
dibujos dos, serigrafias, grabados, afiches, -

murzles,
¢) La creaciédn, deatl stos gr-rnior, de entes que in =~
vestiguen el fenébue rtistico, tanto personal como co
lectivo, para trate~ de inir una imagen concreta del
f\' 7 arte, esclareciendo _”f@‘ nogiciones nacionales cc--
y'&‘ ';/ mo universales.

v O
/_"; %1d) |21 apoyo a manifestaciones co@v
Q/ liufe

de aleance loeal,

W continental e internucioenal, } compromisos mer-

Y cantiles ¥. de prestigio individuaf, tinadas a contra

fY‘:c rrestar la estrategia imperialista er una estra-
A

tegiaz cultursgl socialista y revolucio

e) Contribuir por todos los medios a facilit
obrera la realizacién de sue expresiones
ta tarea debe llevarse a cabo en un clima de @ to pu

. tuo y £értil intercambio, sin imposiciones de N or
/ ‘C-n respecto gl tipo de medios, temdiicas y téeni€a
enplear, teniendo como guis exclusivamente el avan

la liberacidn integral del ser humano 3 través del
cialismo,

a clase




f) Denunciar, rechazar y desmantelar mediante protestas,
0 abstenciones, boicot y segin las peculiaridades espg
/‘ cificas de la lucha revolucionaria en cada pais, -
/ cualquier otra tdctica adecuada, ain la respuesta -
:violenta, a toda manifestacién de opresidén cultural

;‘parte del imperialismo.

-

[}
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MANIFIESTO DE LOS ARTISTAS LisTINOAMERTICLNOS

. ’
Parannosobros, la patria es la America

Simon Boliver (1814)

No hay letras, que Son expresion, has-

ta que no hayaesencia que expresar en

ellas, Ni habré literatura hispsnoame-

ricana hasta que no haya ~-=-= hispa-

,
noamerica.

L5

José Marti (1881)

Si hag® mas de noventa afios, al iniciarse la expansidn del
imperialismd yanqui, Marti podia sefialar la precariddad de
un arte latinoamericano porque en rigor no existia ain co=-
mo entidad histsrica suficiehte lo que €1 mismo llamo "nues-
trs &mérica", acontécimiento posteriores, ¥y especialmente
algunos muy eercanos, en la década del sesenta de este si-
glo, consolidan en la smériga Latina los ideales bolivaria-
nos y martianos de afirmacidn ¢ontinental nacional, dentro
de un contexto planetario mere@do/por el asuge del socialis-
mo, el crecimientos del process de deSeolanizacidn y la gug -
rra de Vietnam: la Revolucidn cubanay el ~increments de la
lucha de masas, el brote de la guerrilld urbana y rursl,

la insurgencié de movimientos estudiantiles, la incorpora;
¢idn a la lucha revolucionaria cristianos de izquierda,

el sesgo nacionalista de gobiernos como el establegids) en
Peri a fines de 1968, el alza de la lucha por la reivisAdis
caoidn en la soberania del Canal de Panamd en aquel pais /"
el triunfo en 1970 de la Unidad Populsr en Chile, son solo

algunos de los hitos del procesdo latinoamericans de esos
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afiss, Estos factores influyen sobre 12 producci:’m cultu-
rsl, matizando no 85lo los temas, sino, sobre todo, 128
relaciones entre ¢l artista y su pﬁblico, y volviendo 8 en-
/“_ cender dremiticamente las discusiones sobre la funeidn del
O ‘ arte.
0/ . '
// Todo artista ]:atinoamgricano con conciencia revoluciona-
i b s IS SR oL ULIOPAEIOS
Oi W para configurar un nuev?
j que sea de todss y 8 lz vez expresidn intims de nues-
tQmérica. X
El "a volucionario” es el que inieis la superacidn de
lzs 1im1@nes esteticistas y elitistas, aponiéndose al
imperialismo J 9s valores de la burguesia dominante, La

revolucisn 1i Ajte y 1la literaturs de los férress

mecanismos de la o 1®v 1z demanda imperzntes en la socie~

- dad ,burguesa.

', ; El arte revolucionario n:@ ne
: fiere a ningin estilo deter ers conlleva -~como dice
¢ Mzrz-- ¢l cardcter tendenciosoﬁ zne ¢l arte creador,

en 1a medida que afirma y definc 1 @onalidad de un puc-

ningin modelo, ni se re~

blo y una cultura.

% (La conciencis revolucionaria se plantea cou@ﬁlto fun~

damental de 1a lucha contra el imperislismo ¥ socia~
lismo gue libran nuestros pueblos. Lsumir, en tanto stas,
esa conciencia en forme activa y eficzz, en 2bsoluta @*-
ficacidn con lz militancia politica revoluciosnaria, es 1%

Ltarea prioritaria del momento. Q

(El artista lstinoamericano no puede declzrarse neutral ni

separar zbstractamente su condicidn de zrtiste de sus de-
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beres comd Hombre .
La conciencia revolucionaria parte, en el artista, del reco-
: vﬂ-‘gL{OW“hh”'
nocimiento de su situacidn de alienado y mutilado¥en el edez-
cicio de su actividad creativa y de que la superaciﬁn de 0l
situacidn sblo puede comenzar a lograrla inserténdose acti-
va .y eficazmente en la lucha revolucionoria, reconociéndola
coms su propia lucha y librdndola con sus amas desde dentro
mo del Proceso.
r ello que para el artista latinoasmericano la actitud
tante vale tanto, tiene tanta importancia, como su obra.
Una y deben identificarse.
Dicha acti se define por el permonente c¢jercicio de la
capacidad de cwntrar, imaginar, inventar, las mediacio-
nes necesarias permitan comunicarse reslmente con
su pueblo.
Esa posibilidad se a al_comenzér las masas a vi#ir la
lucha revolucionaria osm@ cho fundamental de su coti~
dianeidad.
Se define también por su capaci resistencia y lucha

contra todas las formas de penetr c@imperialista.

Bs, pues, su deber el dcnunciar, rech desmantelar, te-

niendo en cuenta las peculisridades espec‘ j de la lucha
cn cada pais, todas las manifestaciones d€ on cultural

nAm ~te del dmperislisms, ya sea mediante pr l’h ‘ibs_
. . . s . : ¢
teneiones, boictt o cualquier otra tactica ndccnnﬂ&ﬁ

so la respuesta violenta 8 la violencia colonizadora &el

- sistema. @

La revolucion es un proceso que comienza mucho antes del
acto de la toma del poder y se proyecta mucho mas alld de

7’ . o« & . 2
el. Bn su insercion en la lucha, sl artista no solo contrni-



’70 :
w.w’c

g :

buye a gue dicho acto se realice, sino que s5€ capacita comod
’

revolucionaris pzrs poner en mzrchs, con posterioridad a el,

un auténtico programa culturzl revolucionaris conducente 2

1a formacisn de un hombre nNuevs.

Constatamos y denunciamos:
2) La penetrzcion imperizlista en la hsmérica Latina donde
M

la culturzs e5 empleada como un srma et Ut

/Ob La situscidn de dependencis artistica de 1los centros in-

crnacionales que propagen 1la ideologia burguesa.

a instrumentacisn que las burguesias loczles hacen de

e@ransforméﬂdﬂﬂ sn un medio mss de opresidn del
pue del proletariado.

d) La pretendi®g ncutralided del arte.
¢) La depend cl zrtista de los férreos mecanismos de
e s s +

la oferta y 1 @d.L ¢l estetisismo, que emana de
ella$, (W“ I D

, uas pretendidas rev@l:ses" estéticas que intentan /oun..

g) Ia maninn?~_.on de organidho mados culturales de
artistas a beneficis de 1a id/@a burgucsa.

h) El respzldo cultural de ciertos spas otorgsn g go-
biernss sostenedorcs-del sistema cabi

1) La competencis individn-liata a que & 9 el ar- |
tiste on Wzca de su triunfo per-onal, !

j) La utilizacisn del arte como pantells Ae 1ihor




i T

El vinculo prictico de los artistas latinoamericanos con las
luchasﬁu]‘ﬂres, a cuyo servicio ponen su arte, dQ ung
nuevo-f-'rsv;wm'fa a la creacidn artistica en nuestro conti-
nente, y contribuye asi a1l advenimiento de quienes, como
anuncis el Che Gucvara, "entonen el canto del hombre nuevo,

con la suténtica voz del pueblo.".

tentro de Pldstica Latinoamericana

e la3 hméricas
La Hab ayo 1972

%6
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