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Meu depoimento ¢ o de um pintor participante do movimento concreto. Ndo tenho
formacdo critica ou teorica, considero que ha profissionais com linguagem mais
apropriada, levando-se em conta a técnica literaria do discurso artistico.

Cheguei ao Concretismo, por incrivel que parega, sem nenhuma formacgdo teorica,
genhuma informagao sobre seus postulados e mesmo o de sua existéncia.

eus conhecimentos da historia da arte, na época, iam até o Cubismo, tudo o mais era

aDgtrato. Meus idolos eram Cezanne e Van Gogh.
I Bienal que os criticos denunciaram-me como concreto — fur pego em
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fl ag ?
Minha J
concretos

A1, acabou-se
uma arte respon

/

ade levou-me a toca da onca para saber que bicho era esse e topet com o0s

e todas as suas implicacoes locais. Valeu.

af
Z@aoidade da sensibilidade intuitiva, assumi a responsabilidade de

- Qual a importﬁnci%M nos anos 30 para a producao abstrata geometrica
brasileira?

H. F. - O SPAM nao teve impo g

a a abstracao geometrica brasilerra. Os anos
50 e que foram importantes para o SP ¢
Na decada de 1950, criaram-se as Biend
0 teatro de vanguarda, a bossa nova, o Cin
primeiros passos, a pintura € a poesia concre
e Sdao Paulo. Qualquer evento que surgisse na

esenvolveram-se 0s MAM, surgiu Brasilia,

OvO Iniciava, a televisao dava seus
1zavam 0s me1os artisticos do Rio

0%0(:& faria parte ativa daquela

Por ordem de importancia, para a producdo abstrata g ’ brasileira, em primeiro
lugar vem a coragem do artista brasileiro em teimar & e tora dos padroes
estabelecidos e consumados. Ndo foram poucos os sacrifici8s 0s artistas que se
aventuraram por caminhos novos na criacdo de uma arte pouco a entendida, de
¢ fora das

efervescéncia multipla e atuante.

uma formulacado critica ainda embrionaria (como foi o caso da
cogitacoes de um mercado de arte inexistente na epoca.

Os artistas concretos de Sao Paulo tiveram que lutar pelo entendimento d/s‘
por espacos nos saloes e por paredes para mostrarem seus trabalhos.
Tudo tinha que ser imposto € ndo foram poucas as inimizades criadas po
ImposIgao, que amargava a vontade amiga no intertor de cada um, em detrimento

ras,

&

sensibilidade. &
O Concretismo, em Sao Paulo, significava oposigdo, por 1sso alguns criticos preferem
confundi-lo com o Construtivismo, posi¢ao comoda e/ou menos informada ou safada.

" Este questionario, recebido por Hermelindo Fiaminghi em 30/10/1981. fazia parte do Projeto Arte
Brasileira Contemporinea (ABC) FUNARTE.
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Mais importante que 0 SPAM foram as primeiras Bienais, que instigaram a pesquisa €
a0 mesmo tempo incitaram a diluigdo da arte abstrata geométrica, mas o saldo fos
Promissor.

O MAM do Rio de Janeiro foi mais decisivo para a abstracdo geomeétrica e

especiticamente a arte concreta.
Promoveu e estimulou a producdo artistica dessas tendéncias organizando exposi¢oes
yinerantes por paises da Ameérica e Europa que permitiram um confronto da arte

/ yntemporanea brasilerra.
SPAM configurou-se como um saldo regional, tornou-se uma especie de arena

p@

A : 5 3
Erm&f&ztas que sacudiam o mofo do saldo, ora propugnando por verbas ja
mingu

e eram desviadas para outros setores, ou polemizando no posicionamento
das tendengu

poca Figurativos X abstratos, abstratos X concretistas, concretistas X
rdeiristas etc. Esta situacdo incomodava os organizadores oficiais

do saldo, que a xto disso vivia sempre sob ameaca de techamento.
Se por um lado a cult fazia a felicidade geral da nacdo, e os intelectuais ndao eram

cabos eleittorais de fémG@, pra que saldo?

A mmportancia do SPAM huma, os artistas resistiram a duras penas.

- Qual a importancia das BQ Sao Paulo nos anos 50 para a producio
abstrata geometrica brasileira? @

H. F. — As Bienais foram da maior importﬁncUria preciso muitas viagens a Europa e
visitacdo a INUmMeros museus para que se pu tabelecer o confronto cultural e a
didatica proporcionada pelas Bienais. A abstrac trica e a informal tiveram nas

Bienais o seu maitor apoio. Muitos artistas, hoje o dos, foram revelados nas
primeiras Bienais. Porém essa importancia ndo a r s erros cometidos. Os

criticos que a condenam ou clamam pela sua extin¢cdo nao 0}(16 sua inclusdo em

tudo, cicillist

seus curriculum.

ermitiu o

- A 1 Exposicao Nacional de Arte Concreta, realizada e
confronto entre os concretos paulistas e os cariocas. Quais
fundamentais entre estas duas vertentes?

encias
)
H. F. — A I Exposigdao Nacional de Arte Concreta, realizada no MAM-SP, 19586,
MEC-Rio0, 1957, ndo for criada com o pressuposto de estabelecer-se um confronto @a
produgdo artistica paulista e carioca. O objetivo da mostra foi o de apresentar a arte &
concreta brasileira num retrospecto de obras, pintura e poesia.
Todas as obras que foram mostradas na exposi¢do ja estavam executadas ha algum

tempo, a maioria delas datava de 1951/52/53 em diante.
Estas obras guardavam as diferengas de informacgdo teorica e/ou intuigdes individuais de

Seus autores.



A vertente era uma sO — o Concretismo, tendéncia que ndo elimina o comportamento
individual, a0 mesmo tempo que restringe o enfoque regional. Portanto, ndo vi na epoca
divergéncias fundamentais entre os trabalhos dos dois grupos.
A critica especializada ¢ que estabeleceu o confronto, e isto € natural em se tratando de
manifestacdao cultural, da producdo artistica individual ou coletiva. Cometeu alguns
erros de enfoque: tinta-esmalte, cerebral — tinta a oleo, sensual — paulistas, frios;
gariocas, quentes.
/ fato de um artista usar tinta-esmalte € outro usar tinta a oleo ndo € suficiente para que
stabelecam parametros regionais. Os significados concretos inerentes as obras que

ostas excluiam outros significados (os do folclore urbano, por exemplo),
. ¢

propr fr outras tendéncias.
O lad G dessa historinha toda foi a atitude provinciana em se querer conferir
t

quem era nos da verdade, quando divergir culturalmente, teoricamente e
publicamen r com um pouco da verdade, principalmente em se tratando, como
se tratava, de u nifestacdo, um movimento que estava ainda em curso.

Depois da exposicao 4 ram-se 0s lideres com manifestos teoricos e polémicos
sobre 0 ja existente, re% 0 movimento no intuito de conferir prioridades para este

ou aquele grupo.

Prevaleceu o egoismo das liderz@

- Como se deu a ruptura entre o mo

to concreto paulista e carioca?

H. F. — A ruptura fo1 gerada nas divergénc,ims teortas. Romperam-se 0s teoricos,

ampeu-se 0 movimento. Ndo se

romperam-se 0s lideres, romperam-se lide
romperam as obras; estas resistiram € ainda perm

vivas para melhor confronto.
Nesta celeuma toda, so faltou o surgimento de uma ?r ertente, um terceiro grupo
que, a pretexto de discordar das teorias divergentes
teorias ainda ndo lembradas e criasse uma nova ruptura —

M8 Srupos, tomasse para Si
ento ‘Plusconcreto’,
do Chui.

Melhor que o meu testemunho, as publicacdes da época reprodu
motivos justos ou ndo que culminaram na ruptura. Na minh
configurou-s¢ na discordancia dos cariocas do posicionamento t

a a polémica,
e, a ruptura

/Q grupo
paulista. N

Mas 1sto nao € tudo: os paulistas formavam um grupo coeso, com uma u@
pensamento politico-cultural atuante em Sdo Paulo, sem que isto invaliddss
individualidade bem representada pelos artistas cariocas. Era apenas uma caracteristic@
Parece-me que alem da manutencdo da individualidade, quiseram os cariocas atuar &
tambem grupalmente em torno de teorias mais proprias as suas caracteristicas.

Na 1 Exposigdao Nacional de Arte Concreta, os paulistas apresentaram-se com um
posicionamento teorico € manifestos publicamente assumidos.

E compreensivel que oS cariocas nao se Obrigassem d0 mesmo comportamento, ou se
submetessem ao mesmo posicionamento teorico dos paulistas, pois estavamos diante de

uma manitestagdo cultural e so 1sto era suficiente para justificar e validar
posicionamentos posteriores.
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Admito a ruptura, o neoconcreto, as divergéncias e a polémica no nivel do discurso
artistico. O inadmissivel foi o fato de os cariocas, a pretexto das teorias divergentes,
remontarem os fatos e converterem a cascata concretista para seus quintais. Passaram a
creditar para os cariocas a vanguarda das idéias e de suas teorias — e para os paulistas o

credito do obsoletismo de tudo o mais que haviam feito e assumido.
A polémica ficou por conta do egoismo das liderancas supostamente defensoras de

eias novas, que por si s0 ja eram novas, pois o Concretismo ainda era vanguarda na
;poca. Ao romperem com os paulistas, 0os cariocas estavam rompendo com O proprio

cretismo de que haviam participado e defendido.
s cariocas nao se manifestaram antes com suas 1dé€ias novas € suas teorias

I'$l
. ® iy . .
d:&? nies 2, Ou fo1 preciso o confronto com os paulistas para estabelecerem seus

propri

% etros?
Mais impéfue a ruptura, ou tao importante quanto ela, foram os artistas adeptos
{

das duas vert ue souberam convergir para suas obras as divergéncias teoricas
istica de significados concretos que resistem a0 tempo,
independentemente do S.

E que fique claro qu O 1nicto, ambas as vertentes compunham-se de artistas
sertos em busca de um p@onamento da arte concreta na vanguarda brasiletra que,
com 0 conjunto de suas 1deias

numa produca

&suas obras, tornaram 0 movimento, na opimao da

/?vantes surgidas nas artes brasileiras depois da

critica, uma das manifestacoes
Semana de 22.

- Qual o teor da carta que coloca o se mpimento com o grupo concreto

paulista? Teria uma copia dela? Que cr

movimento concretista?
H. F. — A carta perdeu hoje seu significado. Nao howWe

de demissao’ ao lider eficiente, exigente e desnecessariarz
A carta ndo fazia criticas teoricas ou formais a0 movi

oricas e formais voce teria ao

mento. Houve um ‘pedido
utoritario: Cordeiro.
oncreto, denunciava

do das injuncoes
ue SO miavam
encomenda

comportamentos com 0s quais eu ja ndo concordava. Esta
pessoais, sentia o grupo paulista afunilar-se e reduzir-se a poucos
quando autorizados. Para mim ja ndo faziam mais sentido as ‘b
circunscritas as Bienais, ao SPAM e ao MAM.

Paralelamente, via os posicionamentos teoricos dos grupos do Rio e d@ulo

assumirem posigoes discriminatorias no plano das idéias, que de convergen e
tornando divergentes na polémica das liderangas, afetando alguns dos elemenfos S

ambos 0S grupos.
O movimento concreto tornava-se elitista — bairrista. &
A carta de certa maneira dizia 1sto: ndo me interessam mais as discussoes teoricas e as
extensas polémicas: a obra ainda esta por ser feita e a ela vou dedicar-me.

Naquele momento trazia comigo um sentimento muito mais profundo: a lideranca
silenciosa de um Volp1 obreiro valia mais para mim do que todas as trombetas da arte

concreta juntas.

- Como voce via o Abstracionismo informal desta mesma época?



H. F. — O Abstracionismo informal foi uma contribui¢do importante para a evolugdo das
artes plasticas.
Embora o Abstracionismo informal tenha explodido entre nos como um modismo
insuflado pelas ultimas Bienais da década de 50, deixou raizes, influéncias e uma obra
consideravel entre alguns dos nossos melhores pintores. A consagracdo dessa tendéncia
gas Bienais dos 60 chegou a ser responsabilizada pela marginalizagao do
/ straclonismo geometrico, com o que nao concordo.

OJAbstracionismo informal plasmou-se dentro dos significados historicos da propria
&Jma retomada do impressionismo expressivo da cor (o Tachismo de Pollock

nao
Dos p

e 0).
t; rasileiros consagrados por essa tendéncia, permanece a confirmacao de
as (a plasticas, quando desenvolvidas com seriedade, resistem
independente as faccoes de tendéncias ou dos freadores do processo historico.

Os meus trabalh reticula-cor-luz — sdo o exemplo dessa influéncia, sem a diluicdo
concretos na mais extensa razao formal do Concretismo —

da informacao, sdo tr
nao-sectarios na mais @()mpreensﬁo da ndo ortodoxia.

- Qual a caracteristica funda de sua especulacio nos estudos da reticula-cor-

H. F. — A obra Reticula-cor-liz, fusdao @zsﬁo da cor por incidéncia de luz, so pelo
Odenunciava uma caracteristica de

Enquanto projeto for imaginada para ser uma

luz?

seu titulo, 1nerente a propria pesquisa,
comportamento novo.

altipla, para sua veiculacdo em
visual/filme e o desenho
pretensoes.

@ -goesmo reduzidas as
Os trabalhos, na tase experimental, completavam-se em etapas en

@eu pesquisava,
em 1958/59.

varios canais de comportamento: a pintura, 0 off-
industrial.
Era um projeto que exigia investimentos — COmo exi

Nas reticulas-cor-luz somer minha experiéncia nas artes graficas a pinn‘O%oduzi o
vibragoes de frequéncias intermitentes por suas relagdes e suas mutacoes.

off-set nas artes plasticas.

A tematica principal da obra era a cor.

Nao havia opgao por uma determinada cor, era o controle sensivel da cor que ocorria. &
Preciso salientar que enquanto pesquisava a cor-luz, vinha concomitantemente,

A cor em fun¢do da cor, a cor ela mesma, sua expressdao, suas transparénciad s
executando a serie Virtuais; e, em toda a minha obra anterior, a cor estava em funcio da

forma.

Voltar a convivéncia com a cor tornava-se urgente para as caracteristicas da pesquisa.

O caminho optado for o da observagao da natureza num processo de constante dialogo
com os efeitos da luz e contraluz do sol que incidiam sobre os corpos da paisagem,
registrados em slides.



O urgente transformou-se em inquietude: pesquisa muita, dinheiro pouco, obras em off-
sel nada (os multiplos em off-set eram a meta principal da obra). Volter as telas como
quem vai para a guerra. Volpi cedeu-me uma sala ao lado do seu atelier, 1959.
Com ele aprendi os segredos da pintura a témpera e isto veio como trangiilizante
somar-se a pesquisa cor-luz. A emulsdo da témpera € cristalina e os pigmentos, quando
puros, proporcionam uma cor luminosa inalteravel, as transparéncias resplandecem em
gfeitos de cor sobre cor. Assim as obras iniciais da pesquisa foram elaboradas em seu
/ imeiro comportamento: a pintura. Executer artesanalmente as reticulas pintadas a
tegpera, cinco obras no formato 0,70 x 0,70 m, mostradas na VI Bienal, em 1961.
&05 Impressos em off-sef sO toram possivels em 1962, expostos na NT —

v Tendéncias, SP.

ra completa das reticulas-cor-luz for amplamente mostrada na exposigao
rtes Visuais no MAC-USP e no MAM do Rio de Janeiro, 1967,
0 desenho industnal, a Rhodia langcou, na época, duas colecoes de

Ga
Em 1
Pesquisa
No comporta

C

estampados com ticulas-cor-luz.
Outra caracteristica ntal das ‘reticulas’ fo1 a liberacdo tematica permitida ao
Concretismo ndo-orto

Nesta conceituacgdo deser@i os temas: Outdoor, Estamos fritos, Bragos abracos,
1968/69, gigantogratias desenv@s mediante apropriagoes do cartaz urbano.

Em 1974, o tema Desretrato, megfa a foto de Ivan Cardoso do poeta Haroldo de
oesia Xadrez de estrelas, Ed. Perspectiva.

Campos, obra inserida em sua antologj
Agora as reticulas-cor-luz deram sua cpnWhuidade na obra Despaisagem, que espero
concluir em 82, se a coragem ajudar e 0s $ dele permitirem.

- Fale-nos de sua serie denominada Virtuais. o

H. F. — O grupo concreto paulista mantinha um ate i/ ivo no bairro do Bras,
1957/58. @

For um tempo de muita vivéncia e producdo. Cantinas e atelfer uma coisa so. O
grupo tinha marcado uma exposi¢do coletiva na Galeria Folhas. P @exposicéo tive
a preocupagao de uma obra com maior unidade, um tema (¢ envolvia e
completava em si. O

A serie Virtuais for apresentada inicialmente em dez quadros. /‘ N

graficas. ‘ j

S
Na ambivaléncia e no efeito vibratorio dos pontos brancos contrapostos aos pretos, ur@
terceira forma inexistente aparecia. Ocorreu-me ampliar a0 maximo esse efeito. dar &
maior frequéncia a essa forma ocorrida virtualmente. O registro foi o conhecimento da
geometria descritiva — acho que o astigmatismo também ajudou um pouco.
Nos Virtuais a forma determinava os limites do quadro e seu formato, prevaleciam as
cores preto € branco e/ou mais uma cor complementar. O material era a tinta esmalte
fosca sobre eucatex.
A obra for tambem mostrada na Exposigdo Internacional de Arte Concreta, organizada
pro Max Bill em Zurique

Os Virtuais nasceram da observacdo dos pontos positivos e negativos das




Depoimento publicado em COCCHIARALE, Fernando; GEIGER, Anna Bella
Abstracionismo geométrico e informal: a vanguarda brasileira nos anos cingiienta. Rio
de Janeiro: Funarte/Instituto Nacional de Artes Plasticas, 1987, pp. 132-138.
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