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z: Paralelo a sua cxperiéncia pictorica ripolin, 6leo, depois — o contato de Serpa com
b4 a a l te e }( ii t ii livros antigos, papel e vdrios tipos e oufros materiais ligados ao seu servigo e restaurador
"2 & g de livros da Bblioteca Nacional. levou-o & exploragéo de um novo elemento de expressdo :
2 o papel-cér. E' curioso observar a perfeita adequacdo désse experimento, aparentemente
Q. destocante, as pesquisas que o pintor realizava na época. Trabalhando formas geométricas
Z) e simples, cortadas como cristais sébre uma superficie polida (ripolin), na busca evidente
de nma impessoalizacdo néao s6 do “conterdo” como da propria feitura (uma vez aque os

5 (Io;\- se fundem num s6), a possibilidade de usar o papel-cor correspondia ao uso do

1A : S ’ 5
& ‘papier-collé” pelos cubistas : o elemento pictérico ja se dava feito. Mas, ja sem o que
S ha de irénico na expresséo cubista, porque, agora, a exigéncia ética do trabalho ja tem

:: um objetivo criador, As “collages” de lvan Serpa, com a possibilidade de uma fusdo
$ perfeita dos varios tipos de papel, da criacao de um “objeto” limpo, de uma forma rica
g ‘2 e dissimuladora do processo construtor que a deu, era a continuagao légica de uma
Ivan Serpa X procura que poe a experiéncia perceptiva como o elemento fundamental da arte.

Ferreira Gullar

Textura
Na contradicdo que alimenta todo trabalho de arte, as “collages” viriam conduzir
o pinfor para certos valores sensiveis que éle havia- abandonado. A textura do papel-cor.
sua porosidade [ésca e todavia irradiante, a. transparéncia conseguida com a fusdo do
opel-japonés. o levariam de volta ao oleo. Até entdo, entreque ao rigorismo formal
concretismo ortodoxo, encontrava no ripolin, na sua superficie polida e enxuta,

Uma visao geral dos trabalhos de lvarn Serna, a rememoragao resultado confuso : pintor concreto, entusiasta da pintura infantil; Pnento insubstituivel. O reencontro com a superf:czc “pictorica” do papel-cor

1% : ; kA, : o : P o : cria transparente (dclfluelc espaco sugerido das “collages”), encaminham-no para

das virias [ases de sua cxneriéncia expressiva, nos mostra, de pintor “desumano”, homem dedicado. Estabelecida a confuséo, tudo agao nos quadros, da superficie sensibilizada — o 6leo e, mais tarde, a textura (1).
relance. um artista de ‘grande habilidade, Né&o obstante, uma se torna mais facil. exposicéo do Grupo Frente, no Muse: de Arte Moderna. Ivan expds

le grandes propor¢ées onde a preocupacdo com a superficie rica e
jdente, e o problema figura-fundo (eliminado na fase concretista propria-
dinamizacao do espaco) se faz presente outra vez. Vem a seguir o album

observagdo mais detida revela que essa habilidade é apenas um Pl i ]
Ivan ¢ habil e dedicads. E' raro que um pintor com a habili-

dos elementos cenfrais e sua arte, e cue ha, nela, como uma

dade de Serpa ndo se perca na mera exploracao de seu virtuo- y de escoberta que os quadros denunciam retorna & sua fonte, A experi-
contraparte dessa habilidade, como um péso, nm outro elemento i M g A "y G »0, que com o papel-cor nos deu as “collages”, toma cufra vez
i d y sismo. Mas, ao contrério, ¢ da existéncia désses contrarios — ha- )

importante : a dedicacdo. Essa palavra \talvez soe demasiado 2y ] < i sddi

: ) X . bilidade e dedicagdo — que éle fira sua [or¢a. Uma f um pedacc de caixa de remédio com sua fextura e seus

sentimental quando se frata de analizar ura artista. E um artista “acidentes’” ela ao pinfor um elemento visual novo. Ele podia meter

concreto. Mas a empregamos de propésito, poraue ela, ao mesmo Muito anfes de ‘suas experiéncias nao-figurativas, a piniurca aquéle papelao n > out e expo-lo. A arte, porém, fala por metaforas, e Serpa

4 2 de Se vai cobrir de “goWache A prte da superficie para poder mostra-la. O que intere

fempo que nos orienta para o lado mais ‘vital’ do pintor, fraz rpa caminhava nara a alouimia dos elementos renresentativos mostrar nao é bem a 7 RS a sua textura, a vua qualidade: mostrar que a

> 5 2 . J ) o 3 y Tom atéri ictoric Ont sual.

para a disciussiao o homem Serpa, o dedicado professor de criangas. em valores puros. Em 1951 (n.* 1), faz a sua primeira exposicdo i g Bl 00T udiadas dplputas, manifesiacses domando visiel

Assim, pondo no mesno g che” e a textura do papeldo, éle o faz perceptivel

E assim. como se faz necessirio para entznder ésse “desumano abstrata. Dai para ca, apés descer a construgoes geométricas como arte, Mas logo a atinge toda a superficie, a textura some, o pintor

refornara a tela.

pintor de quadrinhos, carregamos de dificuldades a nossa expla- simples, quase lacénicas, a sua arte f[oi, simultaneamente, se LN,
prio ripolin, Serpa tentou a sensibilizacdo

nacdo, recompomos o nicleo de sua personalidade, e damos éste afundando e ganhando a complexidade do vocabulario abstrato. 1 — Antes de seu retérno ao ol
abrandando a superficie espelhosa

da matéria: lixava o quad
das formas.

e
£ | Rty e A Farma. Desada .
‘ Por ora, ainda esta nos estudos. DeM®is de Mpao pelo mundo quase
barréco e sensual das fexturas — o que é um arrg esse asceta do abstracio-
nismo rn/ormo retorna as exigéncias da pr tem cue ser uma coisa
* 2 preci diz-nos éle de novo. E ésses ultimos es a medida de seu

chegar ao ponto
ao determinadas

proposito. Cada estudo é feifo sete, oiio, dez vézes
de ser passado para a tela. Mas ndo é tudo: as linha$
por um ritmo seriado, de variacées precisas, matemaéticas.
Se confrontarmos os trabalhos da ultima fase de “construcao”
. . desta aue agora assinalam a refomada da experiéncia, a difereng
mais nesada e surda; o vazio, dinamizado pela forma rapida ¢
conseqiiéncia, © espago se esfrutura riuma conjugacao organica, isto é,
virtual, E por que isso? E’' que agora ha. em lvan, uma consciénci
E" como se antes [osse o espago dado um vazio. o ilimitado: a [o
denfro déle, Agora, ao contrario, ha uma nog¢ao simultanea do fundo
melkor de formas que se criam ao mesmo tempo. A sua expressdo
projundidade . ;

Constru¢des num ritmo vertical-horizontal

ERROS

No ntmero anterior, a revisdo deixou passar
alguns erros. Dois, pelo menos, guase prejudicaram o
sentido do texto. Retifico. Onde se Ié: «rodeadas de
i ‘ um grande espaco-forma escuro», leia- fundo es-
3 curo. Onde se lé: «as interpretagdesy, leia-se: as
! interpenetragoes.






