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PpRAR De TIRAR A ROVPA
va| ACABAR PELADINHO...

A fonte produtora de arte apre.
sentou-se como obra. O que levou An-
tonio Manuel a iss0? Afastada, de
inicio, a possibilidade saltatoria, apre-
senta-se como posi¢io incontestavel
uma a,titt_lde qualitativa advinda de
acumulacoes quantitativas fundadas
em suas experiéncias anteriores.

O juri, incapaz de julgar a nova
proposta, nao teria outra alternativa
ante o choque senao rejeitar » situa-
cio conflitiva em que se encontrava.
Viciado em julgar objetos sem vida,
como apresentar um parecer sobre al-
£0 que pensa, que nio esquenta lugar,
e principalmente que desloca as cons-
ciéncias acomodadas num ritmo
linear?

A racionalizaciao, a deéfesa, que mals
_para fortalecer os que se escondem no
amago dos preconceitos? Rétulos co-
mo exibicionista, agressive e outros
sdo destituidos de importancia no ca-
so do artista que tem fundamentos
' no secundirio em se Mmﬁo’,ﬂm ‘ob-
jetivos, dos caminhos em que a arte |
se

John Lennon e Yoko apresentaram-
se nus em capa de disco, tal como
nasceram, com a finica diferenca de
estarem hem mais crescidos, fisica e
mentalmente, o que nio acontece “in
totum’” com os nossos mortos-vivos.

A proposta de Antonio Manuel ul-
trapassa as paredes dos museus, faz
um rebolico na inércia, espicagando-
a. Pretende, iniclalmente, dar uma
rasteira na catatonia, despertar o di-
namismo, acabar com o hermetismo,
desecobrir a saida. A saida...

Dario Carlomagno

«Desde 63 eu vinha desenvyolven-
do um negéeio que achava importan-
te. Até que resolvi tirar a roupa, nu-
ma espécie de negacdo de tudo que
até entdo eu vinha fazendo. A nega-
¢30 da Arte, do Museu e de todo ésse
esquema. Nessa época eu desenvolvia
um negocio ‘com a matriz de jornal
(que era o flan). Eu jogava talco por
¢ima do flan e apareciam figuras.
Dai ressaltavam imagens, manchetes,
clichés e outras coisas. O flan por-

. que era material ligado ao cotidiano.

Era uma espécie de manchete-noti-
cia. Este tipo de coisa me satisfazia
porque se impunha a preocupagio
pela época, onde eu usava materiais
ligados a4 comunicacdo de massas.
Antes do flan eu tinha desenvolvido
uma pesquisa na préopria manchete
de jornal, na folha mesmo. Eu traba-
lhava com ldpis-céra. Mas ai ficou
um negocio muito perecivel. Rasgava
logo. Entao eu resolvi trabalhar com
o flan, que era um trogo mais duro,
um plastico mais forte. A partir dai,

s o

apocalipopotico

PRECOS: maravilhoso nudista, ai embaixo. Andrelino firme na pagina 2. Regina Vater na pdgina 3. Pires Putz na 6

-vrinhas mexidas na manteiga, e uma pagina cheia de coisas.. etcetcetcetcete

Ligia Pappe e Sami Mattar. E outro
Entao, isto foi realizado no A
com um publico totalmente desl
de «galerias». O nosso problema 9
era ésse negocio de «galerias», «sa-
loes» e «museus». O publico, nesta
demonstracao ao ar livre, ja era di-
ferente, mais participante e curioso.
Hélio levou os «parangolés», Ligia le-
vou a «caixa-Oovo» e eu levei um ne-
gocio que dei o nome de «urna-quen-

quase lacradas, que continham dese-
nhos e mensagens. Espalhei pelo
Atérro umas trinta caixas e as pes-
soas pegavam uns martelos que es-
tavam no chéo. Entao houve uma ‘m-
provisacio da escola de samba da
Mangueira, cantando uma musica
cuja letra convidava o pessoal a
abrir as caixas, porque 1la encontra-
ria dinheiro. Dai, come¢aram a des-
truir as caixas e assumiam atitudes
de descoberta. Isto foi documentado
com um filme de Raimundo Amado,
um curta-metragem que recebeu o ti-
tulo de «Guerra e Paz». Este filme
foi convidado agora para participar
de uma amostra muito importante
nos Estados Unidos. Aqui no Brasil
éste filme foi censurado. Em matéria
de acontecimento cultural e artes
plasticas, o troco mais importante
foi o Apocalipopose. Isto foi em ju-
lho de 68.

Voltando ao fato de eu ter fica-
do nu no MAM, houve até um debate
14 que me deixou bastante chateado,
quanto a atuacdo do Vergara. Mario
Pedrosa foi 14 para discutir o meu
caso. Mario tem uma teoria muito
boa sobre isso que éle chama de «ati-
vidade e criatividade». E a coisa aca-~
bou saindo para um plano que eu
acho sem sentido nenhum. Vergara
comecou a defender uma abertura la
fora (exterior). Eu acho isso impor-
tante. Mas muito mais importante é
o nosso trabalho aqui mesmo. Digd
aqui, na Ameérica Latina. O proble-

tes. Eram umas caixas fechadas,
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SIM; EXISTE UM Homem
INTEIRD,BEM NA MINIA
FRENTE, QUE €STA
FlcANDO ANU-.
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ma é mais interno. ¥ um problema
de afirmacao aqui dentro. O Hélio
acha que nio, Ele acha que o artista
deve procurar uma abertura também
la fora. No meu caso, particular-
mente, procuro abertura aqui dentro
do Brasil, em térmos de Ameérica La-
a. Europa € outro problema, é ou-
ealidade. E aquela espécie de

proj la fora..,. De repente eu
ac 580 meio academico. Porque
titude no MAM engole

1 sta feita 1a. O fato de

eu fi nu, é importante por-
que obra. Dai, engole qual-

quer proposta de obj
biental e outras
Superadas por -
que é o propri
cheguei para d juri do
«Eu sou a obran, quebrei

dos na parede, e esperei o julgamen-
to. Eles me \fizeram muitas p
guntas e eu respondi mil coi-
sas. Entre ‘putras coisas me
perguntaram se eu, como Obra, fica-
ria duro como uma estatua! Eu disse
que nao. Cemo obra eu precisaria
andar, comer, dormir, pensar... Ai
éles curtiram uma onda, alegando
que precisavam saber o gue eu «pen-
saria»., Eu podia ter respondido mui-
tas coisas. Mas na hora eu me limi-
tgi, a rir..., A reacao do pessoal la
foi incrivel. Quando eu me apresen-
tei como obra,‘ el nao tinha progra-
mado nada. Eu queria me apresentar
assim, numa atitude de oposicao a
uma série de coisas que estao acon-
tecendo no setor de artes plasticas,
Que ao meu ver nao tem mais senti~
do o cara ficar fazendo obras am-
bientais, objetos, pinturas e etc...,
porque o cartaz, a televisao, a publi-
cidade, engolem qualquer tipo de
proposta déste género. Entdo a par-
tir do momento em que eu tomei
consciéncia disso, minha cuca come-
¢ou a fundir, pai eu pensei, «...mas
que ¢é isto?!, . porque eu nao vou
pra televisao,,. Por isso eu fiquei
parado durante quase um ano. Fi-
quando chegou o momento em que

‘“Eles me fizeram muitas perguntas e en
respondi mil coisas. Entre outras coisas,
me perguntaram se eu, como obra, fica-
ria duro como estatna! Eu disse que nao.
Como obra eu precisaria andar, comer,
dormir, pensar... Ai éles curtiram uma
onda, alegando que precisavam saber o
que en ‘“‘pensaria”, Eu podia ter respon-
dido mil coisas. Mas, na hora, eu me
limitei a rir.,.”»

quei s¢ anotando projetos, pesquisan-
do e pensando mil coisas, etc. Foi
resolvi me apresentar como obra. O
jurli era composto por Frederico de
Morais, Edila Mangabeira e Loio Pér=
sio. Frederico de Morais é um dos
caras que eu respeito. Ele andou fa-
zendo alguma coisa em térmos de
vanguarda no Brasil. Mas por outro
lado, éle tem um conceito, ao meu
ver, ainda um pouco por fora. O pro-
blema principal do Frederico é uma
certa pretensao nas coisas. De re-
pente éle organiza uma exposicao
em Belo Horizonte, que eu, Hélio Oi-
ticica e Ligia Pappe nos recusamos 2
participar, por causa dessa pretensao
déle. Porque éle diz: «...a exposicdo
em Belo Horizonte, é a nova semana
da arte moderna .. porque € o mo-
vimento mais importante que surgiu
no Brasil... porque a semana da ar-
te moderna foi redescoberta agora
em Belo Horizonte...» E o tipo da
pretensao idiota mesmo. Se alguém
redescobriu semana de arte moderna,
ésse alguém foi Caetano Veloso. Fre-
derico vem com essa, tentando engo-
Mr os artistas. Tenta, com isso, lan-
car mil teorias em torno de um tro-
¢0 que nao da pé. E as propostas que
foram feitas em B. Horizonte, fol
quase uma chupacao do que foi fei-
te no Aterro. Ainda assim, considero
ederico de Morais um sujeito im-
rtante para a cultura brasileira,
Bem, haviam decidido estudar a mi-

osta, e ver se aprovariam ou

ro de uma coisa que
Depois

eu a ngragado.
que e o0 juri, nao no
sentido alguma  coisa,
mhba atitude,
ficar la

éles nao deixaram, comecgl
levaram na brincadeira. A€
embora. Treés dias depols, <HOUY
inauguracgao do famoso Halao de
Moderna. Olha, no Brasil, o unico”ca-
ra que esta fazendo alguma coisa se-
ria € o Colares. Eu adoro ésse sujeito
e o respeito muito. Ele ganhou pre-
mio la, e achei otimo. O resto eu nao
vi direito, porque nao tenho saco pra
ficar olhando aquilo tudo. Bem, ai
fiqguei andando la pelo Salao, baten-
do papo com o pessoal, até que de
repente tudo aquilo me revoltou. Té-
da aquela gente dizendo: «.,,olha
que pintura!... olha que cor!...
olha que maravilha!...» Ndo ¢ nada
disso! Foi quando comecej a falar
com uma menina que sempre encon-

g SLicsae0 Maiand
loco por ti terra” — foto Silvio Costa Filho

dobitada S0y

tro neste meio e fomos nos enten=-
dendo muito bem. Eu conheco aquela
menina mas nao me lembro do no-
me dela. Sei que é modeélo profissio=
nal. Foi tudo muito intuitivo, espon=
taneo. Propus isso pra ela. Aceitou,
mas nao acreditou

A partir do momento em que tu-
do é arte, eu acho que existe uma di-
ferenca. Flavio Cavalcanti é arte «re=
pressiva». Chacrinha € arte «desre-
pressiva». Porque deixa tdda a parti-
cipacdo do publico funcionar. Deixa
todo mundo criar junto com éle. Cha~=
crinha apenas propoe as coisas. O
publico aceita ou nao aceita. Chacri-
nha, dentro do plano, ¢ o malor ar-
tista plastico que surgiu no Brasil
nos ultimos tempos. £ o cara mais
criador que existe por aqui. Total=
mente inconsciente, intuitivo. A gen-
te pode desligar o Chacrinha cria-
dor, do Chacrinha comercial. Mas
mesmo assim reconhe¢co que o co-
mércio déle faz parte da sua criacao.
Ta dentro do esqgmema do Chacri
nha. Como diz o Torquato, eu quero
ficar na geléia geral, morrer na ge-
1éia geral brasileira.

Existem mil formas de vocé fa~
zer um trabalho sério 'e canalizar
ésse trabalho em térmos realmente
revolucionarios, em térmos de uma
proposta nova. Ao meu ver, seria uma
espécie de saida. Eu tenho vontade
de fazer alguma coisa com o Chacri-
nha. A televisdo é a coisa mais im=
portante dos ultimos tempos. Euacho
suicidas essas atitudes 1isoladas de
comfcio relampago, guerrilna urba=
na, na época atual: O cara deve pro-
curar meios muito mais revoluciona~
rios, mais poderosos do que éste tipo
de coisa. A televisdo é uma saida, co-
mo o cinema também. Eu tenho ro-
teiro de um filme pronto. Pretendo
comecar a rodar esta semana. Hste
filme sera com Macalé e a Marisa
Raja Gabaglia. So falta saber se ela
vai topar. E um curta-metragem em
cores. O que me interessa é o grande

o. Um amigo meu, Roberto,
reveu no V FIC, uma musica lin-
ma. Acredito que ela seja classi-

Y colsas plasticas. Uma de-
funcao da musica. &
1, de publico resu-
publico-monstro. L=
i I d98SHaiores cria-
doras déste Brasill |
posta que ela s
ela estamos bolan

Pois é gente. O ré&ado é ésse. Eu
nao quero nada nan. QUEro apenas
criar, Quers apenas...»

.- Temos também as pala






