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A questdo da luz é um dos eixos criticos da pintura. E a sintese final do olhar estético.
Sua complexidade € que faz a grandeza dos impressionistas, sua grande ruptura € ponto
maximo da Modemidade visual. Algo como Mallarme na poesia. Depois deles, poucos
pintores do século XX tiveram folego ou coragem para retomar este problema em sua
tetalidade. Ndo como jogo de efeitos mas como processo de integrar cor/forma/estrutura,

/?ta e matéria, tela e paisagem, o dentro e o fora do olho. Como resultado de ver aguilo
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inguém VE Ou VIu.

; sua “Teoria da Cor”, afirmava que € impossivel tirar luz das sombras.
g"é onstrou que ele estava errado. Nao soube ver alem da natureza. Depois

{x‘" a nova visio da luz da natureza, através de uma pincelada original,
transpare \&l elaturas” e tactilidades” da “holografia com pincel”, nas expressoes
de PignataﬁMmmou o opaco da tinta em luminosidade. .-
Em fins de @ aleria Montesanti Roe?ler, Sao Paulo, marcando seus seﬁf)a anos,
Fiaminghi realizow4 exposicao’ grhgz 90 ‘reunindo 21 telas, pintadas entre 1988 e 1990.
Elas representam a cQ c{é linha de trabalho iniciada em 1983, depois que o
“Bardo”, como € chdf pelos amigos, saiu de um periodo- de tres anos de
extrospeccao, sondagem ca de uma nova visdo e de uma nova pintura. Este artigo
resume o inicio do esforgo de ar Fiaminghi, o mestre. Foi muito alimentado por
horas e horas de conversatom

ro mestre, Decio Pignatari.
Fiaminghi chegou perto da luz em mﬁ decada de 50, depois de dominar a construgac
com a cor-forma. Ja nesta epoca,
dindmica e pelo movimento de suas e

;aniava-se de seus colegas concretos pela
ra
chamou de “superposi¢do por transparéncid

_Experimentou, em alguns quadros, o que
evando adiante o fazer respirar a tela,
exigido por Volpi. Avangou da estrutura macfo @ telas geométricas a investigacdo da
reticula, da microestrutura. Foi1 uma volta“=t origem de artista grafico,
Simultaneamente, trocou a superficie da cor chapad superficie da pincelada, as
tintas industriais pelas tintas artesanais. Abandonou o e o branco. Passou da cor
produzida a cor inventada, da alta a baixa definigdo da ' m. Implodiu a geometria.
Acelerou £ seu ritmo de movimento e profundidade. Fiamfiinghs
com radicalidade mironiana. Inventou uma nova pintura. Coma
criou uma paleta de cores proprias. A multiplicidade de
Fiaminghi, para s1 mesmo, na decada de 60 e gigantesca.
Como se ndo bastasse, neste ponto, Fiaminghi deu um salto no claro,
que no escuro. Saiu para olhar a paisagem, a luz na natureza. Como exercgey
registrado nas reticulas, desconstruira a luz na camara escura. Agora, fo1 paf?
seu sitio, em Eldorado, SP, a beira da Represa Billings, no meio das arvores e
agua, tentou ver e apreender todas as infinitas variagoes da luz na natureza, percel:
atraves da transparéncia da paisagem, aquelas que acontecem a cada miiissegund@
jamais 1guaisg Flaminghi olhou/pensou — nele, estes verbos ndo se distinguem — ate
entrar na propria estrutura visual da luz. Viu tanto que aprendeu a fazer o quadro com o
olho e ver com a mao e seu pincel. Descobriu 0 avesso da imagem da natureza, sua
“micromacroscopia’, outra expressio de Pignatari. Soube encontrar e pintar uma
relacdo luz-paisagem diferente daquela dos impressionistas. Eles fixaram a luz refletida
pela paisagem, a impressdo do reflexo no olho. Fiaminghi chegou a propria
luminosidade da paisagem, aquela da luz atraveés das estruturas da natureza. Foi um
achado psicodelico, no sentido etimologico da palavra: a alma do visivel. Uma
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revelacdo fisica da luz intrinseca das coisas, a aparéncia interfor da natureza e, a
reciproca, sua esséncia exterior. Fiaminghi explora-a em cada tela. Na verc!ade,
recomeca e reaprende a cada tela. Seus quadros :}ﬁo repetem um modelo de COMposi¢ao.
Como Miro.“comentado por Jodo Cabral de Melo Neto, busca a seerin;a ‘(do facil e do M
sabido, do seguro e do esperado. Recusa-se a imitar a st mesmo. ol € )
0O veiculo desta nova visualidade ¢ uma nova pincelada. Ela cifra e decifra seu tra alho.

As cores e as paisagens dos impressionistas eram opacas. A tela de Fiaminghi €
luminosa. Sua mdo opera com nova cor e novo gesto: fluidez e transparéncia. E o
avesso de uma sintese quimica. Com pigmentos naturais, preparados em sua cozinha

/ matica, com segredos milenares que nem a natureza conhece, chega as cores
iciais do interior do otho. Com elas, persegue a revelacdo da luz que ninguém viu.
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fiando aplica uma cor sobre outra ou ao lado da outra faz surgir a imagem de
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Este ¢ o grande risco de sua pintura, repetido a cada pincelada. Se ndo
o otho viu, o quadro, a pintura, € fracasso.

Fiaminghi, mestre litografo, origem de seu aprendizado, corre todos os riscos e
ndo erra. Fasc elo prazer do imprevisivel, sabe ver a cor antes@er visivel, E
esta sua capacidade de prever o invisivel que lhe permite superar o impossivel
goethiano. A terceira @ ¢irtual que € real, a intermediaria, produz a h}z. Em muitos
casos, € a quinta, a setimiay ay em-numero. Neste processo, sem nunca usa-lo como tinta,
somente como Suporte, ‘ upera o branco da tela. E imanéncia que se_faz
transcendéncia, sem metafisic ida e concreta como todas as demais cores@ atela.)
Na pintura de Fiaminghi nao e@}qd /forma. Existe fundoforma, organizado por um
ato de lucidez total e totalizante.

A luz de Fiaminghi também evoluius @u'cio era diurna. Depots, fo1 noturna, branca
como a luz da Lua, somatorio-de todas #s cores do espectro. Agora, a luz € luz, com cor
pl}ipria, mais real que a da natureza. No ¢Spago de um zilionésimo de segundo, no
cerebro, entre a sensagdo € a percepgao croniat) iaminghi nos faz %co_bri-la? nua e
clara, luminosa. Corluz de alma, ndo de corpo. VE., 5k M| W ~
Com uma alegria cromatica infantil, de pulsar implo iaminghi vive € persegue o
segredo da luz, matriz de todas as cores, dominada e dora, seduzida e sedutora.
Violentada e desvendada, ela ndo tem outra realidade s de ser objeto do pintar e
da pintura. A luz, agora, € dele, possuida pela volupia da ¢ incelada, prazer nos
othos. Dela Fiaminghi extrai suas entranhas de cores. E as exi

305 outros. O quadro
vem como mapa désviagem a esséncia da luz e da cor, se g @ as duas existem

separadas, teluricas expressoes da materia que Fiaminghi ve. E faz v
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