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ENORME, VULGAR, POLITIZADA, CARNAVALESCA, COMERCIALIZADA...
PERO VENECIA SIGUE SIENDO VENECIA

VENECIA — “Tardé mis de una hora para que Julio me creyera; pensaba que era una broma mia”, dice
Leopoldo Torres Agiiero, Comisario del Pabellén Argentino en la XXXIII Bienal Internacional de Venecia.

Razones de sobra tenfa el argentino
y sus correspondientes 3.225 dolares.

Desde una semana antes del 14 de

Julio Le Parc para no creer que fuese suyo el Primer Premio de Pintura

Junio, dia de inauguracién para la prensa, la eficaz maquina publicitaria

de Leo Castelli, el marchand neoyorquino en cuya galeria el Pop Art se hizo auténticamente “pop”, habia ya

®
IO QUE NO

CE EN BRASIL

UN
SA

por J.R. I LEITE
Rio Janeiro
: 4
Los premios concedidos ju-
rado de la Bienal de Ci dos

artistas brasilenos, el grabad
Luiz Piza y el pintor Fra
mingos da Silva, han sido
mentados y criticados. El prem
doscientos ddblares otorgado a Piza
que en afios anteriores ya recibi6 lo
premios maximos de las bienales de
Paris y Lubjana— fue decepcionante,
ya que en nada aumentd su prestigio.
Sé6lo hubiese interesado que se le ad-
judicase el Gran Premio de Grabado;
éste si hubiese estado a la altura de
sus méritos y de la fama actual del
grabado brasilefio.

Mucho mas significativa fue la
inesperada Mencién de Honor otorga-
da al “ingenuo” Francisco da Silva,
un mestizo de Amazbnia descubier-
to y revelado en 1943 al mundo del
arte europeo por el artista suizo Jean-
Pierre Chabloz. La inclusién de tres
pintores “ingenuos”’ en la represen-
tacién del Brasil en la Bienal di6 mu-
cho que hablar, no habiendo faltado
quienes —como el que escribe— lo

. hayan condenado como inadecuado
dado el espiritu de este gran certa-
men, comprometido en su totalidad
con el arte de vanguardia. Sea como
fuere, €l premio es un hecho consu-
mado y —en nuestra opinién— no
representa mas que el reconocimien-
to de un artista de excepcional cali-
dad y de ninguna manera el de la
tendencia en que inconscientemente
¢l se enrola. Francisco Domingos da
“Silva, si no nos engafiamos, fue dis-
tinguido pese a su “ingenuidad” y no

comenzado a predicar su evangelio
entre los modernos mercaderes que
cada dos afios peregrinan a Venecia.
Y este evangelio era conciso: Roy
Lichtenstein.

En las librerias de Venecia libros
ilustrados multilinglies proclamaban
los juicios entusiastas que Lichtens-

EN ESTADOS UNIDOS LA

MUESTRA DECEPCIONA

por CLAUDIO CAMPUZANO
Nueva York

“¢Qué ha ocurrido con la pintura?
¢Se ha hundido tan ignominiosamen-
te como para haberse convertido en
un pasatiempo para aficionados o sen-
ntalistas o, en el mejor de los ca-
, para ser la nostalgica auto-indul-

tein habia merecido en ambas mar-
genes del Atlantico. Tres publicacio-
nes internacionales sobre arte —
Artforum (EEUU.), Art and Artists
(Inglaterra) y Metro (Italia)—de-
dicaban a Lichtenstein sus cubiertas.
Una cuarta, Art International (EE.
UU.), contenia un articulo por el
critico francés Otto Hahn sobre
Lichtenstein—y nada sobre los otros
tres artistas norteamericanos exhibi-
dos en Venecia: Helen Frankenthaler,
Ellsworth Kelly y Jules Olitski.

New York Tim su analisis de la

B'ien.al de Venecia. Para K 5 Y por si la maquinacién “caste-
"1_nd1ce ldeBI'a a‘infmd cll €S |liana” no lograba la combinazione
:Fc;f;;ei plreeI:io udeeepint A < ey e en la pasada Bienal le di6 el
pondié a un artista, Julio Pa iunfo a Robert Rauschenberg —

astro de la Galeria Castelli—
el Caffé Florian y en la Taver-
a La Fenice se barajan los nombres
de 1os « an “seguros”: entre los
europeds, el Sweco Oyvind Fahlstrom
(Pop, ié gl expresionista ale-
man Horst el Pop francés
ol Amadeo

que es cualquier cosa menos pin
Luego de definir a Le Parc como
“constructivista cinético” Kramer di-
ce: “Pero ni aun esta descripcién es
enteramente precisa, pues los artistas
que estidn en la linea de Le Parc son,
de hecho, virtuosos de la especie de
juego de parque de diversiones que al-
gunos sectores consideran como legi-
timo sucesor de las artes de la pintura
y la escultura”.

Las opiniones de Kramer cuentan
aqui por ser las del Times — el uni-
co diario de Nueva York que (desa-
parecido The New York Herald-Tri-
bune) se ocupa de las artes visuales
en forma permanente. Otras publica-
ciones, de mucha menor circulacién
pero leidas por la gente mas interesa-
da en estas cosas ve a Le Parc de otra

con—que ni siquier ta
sentado en la Bienal’
americanos se hablaba -
margo y Arthur Luiz Piza, il
y del venezolano Jesis Soto.
Pero lo que menos se espera
que el premio de pintura fuese oto
gado a un artista que no es de ninguna
manera pintor (Le Parc mismo prefie-

repre-

por ella.

(contintia en la pdg. 2) manera.

(Continta en la pag. 2)

(contintia en la pdg. 3)

CARTA DE PARIS

Julian Cairol

No vamos a analizar las razones aqui — el eclipse que
sigui6 a la caida de Paris en la Segunda Guerra Mundial,
el surgimiento de otros centros que vinieron a quebrar
la hegemonia de Francia en asuntos culturales, la aper-
tura de la politica cultural francesa hacia los paises jo-
venes del hemisferio occidental en busca de corrientes
renovadoras — pero el caso es que, en estos Momentos,
el panorama cultural francés que se resume en Paris, es
compartido por América Latina en igualdad de condi-
ciones. Una recorrida por las galerias de arte, los tea-
tros, las librerfas de la capital francesa, nos revela de
inmediato este hecho que, dos décadas atrés, nos hubiera
parecido el suefio de algin olvidado artista latinoameri-
cano. Pero de esta estrecha colaboracién no parecen sor-
prendidas ninguna de las partes. Los franceses se mues-
tran menos chauvinistas y mas atentos a la influencia
foranea por un lado, y los latinoamericanos menos inte-
resados que nunca en el resplandor francés. Lo del pe-
regrinaje a Paris en busca del doctorado, con el tradi-
cional concierto o conferencia en la sala Pleyel, o el
vernissage en la galeria desconocida, son cosas del pasado.

Pero si en cierta medida esto también es consecuen-
cia de la politica cultural francesa, oficializada en la
visita que el ministro Andre Malraux hiciera a los pai-
ses latinoamericanos, debemos reconocer que sus resul-
tados han empezado por ser 6ptimos para Francia: el
premio que el argentino Julio Le Parc, residente en Pa-
ris obtuviera recientemente en la Bienal de Venecia, ha
sido entendido, y en especial por las agencias noticiosas

que asi lo difundieron mundialmente, como un triunfo
que Argentina y Francia comparten por partes iguales.

Otros pintores y escultores

También, en esta suerte de internacionalizacion, en-
tran otros pintores y escultores latinoamericanos, tales
como Antonio Segui, Lea Lubin, Cérdenas, Delfino,
Rémulo Maccié, Marta Botto, Julio Vardanega, Carlos
Sobrino, Alicia Penalba y otros que forman parte de lo
més interesante que Francia tiene en su plantel de van-
guardia. En la reciente exposicién de la joven escultura
llevada a cabo en la Place des Vosges, como parte de los
actos culturales del Festival duw Marais, los trabajos de
Cardenas y Delfino, conjuntamente con los del escultor
polaco-francés Kowalsky, se destacaban facilmente en
una muestra donde, por cierto, la abundancia no era en
modo alguno signo de riqueza. Al mismo tiempo, se
inauguraban muestras de los pintores Antonio Segui —
quien lo hacfa simultineamente en Paris y Lausana —
Rémulo Maccié y el chileno Matta, quienes renovaron
el apoyo acostumbrado que la critica francesa le dis-
pensa.

Latinoamericanos en el teatro francés

Aunque la crisis figura entre las mayores tradiciones
del teatro, de acuerdo a opiniones interesadas el teatro
francés esta efectivamente pasando en estos momentos
por una de sus peores crisis. No obstante, el panorama
no parece tan desalentador y a pesar de que el verano
ya esta en Parfs, no pocos elencos, desde luego con re-
novadas esperanzas, se aprestan a debutar. Aqui tam-

(contintia en la pdg. 3)
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LA FUNDACION INTERAMERICANA
PARA LAS ARTES RECIBE UNA
SUSTANCIAL CONTRIBUCION

NUEVA YORK — La Fundacién Interamericana pa-
ra las Artes ha recibido un nuevo impulso en su labor
de difundir en los Estados Unidos la obra creadora la-
tinoamericana, gracias a una sustancial contribucién de
una organizacién auténoma recientemente establecida
por €l gobierno federal norteamericano.

La Fundacién Nacional para las Artes y las Huma-
nidades, a través de su Consejo Nacional para las Artes
—el organismo de esa fundacién que tiene a su cargo
adjudicar los fondos destinados a las artes (ver MIRA-
DOR No. 3)— anunci6 el 16 de Mayo que habia
otorgado a la Fundacién Interamericana para las Artes
la suma de 150.000 délares destinados a solventar pro-
gramas propuestos por esta fundacién.

Esta contribucién fue concedida a la Fundacién In-
teramericana para las Artes bajo la forma que aqui se
denomina matching grant, es decir que la Fundacién se
compromete a obtener un aporte igual de contribuyen-
tes privados. A partir del momento en que se anuncié
la contribucién del Consejo, la Fundacién lleva reuni-
dos 56.000 délares. El monto de otras contribuciones
ya prometidas indica que en breve plazo se igualara la
suma recibida del Consejo Nacional para las Artes.

El total de 300.000 délares serd empleado por la
Fundacién Interamericana para las Artes para ampliar
y acelerar sus planes de difundir en los Estados Uni-
dos la literatura, el teatro y las artes visuales de Amé-
rica Latina, asi como para organizar nuevas reuniones
de artistas e intelectuales de América Latina y los Es-
tados Unidos —semejantes a los tres Simposios Inter-
americanos ya realizados por la Fundacibn— y para
publicar y distribuir en los Estados Unidos una edicién
de MIRADOR en inglés que informara sobre la vida
cultural y artistica de los paises de América Latina.

El programa trazado por la Fundacién Interameri-
cana para las Artes ya estda en via de ejecucién e in-
cluye los siguientes puntos:

LITERATURA — La Fundacién tomard en cuenta la
obra literaria latinoamericana —tanto poética como no-
velistica— que le sea recomendada por criticos y edi-
tores en América Latina y los Estados Unidos. Cada

(contintia en la pdg. 2)

VEINTICINCO ANOS DE INCESANTE

RENOVACION EN EL TEATRO CHILENO

por ORLANDO RODRIGUEZ B.
Santiago de Chile

iza uno de los indices que sirven para aquilatar el
desarrollo del teatro chileno sea la introduccién
bras mas representativas contemporaneas en las
del continente. En Montevideo, Buenos Aires,
iudad de México, aparecen los nombres de
sidora Aguirre, Sergio Vodanovic, Luis
naps, Fernando Josseau, en ¢l frontis de
n dedas obras, musical, La Pérgola de

ada 4 ﬁcn coproduccién argentino-es-
e honor en ¢l Festival Cinema-
. Un actor chileno, Radl
emio de interpretacién en
aciones en Paris en 1962,
n ritica espanola con-

e ano a Jorge Diaz
¢S ica ello que la

las Flores, |
panola obtuvo

togrdfico de M
Montenegro, gand ¢V pud
el Festival del Teatro de las
interpretando una obra chi
sagr6 en la primera mitad delipr
con su obra El cepillo de die
dramaturgia chilena ha alcanzado de madurez?
No, precisamente; los ejemplos s6 n para demos-
trar que el fenémeno teatral chileno%sufre un proceso
de intenso crecimiento y que trata de encontrar expresio-
nes que reflejen las caracterfsticas nacionales, sin olvidar
que éstas se integran en la realidad latinoamericana.

La crisis del treinta

Promediando la década iniciada en 1930, la irrup-
cién del cine sonoro — unida a la situacién anacrénica
en que se debatia la escena nacional, apegada a los mol-
des espafioles de la centuria anterior — dié por conse-
cuencia un periodo de crisis total en las actividades es-
cénicas. Fueron vanos, entonces, los esfuerzos estatales
por proteger mediante leyes especiales el trabajo de los
intérpretes teatrales. La suma de diversos factores con-
vergentes en el transcurso de esos diez afos se tradu-
jo en la aparicién de un movimiento renovador que
cambi6 todos los moldes del teatro. En las aulas univer-
sitarias, estudiantes aficionados al arte escénico, prove-
nientes de facultades diversas (Derecho, Medicina, etc.)
que sentian la necesidad de encontrar caminos nuevos pa-
ra expresar su época, se identificaron con los contenidos
y la forma traidos por la compaiia de la actriz espafio-

(contintia en la pdg. 4)
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una de estas obras serd juzgada —en su idioma ori-
ginal— por lectores calificados, quienes junto con su
opinién proporcionaran una breve sinopsis de la obra
considerada. Un fragmento representativo de la obra
sera vertido al inglés — cuando en opinién de los lec-
tores la obra merezca ser publicada en los Estados Uni-
dos. El fragmento traducido, la sinopsis y el juicio de
los lectores seran sometidos por la Fundacién Inter-
americana para las Artes a la consideracién de editores
norteamericanos. En cada uno de los casos en que una
obra sea aceptada por un editor, la Fundacién cubrira
los restantes costos de traduccién o aumentard de sus
propios fondos la suma destinada a estos fines por el
editor, con el objeto de atraer y alentar a los mejores
traductores.

TEATRO — De todas las obras de autores teatrales
latinoamericanas que le sean recomendadas, un grupo
de lectores calificados nombrado por la Fundacién In-
teramericana para las Artes elegird aquellas que reinan
mayores valores. Estas seran traducidas por cuenta de la
Fundacién, lo que permitird que sean leidas en inglés
por un Comité de Seleccién, nombrado también por la
Fundacién, que estara integrado por destacados auto-
res, directores y productores teatrales norteamericanos.
Este Comité seleccionara las diez obras que considere
mejores y con mayores posibilidades de interesar den-
tro del panorama teatral de los Estados Unidos. Al mis-
mo tiempo, este Comité dird qué autores norteameri-
canos pueden ser, a su juicio, los més indicados para
realizar las versiones finales de las obras elegidas. Al-
gunos destacados dramaturgos, tales como Edward Al-
bee, Gore Vidal y Lillian Hellman, ya han ofrecido
a la Fundacién su colaboracién con este objeto.

Las diez obras elegidas serdn circuladas entre los tea-
tros estables mds destacados de los Estados Unidos
y sometidas a la consideracién de productores teatrales
de Nueva York y otras ciudades importantes. En cada
caso la obra ird acompafiada de los juicios que le ha-
ya merecido a los miembros del Comité de Seleccién
asi como de la recomendacién del mismo Comité sobre
cual seria el director mis adecuado para llevarla a es-
cena.

ARTES VISUALES — La contribucién recibida por la
Fundacién Interamericana para las Artes le permitira
aumentar su ya considerable obra de difusién de las
artes visuales latinoamericanas en los Estados Unidos.
Estos fondos permitirdn, especialmente, la realizacién
de exhibiciones mas costosas (de escultura, por ejem-
plo). El plan en el campo de las artes visuales incluye
diez exposiciones y la creacién en Estados Unidos de
un centro de documentacién y referencia sobre las ar-
tes visuales en América Latina.

SIMPOSIOS — Dos nuevos simposios —semejantes a
los tres ya llevados a cabo por la Fundacién— serdn
ahora posibles gracias a los fondos obtenidos. En ellos,
como en los anteriores, se reunird a unos cincuenta o
sesenta intelectuales y artistas de América Latina y de
los Estados Unidos con el objeto de que intercambien
ideas e informaciones sobre problemas attisticos y so-
ciales de interés mutuo. Como en las ocasiones pasadas,
los participantes en estos simposios se reunirdn en un
ambiente intimo y hospitalario en el que tendrin la
oportunidad de establecer el estrecho contacto que tan
fecundos resultados ha dado en simposios anteriores.

PUBLICACION DE MIRADOR EN INGLES — Mas
de quinientos ¢jemplares de MIRADOR en su edicién
espanola son leidos en los Estados Unidos por quienes
estan interesados en la vida cultural de América Lati-
na. Son muchos mis, sin embargo, los norteamericanos
que estan activa o potencialmente interesados en este
tema pero que no dominan el espanol. La publicacién
de MIRADOR en inglés, ahora posible gracias a la con-
tribucién recibida por la Fundacién, permitird aumen-
tar extraordinariamente su influencia y servira para dar
mas fuerza y cohesién a todo su programa. Se calcula
que la circulacién de la edicién inglesa alcanzarad pron-
to los 5.000 ejemplares. El primer nimero aparecer
en Septiembre. ¢
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NUEVA YORK

CON MOTIVO DE LA
REUNION DEL P.E.N. CLUB
NERUDA LEE ANTE

Club para su
que se haya 4 L cabo dos Unidos desde
1924. Si bien el 1 ‘ europeas y de

) agun considera-
0; itados este
tacto perso-
ismos. Mu-

ble grupo de escritores 1
congreso representd una o

Rosa, Carlos Martinez Moreno, H.A.
ruda, Victoria Ocampo, Juan Carlos

Vargas Llosa. De la obra de algunos de estos e
ya se sabe en Estados Unidos. Pero fue Neru
mas atrajo la atencién aqui. Su obra su personalidad
el hecho de que — gracias a una nueva ley que libera'd
restricciones a los invitados a reuniones internacionales
— se le permitiese la entrada a Estados Unidos, prohibi-
da desde 1943 por su militancia comunista, le convirtie-
ron en el astro del congreso.

Neruda ley6 de su obra ante un pablico numeroso y
entusiasta en el Poetry Center, presentado por Archibald
MacLeish como el mas grande poeta de América actual,
juicio aprobado por prolongadas y emocionadas ovacio-
nes. Los traductores de Neruda, Robert Bly, Ben Bellit,
Clayton Eshleman, H.R. Hays y James Wright le siguie-
ron con sus versiones inglesas. Fueron leidas selecciones
de Residencia en la Tierra, Canto General y Odas Ele-
mentales, escogidas de algunos de sus libros ya publica-
dos en los Estados Unidos (Selected Poems, Trad. Bellit,
Grove Press, 1961; Twenty Poems by Neruda, varios
traductores, The Sixties Press; Residence on Earth, Trad.
Eshleman, Amber House Press; 1962; y Twelve Spanish
American Poets, Trad. Hays, Yale Press. 1943),

La lectura de Neruda confirmé una vez mas el extra-
ordinario valor que aqui tiene esta forma de comunica-
cién de un poeta con su publico. La lectura ptblica se
ha impuesto como método para ampliar el circulo de
lectores de un poeta.

La revolucion mimeografica

Cuando hace alrededor de ocho anos, el aislamiento
entre poeta y posible lector comenzé a quebrarse en los
Estados Unidos debido a lo que entonces se 1lamé la “re-
volucién mimeografica”, individuos y grupos de todo el
pais, pasando por alto el aspecto crudo que podia tener
ese sistema de impresién, y con la inica ambicién de di-
fundir nuevos valores, se lanzaron a fundar revistas, la
mayoria de distribucién gratuita, cuya abundancia co-
menzé por asombrar a los mismos poetas.

Muchas de estas revistas siguen publicindose; otras,
que llenaron un lugar de gran importancia (Black Moun-
tain Review) desaparecieron dejando el favorable saldo
de nombres como Creeley, Blackburn, Duncan, Olson,

Levertov y Oppenheimer. Este fue el comienzo de un
movimiento que, a pesar de la amplia tradicion literaria
norteamericana, permitié la ruptura de ese aislamiento
previo y casi tacito hasta entonces aceptado.

Mas de cuarenta revistas mensuales se editan actual-
mente, ademas de otras publicaciones de aparicién -irre-
gular, panfletos, cuadernos y plaguettes impresos a ma-
no y periédicos que llenan estantes en librerfas y quios-
cos. Mencionamos s6lo algunas: Origin, Measure, Poetry,
Big Table, Chicago Review, Angel Hair, Y ugen, Magik,
Trobar, Pa'lante, Blue Grass, Floating Bear, C, Mother,
Magazine y Kawuri, entre las mas importantes. Por otra
parte, varias revistas lujosamente impresas como Kul-
chur, Evergreen, East Side, Choice, Paris Review y Art
& Literature, afirman la existencia de un pablico inte-
resado.

Btisqueda de lectores

Es sin embargo mediante la lectura de poemas que
se lleva de manera mdas persistente esta blisqueda de
lectores — oyentes, en este caso. Tomando al azar un
periédico vemos anunciadas para los préximos diez dias
nueve lecturas individuales, dos lecturas de grupo, tres
lecturas abiertas y una lectura de grupo y jazz; los sitios:
cafés, galerias, s6tanos, iglesias, universidades, parques
y diques; treinta nombres diferentes y, probablemente,
en las lecturas abiertas — donde el poeta incluye su
mombre en una lista antes de comenzar y es llamado
€go por turno — un minimo de diez poetas por noche.
Bn diez dias sesenta poetas anuncian la lectura de

5, comerciales o, simplemente, por-
[ l6cal carece de la licencia necesaria pa-
ierto nimero de personas, segin lo
de Bomberos. Las audiencias
quince personas — sin contar
ectores, claro) — hasta unas

oscilan entre u
a los poetas (los
doscientas.

Allen Ginsberg leyé en
tas personas que pagaron pOf
cincuenta a dos délares cincuenta
tura colectiva en la iglesia de St.
una nueva revista, dur6 desde las
las 2.30 de la madrugada. Asistieron unas 6

que fueron renovandose — hubo cuatro ifterv
y leyeron mas de 50 poetas.
Otro de los fenémenos mas recientes es el a in

tegracién de musica y poema. Bajo la tradicién de

sica folklérica norteamericana surgen nuevos composito-
res que ademés de ser excelentes musicos poseen un ver-
dadero talento poético.

Bob Dylan, quien ha llegado con sus canciones a ca-
da méquina tragamonedas del pais, encabeza este ejem-
plo. En cada café, motel, estacién de servicio, bar o pat-
que de diversiones podemos escuchar sus penetrantes
criticas, sus ironias politicas que, con un fondo de gui-
tarras eléctricas y 6rgano, pronuncian un lenguaje que
hasta el momento se hallaba desplazado por incompren-
sible para el publico medio. Esto recién comienza a
desarrollarse. Un grupo de poetas y editores neoyorqui-
nos forman un conjunto de rock & roll, The Fugs, can-
tando letras erbticas y componiendo melodias desastro-
sas para el oido comercial, desafinando intencionalmente,
y han alcanzado un éxito sorprendente.

—JLeandro Katz

BIENAL - RIO DE JANEIRO (de la pig. 1)

Su participacién victoriosa en Venecia dié nuevo vi-
gor al numerosisimo grupo de artistas que hoy hacen
en Brasil pintura instintiva — grupo al que pertene-
cen, por ejemplo, Heitor dos Prazeres, Paulo Pedro Leal,
José Antonio da Silva, Grauben do Monte Lima, Cassio
M’Bey, Niobe Xandé, Gerson de Souza y Ze Inacio, pa-
ra citar solamente a los bien conocidos. Prueba de este
fortalecimiento es la idea, recientemente surgida en Rio
de Janeiro y luego endosada por un grupo de criticos
y artistas, de realizar el afio venidero una gran exposi-

ci6én de “ingenuos” brasilenos, abarcando inclusive ar-
tistas ya fallecidos como Cardozinho — una especie de
Douanier Rousseau tropical. Paralelamente a la mues-
tra se llevaria a cabo un congreso de critica de arte en
el cual se haria el balance de la tendencia y se fijarian
sus limites y posibilidades. En el congreso participarian
criticos como Anatole Jakovsky y Otto Bihalji-Merin
junto con otros nacionales entre los que estaria Clarival
de Prado Valladates, el responsable por la inclusién de
los “ingenuos” en el envio a la Bienal de Venecia y la
mayor autoridad brasilena en la cuestién. ¢

BIENAL - NUEVA YORK (de Ja pdg. 1)

En su revisién de la Bienal dice Chatles Spencer, el
corresponsal londinense de Art Voices: “...en busca
de ingenuidad pura y elegancia decorativa lo mas sa-
bio es visitar América del Sur: Soto y Otero, de Ve-
nezuela; Le Parc, de Argentina; y Camargo de Brasil,
quienes con recursos sencillos y considerable gusto han
producido algunos de los mas cautivantes objetos vis-
tos en Venecia,..” _

Mas que del triunfo de Le Parc en Venecia, aqui se
hablé mucho —antes y después de la Bienal— del pro-
ceso que siguib la seleccién del envio de Estados Uni-
dos y que culminé con la renuncia del Conservador del
Museo Guggenheim, Lawrence Alloway — uno de los
altos sacerdotes de la vanguardia, acufador del término
Pop Art y a menudo enfant terrible de la critica artis-
tica. Nombrado el Museo Guggenheim por el gobierno
norteamericano para preparar el envio a la Bienal de

Venecia, le tocd a Alloway realizar la seleccién. Su elec-
cién (Jackson Pollock, Joseph Cornell, David Smith,
Roy Lichtenstein, Ernest Trova) fue objetada por Tho-
mas Messer, Director del Guggenheim, quien elimind
a Pollock y Lichtenstein sustituyéndoles por Larry Ri-
vers e Isamu Noguchi. Ni una ni otra de las selecciones
desperté gran entusiasmo en el mundo artistico notte-
americano, que se quejé de que no reflejaban la reali-
dad actual. Basindose en el alto costo de transportar
este envio (todo de escultura) el gobierno canceld su
acuerdo con el Guggenheim y encarg6 a Henry Geld-
zahler, Conservador Adjunto del Metropolitan Museum
of Art, una nueva seleccién —la que se vié en Vene-
cia— que tampoco fue muy bien recibida aqui.

Ahora, la controversia entre Messer y Alloway, co-
nocida y comentada desde Febrero, se ha resuelto por
la renuncia de Alloway, quien ha aceptado un cargo en
la universidad de Southern Illinois que le permitird de-
dicarse de lleno a la critica. ¢

ARTES VISUALES

PANORAMA DE LA NUEVA
GENERACION ARGENTINA

por JORGE ROMERO BREST
Buenos Aires

Ya lo he dicho y escrito muchas veces: los jévenes e
iracundos artistas argentinos estan rompiendo el casca-
t6n. O sea, perdiendo el complejo de inferioridad que
durante mas de un siglo impidi6 a quienes pintaban,
esculpfan o grababan manifestarse con libertad. Este es
el hecho fundamental de los tltimos afos, facil de
comprobar advirtiendo que ahora los movimientos de
vanguardia se producen en Buenos Aires, a la par de
Nueva York, Londres o Paris. Y no sélo se producen,
que serfa bastante; se deben a creadores de verdadera
calidad internacional, més de lo que se hubiera podido
esperar.

Consecuencia de tal hecho—;por qué no causa? —
es ¢l aumento de actividad en cuanto se refiere a expo-
siciones, museos y premios. S6lo deja que desear la
cuestién comercial, siendo mayor la oferta que la de-
manda, y Ja cuestién de la critica, particularmente reac-
cionaria en los llamados diarios grandes. Dos proble-
mas dificiles que hallardn solucién sélo cuando los j6-
venes se impongan absolutamente.

Es claro que por el momento la agitacién es solamen-
te portena; mas bien del barrio céntrico de Buenos Aires,
con proyeccién hacia el residencial Barrio Norte — mas
0 menos la vigésima parte de la ciudad. Pero hay que
tener paciencia y esperar; ya estan apareciendo brotes
jovenes en algunas ciudades de provincia: La Plata en
primer lugar, Bahia Blanca y Rosario luego.

Cuando estos brotes se multipliquen por todo el
pais y los museos de provincia cumplan la misién de
despertar del letargo a la poblacién culta, luchando to-
dos contra la reaccién...; cuando esto ocurra, el arte
nuevo y potente dejara de ser portefio tinicamente para
ser nacional y el mismo ndcleo de Buenos Aires reci-
bird la sangre fortificadora del pafs.

Los Neofigurativos

El despertar se produjo abruptamente hace apenas
cinco anos, al aparecer en escena los pintores que se
llamaron a si mismos neofigurativos y que son cono-
cidos en Nueva York: Rémulo Maccié, Luis Felipe
Noé, Jorge de la Vega y Ernesto Deira; al margen del
grupo pero afin con él, Antonio Segui. Y no sélo pot-
que estos meofigurativos aparecieron al mismo tiempo

que los demas en Europa, ni porque tuvieran mas cali-
dad que otros artistas de aqui, sino porque se expre-
saban con mayor libertad.

Para convencer de que no era circunstancial el des-
pertar, hago notar que por entonces empezd a saberse
en el mundo de los notables trabajos de ciertos argen-
tinos en Paris, creadores de objetos y aparatos lumino-
sos: los tres que integran el Groupe de Recherche d’Art
Visuel — Le Parc, flamante gran premio de pintura en
la Bienal de Venecia, Sobrino y Garcia Rossi—y Mar-
ta Botto, Gregorio Vardanega y De Marco.

Ganadores de premios, becas y catedras los cinco
neofigurativos también estan viviendo en el extranjero,
como si los creadores de esa generacién no pudieran re-
calar en el pais. ¢(No habia ocurrido lo mismo con
Alicia Penalba, Lucio Fontana, Antonio Berni y Emilio
Pettoruti?

La nueva generacion

Por fortuna la nueva generacién parece mas decidida
a quedarse. Son hombres y mujeres entre veinte y
treinta afios, los que verdaderamente han roto con el
pasado, superando el complejo de inferioridad. Tal vez
se vayan ellos también, huyendo de la incompresién
burguesa, pero sera menos grave el éxodo si como
creo se incorporan otros creadores. A la postre es nece-
sario que las obras argentinas sean conocidas en el ex-
tranjero y para ello nada mejor que la estada de los
autores alli.

En fin, las direcciones en que se agrupan los jévenes
son variadas pero ninguna en el orden de la pintura
figurativa. Por una parte estan los geométricos que to-
dayia pintan: Mac Entyre, Vidal, Brizzi y Silva (éste
mas bien aritmético, casi Op), asi como los que han
iniciado la pintura Hard Edge: Paternosto y Puente.
Por otra, los creadores de “cosas”, como las llamé San-
tontonin, quien las inicid; de “cosas” que muy pronto
fueron “colchones”, “munecos”, “monstruos”, hechos
primero por Renart, Delia Puzzovio y Marta Mi-
nujin, luego por Stoppani, Rodriguez Arias, Susana
Salgado. .. Finalmente, los creadores de “objetos geo-
métricos”, a veces con coloracién Hard Edge, a veces
sin coloracién, Wells, Lamelas y Floreal (que acaba de
morir), Palacios, Méndez Casariego. . .

Dentro de este gran esquema se mueven las fuerzas
jévenes. En lo que va del afio se han manifestado va-
rias veces, con motivo de los grandes premios, “Ver y
Estimar”y “Braque”, asi como en algunas exposiciones
particulares: Galerias Bonino y Lirolay, Lambert Gal-
lery. Pero habra que esperar hasta Septiembre el Premio
Nacional Instituto Torcuato Di Tella para pulsar la
intensidad del movimiento y su crecimiento. 4
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bién puede decirse que la contribucién latinoamericana
es apreciable. El diario France Soir senala a los argen-
orge Lavelli y Victor Garcia, como los mejores
ores de la Gltima temporada. Jorge Lavelli, cuya

esta preparando un especticulo
enoit en la Bagnoire, compuesto
na del dibujante Copi y la otra
abal — las dos con mu-
1li iniciaba una muy acti-
bia montar dos obras

El anuncio, el viernes 17, de que
gido a Le Parc rematé con un final fe
de la participacién argentina en esta

Dice el Comisario de la muestra argentina,
Agiiero: “Del grupo de paises que exponen en
bellén internacional, la Argentina, que como m
paises no tiene pabellén propio, se destaca por
siempre tarde y crear serios problemas a los organiza-
dores de la Bienal. Cuatro meses antes de la inaugura-
ci6én la Argentina resolvié no presentarse; dos meses
después cambié de idea y pidi6 espacio cuando ya no
lo habia. Se pudo conseguir un espacio pequefo, com-
partido con el Perli, que una semana antes del vernissage
se aumenté a mas del doble, llegando a totalizar unos
ciento diez metros cuadrados de superficie.

“Felizmente —agrega Torres Agiiero— si bien la
Argentina llegaba tarde, por primera vez, gracias a la
decisién del comité de selecciéon argentino, el envio a
una bienal se concerté en un sélo artista — cosa que
festejé. Por una pirueta del azar me tocaba ser Comi-
sario de esta muestra individual diez anos después de
haber renunciado como miembro del jurado de selec-
cién para el envio a una Bienal de Sao Paulo, por no
haber compartido la opinién de que se eligiesen ochen-
ta artistas —con una obra cada uno— y con el agre-
gado de tres obras de cada uno de los jurados!”

El comité de seleccién argentino para esta Bienal de
Venecia estuvo integrado por Hugo Parpagnoli, Direc-
tor del Museo de Arte Moderno; Samuel Paz, Director
Adjunto del Centro de Artes Visuales del Instituto Tor-
cuato Di Tella; y el critico Julio Pairé. ¢

sido invitado por el gobierno de ese pais para montar
una obra en el teatro oficial de Belgrado.

Asimismo, Lavelli, esperaba poder presentar en la
proxima temporada oficial una obra de la joven autora
argentina Graciela Gambaro, titulada E/ Desatino, que
es considerada por el director como una pieza de “sin-
gular importancia”.

El mexicano Alejandro Jodorosky, con la colabora-
cién de la bailarina argentina Graciela Martinez e invi-
tado especialmente por el mas importante happenista
francés, Jean Jacques Level, mont6 un happening de cua-
tro dias de duracién y que costé alrededor de tres mi-
llones de nuevos francos, dejando no sélo un publico
fuertemente impresionado, sino también algunos heri-
ridos y contusos entre sus colaboradores, segin algunas
informaciones autorizadas. La revista francesa Plexus
dedica a estos bappenings una extensa nota muy elo-
giosa y profusamente ilustrada.

Literatura latinoamericana en Francia

En el prélogo de Les Mots et Les Choses de Michel
Foucault, libro de reciente aparicién y considerado co-
mo la obra filos6fica de mayor importancia desde L’Etre
et le Neant de Jean Paul Sartre, el autor reconoce Ja
importancia que un cuento de Jorge Luis Borges tuvo en

elaboracién de su teoria. Este hecho resultado significa-
vo para tener una idea de la importancia que los auto-

europeos. Si bien es cierto que Borges
do como un pionero, es oportuno se-
ste hecho viene a revelar no sélo el gra-
zado por la literatura latinoameri-
de roles, esto es de literaturas
luyentes, Y si esto, dicho asi,
un juicio prematuro, debemos

dice de la independencia
de Alejo Carpentier

paises latinoamerica-
d CI
la misma medida que Bo

olvidar los nombres
a despertar ese interés que
observa hoy en Francia.
Entre los escritores latino

nos. En este proceso,

que residen en
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JAZZ

EN BUSCA DE UN NUEVO
SONIDO ORQUESTAL

por MIKE MANTLER
Nueva York

El jazz ha sufrido un cambio radical durante la ltima
década. Hacia 1960, el nuevo jazz comenzd a escucharse
a través de un grupo de misicos que se reunieron alre.
dedor del saxo alto Ornette Coleman, quien introdujo
una nueva libertad melédica y una nueva forma de ata-
que instrumental, si bien la concepcién ritmica antigua
era ain mas o menos observada. En Junio de este ano,
Ornette Coleman fué escuchado en el Philbarmonic
Hall de Lincoln Center, su primer concierto en Nueva
York en los tltimos cuatro afos, si se exceptia una
presentacién de dos semanas en un night-club, el Village
Vanguard, a principios de 1965. A partir de entonces,
€l y su trio (David Izenzon, bajo, y Charles Moffett,
bateria) habian estado viajando por Europa. Su reciente
concierto evidencié un refinamiento de su estilo, que so-
lia ser de una naturaleza inesperada, apremiante y algo
tosca. Ahora que su musica ha sido perfeccionada y pu-
lida, si bien no cambi6 esencialmente, ha perdido bas-
tante de su caricter apremiante, ha ganado cierta dul-
zura y sigue caminos mas anticipables.

La otra figura de importancia del nuevo jazz es el
pianista Cecil Taylor, quien comenzd a destacarse mas
o menos al mismo tiempo en que Ornette Coleman ha-
cia su aparicién en el ambiente. Como su estilo es prin-
cipalmente pianistico, su influencia se hace sentir me-
nos, por ahora, que la de Coleman, si bien una cantidad
de pianistas jovenes y alin poco conocidos (por ejem-
plo Don Pullen, quien a menudo toca con el multi-
instrumentalista Giuseppi Logan) evidencian una no-
table afinidad con su obra. En contraste con el trio es-
table de Coleman, Cecil Taylor ha estado empleando
muchos musicos diferentes en su grupo, realizando su ar-
te pianistico con una mayor cantidad de instrumentos.
Su actual conjunto (Jimmy Lyons, saxo alto; Ken Mc-
Intyre, clarinete bajo, oboe y flauta; Eddie Gale, trom-
peta; Henry Grimes y Alan Silva, bajos; y Andrew
Cyrille, bateria) se presenté hace algunas semanas en
la sala de Town Hall. La misica de Taylor, a veces fuer-
temente influida por la musica clasica contemporanea,
es de una naturaleza apasionada e impetuosa. El piano
es usado en toda su gama, creando de este modo un
estilo pianistico orquestal que contrasta con el estilo
usual de los pianistas que usan la mano derecha fun-
damentalmente para la melodia y la izquierda para los
acordes.

Otras figuras del nuevo jazz

Varios musicos cuya musica se origina en estas dos
importantes figuras del nuevo jazz, y que han estado
estrechamente asociados con el durante las primeras
épocas de su desarrollo, estin actualmente al frente de
sus propios conjuntos y desarrollan su miusica en varias
direcciones diferentes, a veces muy opuestas a las in-
fluencias originales.

El trompetista Don Cherry, quien jugd papel im-
portante en el cuarteto original de Ornette Coleman y
que, por ahora, patece haberse establecido en Europa,
esta dirigiendo su propio quinteto, empleando varios ta-
lentosos muisicos europeos (Gato Barbieri, saxo tenor;
Karl-Hans Berger, piano y vibrafén; Jenny Clark, bajo;
y Aldo Romano, bateria). Cherry, al igual que Ornette
Coleman, perfeccioné su técnica instrumental y volvié
atin mas hacia el pasado con el uso frecuente de com-
posiciones largas, bien organizadas, con grupos de acor-
des establecidos y ritmo constante — es decir, utilizan-
do compases establecidos como 4/4 o 3/4 — contra-
riamente a la mayoria de los nuevos conjuntos, que
tienden a usar bateristas que tocan en forma mas libre,
creando asi un impulso, por oposicién del relajamien-
to a la tensién.

(contintia en la pag. 4)

Francia podemos contar a Héctor Bianchotti, Elvira
Orfee, Damiin Carlos Bayon, Silvia Baron Supervielle
y Julio Cortazar, entre otros, quienes no sélo han pu-
blicado su obra en francés, sino que colaboran en las
principales revistas literarias francesas. De Cortazar se
aguarda con gran interés la aparicién de Raywela, de
cuya publicacién en los Estados Unidos han llegado a
Paris excelentes comentarios. Asi también la editorial
Gallimard anunciaba la aparicién en fecha préxima de
Las Montasias Doradas, la Gltima novela de Héctor
Bianchotti.

Los Textos Libres, de Basilia Paspamastiu, joven es-
critora argentina que se halla en Paris becada por el go-
bierno francés, despertaron gran interés en los inte-
grantes del grupo Tel Quel, que se aprestaban a presen-
tar una version francesa del libro de Papamastiu, apare-
cido en Buenos Aires a principios de este afo.

Tal vez mas agudamente que esta breve sintesis de
la actividad latinoamericana en Paris, la den las palabras
de Arrabal quien, al sernos presentado, luego de haberse
entrevistado en el mismo dia con la escritora Basilia
Papamastiu y el director de teatro Jaime Jaimes, dijo:
“Latinoamericanos, ¢Es que habéis sido llamados para
salvar a Francia?”. ¢
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Sonny Murruy, ¢l baterista de quien se puede decir
que liberd la bateria jazzistica de sus dogmas conven-
cionales, también dirige su propio conjunto, llamado

Turn of the Century Orchestra, que se presenté hace
unos meses en ¢l Five Spot Café. El grupo consistia de
ocho msicos, incluyendo Marion Brown en saxo alto,
Alan Shorter en trompeta y Perry Robinson en clarine-
te. La libertad primé en toda forma — melédica, ritmi-
ca y de organizacion musical. No se utilizaron compo-
siciones escritas o predeterminadas, lo cual resulté en
una cadena de solos interpretados por los distintos ins-
trumentos con algunos pasajes colectivos de improvisa-
cibn conjunta, pero en general sin el logro de un sonido
orquestal. A pesar de todo, esto muestra interés en un
mayor cuerpo de sonido, lo cual es raro en esta nueva

musica.

La Jazz Composers’ Orchestra

Otro conjunto, creado especialmente como conse-
cuencia de la buggueda de un mayor sonido, es el Jazz
hestra, formado por Carla Bley y Mike
ufes de 1964. No se la ha oido mucho

Composers’ O,
Mantler hz
durante ¢
tades financf€ras,
nidad al compq

intérprete y presentar inter-
marco composicional
or@uesta ha incluido en
-vo talento dispo-
| trombonista Ros-
el baterista Mil-

ios de los mu-

distintas ocasiones la mz
nible: el saxo tenor Arc
well Rudd, el saxo alto John
ford Graves, el pianista Paul
sicos mencionados mas arriba.

Archie Shepp, un ex-integrante d
cil Taylor, y que también toca el pianc

quien tuvo durante bastante tiempo, conjunt
John Tchicai, su propio grupo, el New York Art Quag
tet, que inclufa a Milford Graves. A Shepp, cuyo sg
do en el saxo tenor deriva directamente de Ben Web§
se le escuché con su cuarteto en el Five Spot Café des
plegando misica fuerte y vivida con frecuentes y densos
contrapuntos con el ronco trombén de Rudd.

El saxo alto, John Tchicai, quien afirma no estar in-
fluenciado por Ornette Coleman sino mas bien por
Cecil Taylor y directamente por Chatlie Parker, fue es-
cuchado este mes en un concierto en ¢l Carnegie Hall
titulado Chamber Music 1966 (Misica de Camara,
1966) y presenté su composicion Scandinavian Dis-
coveries (Descubrimientos Escandinavos), interpretado
por su conjunto que comprendia cinco instrumentos de
cuerda, fagot, corneta, piano, bateria y su propio saxo
alto. Varias formas de ostinato — un elemento impor-
tante en el estilo de Tchicai — fueron utilizadas como
puntos de partida para varios solos y pasajes de impro-
visacion conjunta, fundiéndose con las partes escritas,
que aparentaban padecer un poco de falta de ensayos.

Otro miembro talentoso del jazz de vanguardia es el
pianista Paul Bley, procedente del grupo de msicos
que rodea 0 mejor dicho que tocé con Ornette Coleman,
ya que uno de sus primeros conjuntos en California en
la década del cincuenta incluia al propio Coleman. Su
estilo pianistico, contrastando con el del otro pianista
importante, Cecil Taylor, retiene un cierto énfasis de la
mano derecha en su melddica y fliida manera de tocar.
Ha tocado junto con Jimmy Giuffre y Sonny Rollins, y
después ha formado sus propios conjuntos de los cuales
salieron algunos de los principales jovenes contrabajis-
tas de la Gltima década: Charlie Haden, Scott LaFaro,
Steve Swallow, Gary Peacock y Eddie Gomez. Actual-
mente Bley estd en Europa con su nuevo trio, que inclu-
ye a Mark Levinson en bajo y Barry Altschul en bateria.

Interés por el nuevo jazz

Un hecho importante es la atencién que vienen pres-
tando al nuevo jazz los més viejos y establecidos miem-
bros del mundo jazzistico, atencién que se manifestd en
la seleccién de intérpretes hecha por John Coltrane para
sus grabaciones y presentaciones mas recientes. Ha dado
papel preponderante a musicos como Marion Brown y
el trompetista Dewey Johnson. El baterista Rashied Ali
y el saxo tenor Pharaoe Sanders actualmente tocan con
en forma habitual.

1 saxo tenor Albert Ayler, un nuevo astro de impot-
que influyé a la mayoria de los jovenes saxo-
as con su vigoroso ataque instrumental, también
con Coltrane. Ayler, cuyo conjunto solia incluir a

Don Cherry, Gary Peacock y Sonny Murray, ahora ge-
neralmente presenta a su hermano Don en trompeta,
junto con el saxo alto Charles Tyler; hace poco se le es-
cuché un domingo por la tarde en el Village Vanguard
con el violinista Michael Sampson. Su misica tiene una
calidad extremadamente burlona, que se debe mayor-
mente a su amplio vibrato y a sus composiciones, de
naturaleza simple y humoristica, que se parece mucho
a la musica de las bandas. Estos fragmentos musicales
son repetidos con frecuencia, seguidos por pasajes agu-
dos, estridentes y violentamente fuertes y rapidos —
improvisados y de considerable duracién.

Estos son algunos de los hombres mas importantes
que moldean el jazz que se toca hoy en dia. Hay mu-
chos musicos mas que tocan musica de naturaleza simi-
lar; la mayoria de ellos sigue los modelos establecidos
en lo que respecta a concepcién y no son ain lo sufi-
cientemente maduros para aportar su propia contribu-
cién original. Si bien Nueva York es todavia el centro
de esta musica en evolucién, hay muchos conjuntos nue-
vos en los Estados Unidos y aun en Europa — que ya
ha producido un talento promisorio en el saxo alto ale-
man Peter Brétzmann.

Esta musica ofrece gran libertad de expresién, y a
causa de que su linea no esta ain establecida hay gran
cantidad de gente sin talento que chapucea con ella, es-
condiéndose tras el amplio velo de la vanguardia.

Discografia

Lo que sigue es una discografia parcial de grabacio-
nes representativas, en el orden en que los diferentes in-
térpretes fueron mencionados en este articulo: Ornette
Coleman: Town Hall 1962 -ESP Disk, Live at the
Golden Circle, Vols. 1 and 2 - Blue Note; Cecil Taylor:
Live at the Cafe Montmartre - Debut, nueva grabacién
que serd distribuida por Blue Note; Giuseppi Logan:
More Giuseppi Logan - ESP Disk; Don Cherry: Com-
plete Communion - Blue Note; Jazz Composers’ Or-
chestra: Communication - Fontana; Archie Shepp: Four
for Trane-Impulse, Fire Music- Impulse; Roswell
Rudd and John Tchicai: New York Art Quartet - ESP
Disk, Mohawk - Fontana; Paul Bley: Footloose - Savoy,
Barrage - ESP Disk; John Coltrane: Ascension - Impul-
se; Albert Ayler: Spiritual Unity - ESP Disk, Spirits
Rejoice - ESP disk. 4
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la Margarita Xirgl. Bajo ese impacto, sumados al mo-
mento socio-politico que vivia el pais, nacié en los co-
mienzos de la nueva década el grupo teatral que abrid
¢l cauce para la total renovacién de la escena. Fue éste
¢l Teatro Experimental de la Universidad de Chile, hoy
Instituto del Teatro. Esto ocurria en 1941.

Telones pintados y candilejas

¢Qué caracteristicas mostraban los espectaculos ante-
riores a esa fecha? Prevalecia en los escenarios el uso
de la luz de candilejas; de los telones pintados; del tra-
bajo interpretativo destinado a destacar las primeras fi-
guras, manteniendo en el anonimato al resto del repat-
to; la inexistencia del director teatral como coordinador
de un espectaculo colectivo; repertorios montados apre-
suradamente casi sin estudios de obras ni personajes,
que se iban renovando semana a semana, y en algunas
oportunidades dos o mas veces dentro de la semana.
¢Qué significé en el plano del especticulo la aparicion
del movimiento universitario? El predominio del tra-
bajo colectivo, sistematico, sobre el individual, la incor-
poracién de la luminotecnia en la técnica teatral; la
utilizacién de escenografias corpéreas; el estudio cien-
tifico del personaje, la aparicién del director como coor-
dinador maximo del espectaculo; la bisqueda de la ho-
mogeneidad interpretativa y, sobre todo, el respeto
absoluto de la obra dramatica. Asi, los viejos moldes
espafioles se vieron reemplazados por el conocimiento
y utilizacién de métodos, sistemas y ensefianzas de maes-
tros consagrados, como Stanilavsky, Copeau, Dullin,
Reinhart o Piscator, que unidos a las voces hispanas de
Federico Garcia Lorca y otros, modelaron los anhelos
de toda una generacion.

Profesionalizaciéon del teatro universitario

Los primeros diez afios del movimiento renovador
universitario sirvieron para afianzar y difundir los nue-
vos valores. Ademas, para redescubrir a los autores cla-
sicos — olvidados en las carteleras — para formar las
primeras escuelas de ensenanza sistematica del arte es-
cénico y para la reconquista de un publico, hasta ese ins-
tante dominado por el gusto cinematografico. La labor
primera de los estudiantes de la Universidad de Chile
tuvo seguidores inmediatos en otras universidades del
pais. En 1943 naci6 el Teatro de Ensayo de la Univer-
dad Catblica y en 1945 se iniciaban las actividades pri-
marias de los que luego se llamé Teatro Universitario
de Concepcion, dependiente de la Universidad de esa
ciudad, una de las méis importantes del pais. Esos gru-
pos universitarios mostraron casi desde sus comienzos
una caracteristica distinta y nueva en el panorama del
continente: su profesionalizacién; es decir, sus integran-
tes, de extracién y formacién universitaria, se trans-
formaron en actores profesionales, rentados por las res-
pectivas universidades. Como es 16gico suponer, ello
significé un desarrollo rapido y creciente en el perfec-
cionamiento del arte teatral y su pronta difusién a am-

plios sectores del pais.

Prime a
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e estos elencos por ciudades del
seatationes periddicas en sindicatos,
colegios, instituc s las universitarias, hospitales,
carceles, etc. sirvieron dé¥ealdo de cultivo para el desa-
rrollo de un vasto movimiento de teatro no profesional.

Desde otro angulo, las inng§aciomes técnicas y el cui-
dado en el montaje de las oBras influy6 en las compa-
nias de teatro comercial, qu
del teatro y el gusto cultivado en
bieron renovar sus propias formas
en cualquier tipo de espectaculo teatralg’sea
versitario, profesional, comercial, existe Un niyél ddéérea-
cién e interpretaciéon homogénea.

En este cuarto de siglo la dramaturgia na€fo
mostrado tres momentos diferentes en su creaci
los primeros afos, algunos autores provenientes
aulas universitarias trataron de crear una literatura dra
matica universalista, bajo fuertes influencias francesa
e irlandesas, pero siguiendo las formas y el lengua-
je garcilorquianos: Santiago del Campo (California,
Paisaje en Destierro, Comedias de Guerra); Zlatko
Brncic (Heroica, Elsa Margarita); Enrique Bunster (Un
velero sale del puerto, La Isla de los Bucaneros) Los tres
autores, bucando planos trascendentales, quedaron en
el experimento y el ensayo, sin proyectarse hasta nues-
tros dias.

Al terminar la primera década surgié un grupo auto-
ral, que lejos de intentar un camino universalista vol-
vi6 los ojos hacia el pasado y presente nacional. Desde
angulos distintos sus integrantes trataron de reflejar
aquellas cualidades o valores definitorios de la idiosin-
cracia chilena. Todos coincidieron en utilizar como es-
tilo el realismo. Entre los numerosos integrantes de este
grupo podemos mencionar a las autoras Gabriela Roepke
(Las Culpables, La Mariposa Blanca, Juegos Silencio-
s0s), Marfa Asuncién Requena (Fuerte Bulnes, El ca-
mino mds largo, Ayayema); Isidora Aguirre (Carolina,
La Pérgola de las Flores, Las Tres Pascuales) y a los
autores Luis Alberto Heiremans, desaparecido prematu-
ramente en 1964 (Laz Eterna Trampa, El Abanderado,
El Tony Chico); Fernando Debesa (Mama Rosa, Ber-
nardo O’Higgins); Fernando Cuadra (Dosia Tierra,
Los Sacrificados, La nifia en la palomera); Sergio Vo-
danovic (El Prestamista); Egon Wolff (Discipulos del
Miedo, Parejas de Trapo, Los Invasores); Alejandro

quien es quien en MIRADOR

JULIAN CAIROL, un poeta argentino, reside en Nueva
York y ha estado hace poco en Parfs...J. R. TEIXEIRA
LEITE es un critico brasilefio ... ORLANDO RODRIGUEZ
B. es Director del Centro de Investigaciones del Teatro
Chileno ... El poeta argentino LEANDRO KATZ esté es-
cribiendo en Nueva York su primera novela...JORGE
ROMERO BREST es Director del Centro de Artes Visuales
del Instituto Di Tella en Buenos Aires ... MIKE MANTLER
es una de las figuras jovenes mas importantes del jazz.

Sieveking (Mi hermano Cristian, Animas de dia claro).
Los temas de todos estos autores oscilan entre los
problemas psicoldgicos individuales y el enfoque de
una tematica social juzgada con sentido critico.  En
autores como Heiremans prima la linea poética fundida
a su visién realista. Las influencias que ellos han reci-
bido entroncan con mayor fuerza en la dramaturgia
norteamericana a través de las expresiones de Eugene
O'Neill, Arthur Miller y Tennessee Williams.

Los anos recientes

En los altimos afios un nuevo y juvenil grupo de crea-
dores han hecho su entrada en la escena, trayendo ade-
mas nuevas corrientes de influencia. Las formas del
teatro vanguardista, como el realismo épico de Bertold
recht, tienen sus seguidores dentro del nicleo mas nue-
en este proceso de 25 afios. Y otros autores, jovenes
ién, siguen trabajando en la linea realista del grupo
nte. En la corriente estilistica del “antiteatro”
ghcionarse a Jorge Diaz, cuyas obras han salido
cional para triunfar en escenarios de Améri-
Entre sus piezas mas representativas pueden
chaldfse 2 1
botella, El
dentro de ‘e estan, entre otros, Raiul Ruiz
wtum),' Miguel Littin (La

aiz cuadrada de tres). Si-
ro con enfoque local, el
en sus obras para el
teatro grandes etapas de
rra de Dios, Santa Maria, ntro de los mol-
des realistas continuando la upo que le an-
tecedio, José Chesta, un autor de\provificia_desaparecido
tragicamente a los 26 anos, expre! calid
biente surefio (El Umbral, Redes del «%
méan Améstica, desde ese mismo angule
intentado reflejar las inquietudes de la juventud (El Ca-
racol, El Wurlitzer).

El movimiento actual

La realidad teatral chilena de nuestros dfas, cuya vi-
talidad se torna creciente, puede expresarse en algunas
cifras y datos clasificadores: El teatro profesional se
desarrolla en la capital y en grandes ciudades. Mas de
400 elencos no profesionales difunden la creacién es-
cénica en todo el pais. Cada 2 afos estos elencos parti-
cipan, previa seleccién, en festivales nacionales de teatro
aficionado. (Se han llevado a cabo seis desde 1955).
Existen ademas festivales periédicos de teatros universi-
tarios, de colegios secundarios, de teatros obreros, etc.
Por su parte los dramaturgos han celebrados dos reunio-
nes nacionales para discutir los problemas de la creacién
y hacer un balance del periodo en que les han tocado
trabajar. Los elencos profesionales de las Universidades
de Chile, Catblica y de Concepcién han hecho numero-
sas jiras por el extranjero, alcanzando uno de ellos a
participar en el Festival del Teatro de las Naciones en
Paris y presentarse en escenarios espafioles. ¢
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