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Gaudéncio
sobre dois vél
no seu trabalh
Jac Leirner: Pens
gar de coisas que circ
trabalho e lugar estao
Quanto ao espaco, este
cao do trabalho em parceri
GF.: Quando vocé inicia a série **
parecem adquirir uma definicao preci
gressao/atuacao é o espaco determ ,
os objetos que é no caso o aviao, e arela
gue se estabelece, define sua conexao &g
Como se processam essas contigéncias no se balho?
JL: A transgressdo nesse caso é uma premi stanta-
nea e quase gue anterior ao trabalho. Funcion -
tonadora de uma série de eventos que ao longo do

se desdobram em um processo mental de articulacdo
ginacao das coisas em situacoes diversas que result

no trabalho. Digamos que ao longo de 7/8 anos eu coletei
esse material especifico dos avides. O avido serviu como
deposito especial de materiais. E o tempo serviu como su-
porte de articulacdo desses materiais.

GF.: Poderiamos dizer que o seu trabalho estaria envolvido
com um pensamento que diz respeito a uma certa materia-
lidade do tempo. Que ele estaria sendo pensado através de
um fluxo do pensamento continuo. Trata-se me parece, de
horizontalizar a nocdo de tempo fazenda-a coincidir com
a nocao de simultaneidade, nao?

JL.: Sim. Quando eu aprisiono uma coisa da sua rota e cir-
culacdo naturais, estou de alguma forma deslocando seu
tempo e seu lugar. Na série “"Pulmao’’ por exemplo, usan-
do os envélucros vazios dos cigarros que fumei ao longo
de 3 (trés) anos estou explicitando a medida e o corpo real
do meu tabagismo. Os envélucros foram de fato esvazia-
dos pela minha respiracao e se apresentam ali, vazios na
sua quantidade.

GF: Nessa série “"Pulmao’’ havia no seu trabalho uma di-
mensao autobiogréafica?

JL: Sim, independente da minha vontade ou consciéncia.
Esta ndo era uma condicao ou véalvula motora. Ela se apre-
sentou e se constituiu no trabalho. Antes da minha auto-
biografia estavam ali aqueles materiais deliciosos que me
escolheram...

GF: Esse resgate que vocé faz dos objetos para a condicdo
de arte tem como resultado a constituicdo de um principio
de realidade?

JL: Precisamente sim. Mas essa realidade ja esta impren-
sa na rudeza dos préprios objetos. Eles tém a qualidade de
serem impregnados de um sentido anterior.

GF: Nos trabalhos das sacolas hd um dado que trata da ins-
titucionalizacao da arte e do objeto artistico. Sua circula-
cao e valor estdo determinados pelo gesto do artista e sua

c eu gostaria que vocé comecasse falando
lematizadores que se apresentam
cdb de espaco e a nocao de lugar.
o como sendo um lugar, um lu-
eterminadamente. Nesse sentido,
lacdo de simultaneidade.
obra ao longo da elabora-
tempo.

s Delicti”’, estes conceitos
gspaco de trans-
de onde provém
30 espaco-tempo
a velocidade.

Nomes (arte com x) 1989
envelope plasticos transparentes
Col. particular

transformacéo em arte. Fale um pouco sobre o carater desses
trabalhos.
JL: Arte e instituicdo vivem em parceria uma vez que o lu-
gar da histdria da arte é precisamente a instituicdo: o mu-
u, a fundacédo, os centros de cultura. E o que desdobra
a arte é exatamente a sua histéria. No caso dos trabalhos
colas pléasticas de lojas de museus existe um movi-
ular nesse sentido. A sacola sai do museu como
envé@ onsumo e retorna a ele como arte, razao da-
quele ldgafr.
GF: Na sérij
mo procedi
casse pairandd’s
uma espécie de dis
trabalho e um certo
se dado?
JL: O ato transgressor n@ essariamente um delito.
Vide a histéria e o conflito erza& uagens que a deter-
minam. Grande parte dos objet constituem essa sé-
rie sdo resultado de conversas ram a bordo, en-
tre comissarios e eu. O delito aqui € mj j0so. Apesar de
todas as provas nao se sabe se ele sed ando ou aon-
de se deu.
GF: Esse fator encaminha a constituicéo d para um
processo de desterritorializacédo?
JL: Sim, na medida em que esses objetos provém de todos
os lugares do mundo e os seus aprisionamentos se ddo em
pleno ar...
GF.: Falemos um pouco sobre os trabalhos que vocé ird expor
em Porto Alegre...
JL: O trabalho ‘“Nomes’’ foi elaborado ao longo de 4 anos,
de 1985 a 1989, quando foi exposto na Bienal de Séo Paulo.
Ele teve vérias etapas: a de descoberta e imposicdo do materi-
al (sacolas plasticas), a da coleta obssessiva desse mate-
rial e ao mesmo tempo a da elaboracdo do trabalho que a
cada nova idéia se articulava de formas diferentes. Em um
primeiro momento o conjunto seria desagregado, sa-

orpus Delicti’’, vocé instituiu o delito co-
zendo com que o ato transgressor fi-
obra. Me parece que se instaura ai
entre aquilo que seria a aura do
nente ilicito. Como vocé vé es-
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colas pontuariam os mais diversos lugares, do teto ao ro-
dapé. O processo do trabalho foi e é esse, o material se
dando em situacdes. Um processo 90% mental. Precisei
de muito tempo para resolver que encheria os sacos
fazendo-os se tornarem travesseiros. Precisei de mais um
bom tempo para definir territérios para esses sacos; um no
qual todos estariam explicitos (instalacdo ‘’"Nomes’’) e ou-
tro no qual as sacolas se articulariam em pecas a partir de
qualidades como cor, tamanho, proveniéncia (lojas, ‘duty
free’, museus, etc.).

GF: E o trabalho novo que vocé executara especialmente

para es posicao?
JL: Achej hegou o momento e uma boa oportunidade
para realiz trabalho é em si uma colecdo bastante

especifica: d ;acolas de museus, varias das quais

fora de catélo ase uma década estou de olho
nelas... f

GF: De um modo ger@al géu tgabalho possui esse componen-
te que é o colecionism guns casos, entretanto, es-
se dado se apresenta mai amente. No caso das ‘né-
nessaires’ a disposicao plas @ ormal do trabalho define
esse conceito. Nos cinzeiros da sérig,’Corpus Delicti’ é a
quantidade, ‘x’ de objetos cinzeiro sacolas me pare-
ce que esse exagero de desejo de p iFtfedas as sacolas
possiveis...

JL: De fato, sdo trés momentos da colecao q
chamar de ‘qualidade’ por ter as vezes 0 s
da colecdo. Lido com materiais sem um valor
historicizado.

GF: No caso das sacolas o exagero e a obsesséao r@
suir todas essas sacolas provoca, me parece, uma p :
A colecao possui como carater 3 condicao de reter para si
as coisas. Nesse caso, entretanto, esse nimero grande de
sacolas existindo todas ao mesmo tempo no mesmo lugar
nao provoca, contrariamente a idéia de colecionar, uma per-
da por adicao?

JL: Sim, a sacola quase que se anula. O que acontece com
esse trabalho é que as pessoas olham para tudo e para na-
da ao mesmo tempo. O olhar fica em constante movimen-
to sofrendo um descentramento via quantidade. A idéia de
unidade se desfaz.

GF. Eu gostaria que vocé falasse um pouco mais sobre a
atitude de colecionar.

JL: O fato é que lido com quantidade de coisas que tem
como caracteristica comum o fato de ndo serem encontra-
das no comércio. Sao coisas aparentemente sem valor e
gue uso como usaria quaisquer outros materiais ‘virgens'’.
A diferenca é que estdao impregnadas de uma vida anterior.
Essa ‘impregnacdo’” me escolhe, mas nao escolhe o traba-
Iho. Esse se da no ambito do material ‘virgem’. Antes de
ser uma sacola, o material é plastico, tem cor e medida
especificas.

Isso sim é determinante ao trabalho. E a quantidade desse
material que acaba fazendo a colecdo. Mas pense em quan-
tidades de papéis brancos ou barras de madeira ou metal;
serao também colecdes?

GF.: No caso de trabalho dos cinzeiros, o cartdo de embar-
que € irrepetivel. Trata-se novamente como na série “'Pul-
mao’’ de um registro da passagem do gesto do artista. Es-
sa situacao instaura no seu trabalho a condicdao de uma obra
Unica contrariamente a funcdo ocasionada por diversos
itens que formam o trabalho?

JL: Sim, é fato.
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lo/Arte Contemporanea Brasileira’’ con-

ogicoes individuais realizadas periodi-
camente p pstituto Estadual de Artes Visuais.
O projeto mg & no Rio Grande do Sul importan-
tes producdes na diversas modalidades ar-

tisticas com vista iar a visdo sobre o que
de mais atual se pro n is em artes visuais.

JOSE FRAN VES
Diretor do Instituto”Est@dual de
Artes Visua

The cycle ‘‘Brazilian Conte y Art”
constitute of individual exhibitions peri@dically or-
ganized by the State Institute of Visual Art. The pro-
ject will show to the State of Rio Grande do Sul im-
portant works in the most variable artistics forms
with the aim to enlarge the vision of the contem-
porary work of art in the country.
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