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serigrafias
museu de arte moderna

do rio de janeiro

16. agosto — 9. setembro — 1973
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durante muitos anos dediquei-me, em grande parte do
tempo, a impressdo de tiragens para meus colegas.

no convivio com eles — ao mesmo tempo fraterno e rival
— assimilei ensinamentos preciosos e aprendi a ver melhor,
em seus trabalhos, qualidades admiraveis.

agradego-lhes a oportunidade que me deram de manipu-
lar tdo grande massa de material na técnica serigréafica. se o
destino o quiser, continuaremos, no futuro, a pelejar na mes-
ma diregéao.

deixo expresso meu reconhecimento ao entusiasmo de
scliar, renina katz, serpa, djanira, rinaldi, zaluar, gerchman,
glauco rodrigues, edith behring, e tantos outros que contribui-
ram, com sua exigéncia, para a conquista de um padrdo de
qualidade sempre melhor no relativo a técnica serigrafica.

serigrafica (sericum — seda, -} grafia)

arte gréafica: apesar de sua origem antiga, a serigrafia é
o mais recente ou moderno processo de impressdo desenvol-
vido nos ee.uu. e na europa a partir de 1920 e atualmente em
expansdo por todas as partes do mundo.

oferece recursos de inigualdvel riqueza, tanto no referente
a variedade das tintas que utiliza: opacas ou transparentes,
fdscas ou brilhantes, fluorescentes, vinilicas, para ceramica,
para tecidos, etc., como na multiplicidade dos suportes a im-
primir: papel, papeldo, madeira, duratex, vidro, metal, plasti-
cos, etc.; ou ainda quanto ao material técnico fundamental:
telas metélicas, de nylon, de seda, monil, de variadas expes-
suras, sobre as quais as matrizes podem ser confeccionadas
manualmente, através de peliculas de recorte, ou pelo pro-
cesso fotografico, com possibilidades de transposigdo de finos
e exatos detalhes.



multiplicacdo da obra: a mera reprodugéo,
através da tiragem, de um projeto preelaborado ou
quadro (estampa) néo leva ao publico consciéncia
a respeito da criagcdo, embora ndo se negue o seu
valor relativo como fator de divulgagdo cultural.
mas, quando o projeto & concebido sob forma de
esquema, pelo artista conhecedor dos recursos da
técnica, a sua execugdo chega a revestir-se de
um cunho de gravura e, portanto, criativo. pode-se
atingir, deste modo, principalmente no emprego de
reticulas, resultados graficos ou plasticos que néao
seriam conseguidos pela execugdo manual.

a serigrafia pode oferecer uma proposta ainda
mais significativa para a multiplicagdo de um pro-
jeto: consiste nas possibilidades das permutagdes
de cores.

o projeto original ao ser executado e multi-
plicado ganha novas qualidades plasticas. a pro-
pria quantidade €& motivada por fatores qualitati-
vos: nasce da necessidade de se explorar os re-
cursos da cor. para isso €& necessario que o ar-
tista encontre na cér o material fundamental de
sua criagao.

a estrutura basica (esquema), coerente com os
propodsitos da cor, é por esta recriada, dando ori-
gem a novos todos inseparaveis: forma-cor.

este € o motivo por que a experiéncia de al-
guns pintores, no dominio das permutas — albers,
max bil, vasarely — alcanga ressonancia universal.

sob este aspecto a multiplicagdo pode entu-
siasmar. ela quebra a caracteristica aristocratica

da obra Unica, ndo através da mera reprodugado
mas acrescentando novos sentidos plasticos ao pro-
jeto original.

/ ?‘
@ca 40 ocasiona aberturas otimistas,
ul

pois pe
cussdao maisfa
finalidade soci
do mundo atrav

ao@o trabalho atinge uma reper-
coletividade e cumpre a
ensagem de beleza, viséao
a andividualidade, ou, sob
da consciéncia so-

o timbre acusatorio,
cial.

permutas programadas: certa pobreza do es-
quema €& condi¢gdo importante para se explorar o
relacionamento mutuo dos tons.

a coOr atinge o seu maior lirismo ou intensi-
dade através do despojamento da forma. por isso
as estruturas geométricas sdo os moldes ideais
para a pesquisa da cor. tais formas oferecem pos-
sibilidades légicas para a programagdo de permu-
tas premeditadas.

se o artista exige a maxima fidelidade na re-
produgdo ou no relacionamento légico dos tons,
automaticamente obriga ao emprego das tintas o-
pacas cujo aspecto, principalmente nas chapadas
amplas, € mais monétono e pesado. neste caso o
numero de matrizes necessdarias para a execugao
do trabalho, sera maior, quando se quer obter ri-
queza de cores.
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ou, quando se utilizam tintas transparentes,
cujo aspecto € mais rico de texturas, € necessério
que o autor fundamente seus projetos em tabelas
de transparéncias. estas indicam os efeitos das
superposicoes, ou seja, o grau de transparéncia
das cores.

neste dominio as chances controladoras do
autor séo mais complexas, pois cada cor oferece
grande numero de tons, dos mais claros aos mais
escuros e seria impraticavel a apresentacdo de
infinitas tabelas de transparéncias capazes de
orientar com precis@o a elaboracdo dos projetos.

na préatica, o artezdo, conhecedor do oficio
procura intuitivamente, através do conjunto das
matrizes do projeto, as possibilidades de permu-
tas imprevistas que o autor seleciona e manda
executar. :

neste caso existe uma cumplicidade criativa
patente entre o artezdo e o artista.

reconhecimento (expresso pela dupla assi-
dessa cumplicidade entre o artista e o
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a propria técnica, isto €, ao processo de §npressao
e oferecido por artezdos andnimos. (ha quase vin-
te anos atrds, ao executar enormes tiragens de

flamulas, eu permutava, ndo s6 a cér do tecido,
como as proprias cores a imprimir. essa modali-

dade de impress@o ja era entdo coletiva.)

albers, max bil, vasarely e outros reconhecidos
como os primeiros a desenvolver as possibilidades
da multiplicagdo, deram-lhe diregbes carateristi-
cas e motivaram a mais otimista abertura da obra

em busca duma ressonéncia na coletividade.

processo experimental: existe um campo de
pesquisas radicais na serigrafia que se oferece ao
artista-artezéao.

para isso é necessario toméa-la como uma téc-
nica aberta e essencialmente experimental e nao
apenas como um processo gréafico estritamente ar-
tezanal.

como qualquer processo de impressdo a seri-
grafia é insepardvel de seu angulo mecéanico ex-
presso nos proprios moldes das matrizes. ao mes-
mo tempo que essa condigdo sugere os seus li-
mites, inclina & concentragdo, sem o que seria di-
ficil atingir-se a destreza em qualquer oficio.

a simplicidade das matrizes € o que nos con-
voca a experiéncia da cor, dominio inesgotéavel.
contraditoriamente, qualquer limite sempre encer-
ra dimensoes infinitas.




a serigrafia multiplicadora e criadora elabora-
se na alianga entre uma estrutura inicial de for-
mas — esquema grafico — o qual pode sugerir uma
ordem para a confecgdo das matrizes e as possi-
bilidades infinitas das cores. estas, ao serem des-
pejadas nas areas da estrutura, a vivificam qual
magico sangue ou a violentam em exploséo cria-

tiva.

as matrizes, uma vez prontas e sendo de
ajustes precisos ndo obrigam a que a ordem de
entrada ou de impressdo seja respeitada. as mo-
dalidades que seis matrizes, por exemplo, de um
esquema inicial, oferecem quanto as combinagdes
como ordem de impressdo, € um dos recursos que
nos atrai & procura de versdes imprevistas do pro-
jeto original.

por outro lado, as assustadoras possibilidades
das cores, tanto no referente ao puramente mate-
rial como no relativo ao relacionamento de tons,
principalmente quando se empregam tintas trans-
parentes, tornam precéria qualquer programagao
predeterminada, seja de permutas ou de texturas

materiais puras.

a impressdo, em tinta transparente e com a
mesma matriz, sobre uma coér anterior ainda ha-
mida, ocasiona texturas materiais surpreendentes,
porém ndo casuais, isto é, podem ser repetidas
em outros exemplares. neste caso a primeira im-
pressdo tanto pode ser em tinta opaca como em
transparente. a segunda impressdo (ou reimpres-
s&o), transparente, pode ser em outras cores, pre-

ferivelmente mais escuras que a primeira.

deve-se intuir o tom a conseguir pela super-
posicdo transparente.

zes de a@n cores de fortes contrastes
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ao final, apés a secagem,
eladura em cor transpa-
rente. atinge-se mo, trabalho de gran-
de unidade coloristic oj veladura atenta os

contrastes basicos.

em projetos redondos as matri

porte a imprimir) podem ser deslo
rodar sobre o centro, a procura de
sbes do tema original.

um campo de buscas ainda mais comple
com tintas transparentes consiste na superposi¢éo /
de dois temas, ou seja, de dois projetos coerentes
entre si.

ou, com os simples moldes das matrizes a cor
pode ser aplicada tanto em chapadas uniformes,
como esbatida, conseguindo-se, deste modo, es-
tranhas arquiteturas atmosféricas ou espaciais.
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aos artezdos, ou a execugao como
tarefa criadora: o exercicio criador deve
levar o executante a resultados impre-
vistos. a descoberta essencial exige
uma descida ao caos — dimensdo que
ndo se deixa captar pelas faculdades ra-
cionais — e que nos pde em contacto
com o mundo subconsciente, onde po-
demos encontrar o magico apélo do lu-
dico: dominio da liberdade, do instinto,
da invengéo.

sem negar o valor da parte conscien-
te necessaria para a mestria num deter-
minado oficio a criacdo é aquela parte
que ainda ndo existia ao se iniciar a
rabalhar o material através do processo
escolhido (serigrafia).

s e material e esse processo s@o o

inst to da invencdo e inseparaveis
dela.

o traba @ ventivo torna-se eviden-
te no conjunt® plares distintos
conseguidos co etic de matrizes do
esquema inicial.

deste modo, a multi3li da obra,
sua realizacdo ou expans a das
multiplas possibilidades de agao

das matrizes, seja o projeto original proé-
prio, ou de outro autor.

individualismo: a auténtica experién-
cia lidica no manejo das cores sO acon-
tece quando o proéprio artista € o exe-
cutante, pois o ludico, em seu sentido

positivo é inseparével do elam que as-
cende as nossas vibracdes intimas e que

solicita a participagdo total de nossa ati-
vidade: mental, fisica e psiquica.

a criacdo é inseparavel desse fogo
interno. ai reside a sua finalidade vital.
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material a expor.

300 serigrafias.

apresentagcdo da propria oficina.

esquemas graficos.

matrizes - tintas.

tabelas de transparéncias.

diapositivos fotogréficos.
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curriculo

1925:
g 7

1932:
SIEN

1939:
1946:
7

1953:

1967:

AT

1974:

nascimento. 31 de janeiro. colatina. e.s.

seminério s. francisco de assis. santa teresa.

saida do seminario: descoberta da pintura. primeiros desenhos.
chegada ao rio. desenhos. estudos tedricos.

primeiros trabalhos de cunho préprio. xilografias. desenhos. arte gréfica.
serigrafia.

ﬂ

pintura. fase concreta. desenhos de linhas paralelas.

65: a8 exp. individual - gal. relévo - gb.

aquisic

1968:

1970: exp.

concentrag¢ao na serigrafia. pesquisas técnicas.

pressinto uma explosdo libertadora.
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