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picio de novas transformagoes estilisticas pouco a pouco aprofunda-

¥ ot

of R ; . ‘ | . St
gﬁéHcionalidade de ordenagao, um ato deliberado 7
'%a permanéncia subterranea de sua disciplina. Em segui-m

L by 963, observa-se nos seus trabalhos a retomada da figu

o
em plano ea ionista; estendeu-se este periodo até 1965, ne-

destacando-se a f negra e os desenhos a esferografica, ambos(mais

o

egundos) nascidos de tgndencia ao '"gestual', nova na sua obra.
ntanto, a vertente cons @va terminou mais uma vez por dominar o

Imo de Serpa; sua disciplina de anizagao dos ritmos visuais levou-

;_\ -

interessar-se, de 1965 em diant@: la reativacao de pesquisas no

w~

et

npo dos efeitos oticos, que se disten m depois, para alem da pin- &
"a , nos objetos construidos com m6dulo® madeira (analisados por

-
ederico Morais, em artigo na revista GAM,

,.maio de 1967) e nos

senhos eroticos basicamente estruturados com Uusivo recurso de



Nica — na Galeria Bonino (GB, 1968), em uma exposicao que o fez parti

Cipar do VII| Resumo de Arte do Jornal do Brasil, no ano sequinte.A par

tir de entao, além de dar continuidade a seus desenhos de ambiéncia e-

rotica (reproduzindo alguns deles litograficamente), iniciou uma série

de trabalhos utilizando moveis de uso comum, como uma grande arca de

madeira castanha-escura, inteiramente cobertos, no seu interior, de mé

dulos geométricos de madeira (tomados dos objetos realizados em 1967),
. . Y ’ . ;

;’ﬁtorc1dos labirintos figurando, igualmente em madeira, aqueles mes-

mod s &cos dos cupins sobre velhas folhas de livros, ja aproveitados
antenms

‘fﬁéﬂte em colagem e desenhos, e espelhos produzindo efeitos i-

lusionis Qudo sob a envolvencia exclusiva de uma ascética brancura;
o

6objetos disse Roberto Pontual, no estudo '""Unidade e

Multiplicidade™WUniverso de lIvan Serpa'" (revista GAM, n% 18, 1969);TOQ

a respeit

vocado a relaciona om isto que, numa primeira visada, parece sim-
ples e corriqueiro movel, espectador passa do esquema tradicional de
contemplagao a uma acao /\ volve todo (até mesmo no forte aroma
da madeira, que emana, conce‘}iﬂ o, logo apos a abertura da arca). Ha
a procura de sua propria imagem, os espelhos insistem, magicamente,
em nao refletir. H3a falsos reflexos @wofundidades falsas. Ha o irre

sistivel chamamento para o mergulho nafu ‘?‘mundo de formas asceéeticas,

@fechar da arca e a reno-

vagcao enriquecida do gesto de abri-la mais unia utra vez"J Em  outrg

de arestas que se repetem infinitamente.,

importante setor de sua atividade — o do ensinc@arte — ao qual

vem dedicando ininterrupta atencao desde 1952, tem ﬁado no Museu

de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em cursos para crian com cujos
trabalhos organiza mostras anuais no mesmo museu) e adultos, @ecio-
AvVro

nou varias pinturas de seus alunos infantis para inclusao no

Crescimento e Criacao (1954), com texto de Mario Pedrosa. Este UJltimo

focalizou-o em estudos reproduzidos no seu livro Dimensoes da Arte

(1964). Figura no acervo do MNBA, Museu de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro e de New York, e Museu de Arte Contemporanea da Universidade de

Sao Paulo.

Frontispicios:
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= Gravura em metal da Série Negra / 1964

col. Roberto Pontual (GB)

Pg. 486
- Desenho / 1962

col. Gilberto Bandeira de Melo (GB)

Pg. 486

- Pintura da Série Amazonica /1968
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