Claudio Petraglia, pianista e com-
positor, iniciou sua carreira em Sao
Paulo musicando pegas de teatro como
0 Doce Passaro da Juventude, Escola de
Maridos e As Feiticeiras de Salém. Do
teatro foi para a tevé, onde dirigiu durante
trés anos um teledrama, e da tevé para
0 cinema, escrevendo roteiros para se-
riados, fazendo a primeira dublagem de
longa metragem, dialogos de um filme
brasileiro, 0 Pescador e Sua Alma, e mu-
sica, sempre musica. Mas o sucesso se deu
com a peca Oh, que Delicia de Guerra, onde
féz quase de tudo: produziu, montou os
cenarios e muito mais. Mas Claudio ja
lutou até com 4farza e com um leopardo
durante umaffilmagem em que foi assis-
Da sua carreira, entre-

tanto, o fat®
ocasiao em queé 8ia um conjunto de

I romovendo um
U como pa-

gamento uma vaca ar de nao

ser sagrada, era de ‘Agora, seus
planos estao visando o fma, preten-
dendo dirigir e produzir um filflegglima

Miriam Mehler nasceu em
lona, mas se considera bem brasileira,

pois chegou aqui com dois anos. Sua vo-
cacao pelas leis parou no 1.° ano de Di- °

reito, quando abandonou a faculdade
pela Escola de Arte Dramatica de Sao
Paulo. Sua estréia foi em Eles Nao Usam
Black-tie, trabalhando depois em Panora-
ma Visto da Ponte e A Licao, de lonesco.
No Rio representou outras pegas, durante
um ano, como De Repente no Ultimo
Verao, voltando entdao a Sao Paulo e para
o Teatro Oficina, participando de Andorra,
Quatro num Quarto e Pequenos Burgue-
ses. Agora Miriam é free-lancer, atuando
sO na televisao, mas esperando que surja
um bom papel no teatro. “Trabalho sério
e honesto, pesquisa, vontade de aprender
e uma certa inquietacao constante fazem
com que um artista va para a frente, se
tiver vocacao, é logico”, afirma, embora
ela nao saiba se alcancara o grande
sucesso. Miriam nao tem planos ambicio-
sos para o futuro, mas gostaria de fazer
cinema, tentativa que nao excluiria de
modo nenhum o teatro.

Paule Afonso Griselli, jornalista ha
14 anos e atualmente chefe do Caderno B
do Jornal do Brasil, comegou suas expe-
riéncias teatrais em Sao Paulo, com um
grupo amador. Depois de escrever algu-
mas pecgas, participou de um seminario
de dramaturgia, do Teatro de Arena, que
em 1959 foi administrado por éle. No Rio,
suas atividades se aceleraram e teve a
sua primeira experiéncia como diretor, no
teatro da BIBSA. Em 61, depois da terceira
montagem, seu grupo arrebatou quase
todos os prémios do | Festival de Teatro
Amador, o que lhe garantiu uma bodlsa de
estudos na Franca pelo seu trabalho de
direcdo. La estagiou com Jean Villar, em
Paris, e Roger Planchon, em Villeurbane.
De volta, e com mais experiéncia, dirigiu
A Sagrada Familia, obtendo mengéo hon-
rosa do Conselho Nacional de Teatro.
Fundando o Grupo Mambembe levou a
cena Electra, de Sofocles, em Niteroi, que
considerava ser um nucleo definido e con-
centrado de platéia. Com Terror e Miséria
do Ill Reich, Morto sem Sepultura e As
Troianas, Grisolli entrou no mercado de tra-

~ balho, tendo alcangado o apoio da critica

especializada com a diregao e adaptacao
de Onde Canta o Sahia, de Gastdo Tojeiro.
Mas depois de uma soma de experiéncias
que trouxeram alegrias e frustracdes e
de uma viagem a Europa, é de opinido
que “o espirito criador nao pode se es-
truturar num esquema comercial tendo
como necessidade o sucesso de bilheteria.
A criagao é permitido o érro e o fracasso”.
Agora Grisolli esta dirigindo um grupo
francés do Rio, numa peca também fran-
cesa, visando apenas a uma continuidade
de trabalho.

Armande Bogus fazia teatro no
colégio, em Sao Paulo, e achava um 0ti-
mo negocio ser ator, pois podia dormir
| até mais tarde quando havia ensaio. Ten-
| tou vestibular de Direito, de Arquitetura,
levou bomba e desistiu, indo, entao, tra-
balhar no comércio e na industria com o
pai, até que em 1955 estreou na televisao,
ja profissionalmente, em Pif-Paf. Ganhava
quinhentos cruzeiros por peca. Rui Afonso,
que fazia parte déste grupo, convidou-o
para os Jograis. Moral em Concordata e
Auto da Compadecida foram as pecas que
se seguiram. Na fase do Pequeno Teatro
_de Comedia trabalhou em Alé 36-5499,
Pge-Nic e Plantao 21. Quatro anos de tele-

Wando ao palco com 0 Ovo. A Megera
ada e Oh, Que Delicia de Guerra se-

transmita ao B0 Uma mensagem,
uma opiniao, ‘apelo de definicdo. Para
quem trabalha em_arte, perseveranga e
estudo continuo deve ser_ealema. O ideal
€ que o ator consiga alidl :
nico ao sentimento.” Centinua
balho em equipe, construir

espetaculos e fazer cinema s
de Bogus.

Isabel Ribeiro, ou melhor, Fred
rica Isabel lat Ribeiro, nasceu em Sa
Paulo, apesar de ter uma preferéncia
marcada pelo Rio, que considera uma
cidade mais humana. Comegou no Teatro
de Arena ha uns cinco anos quando se
preparava para fazer a Faculdade de Filo-
sofia, mas resolveu trocar Platao pelo
palco. Mandragora, O Novico, Filho de Cao,
sao algumas pegas que representou em
Sao Paulo, e A Moratdria, 0 Senhor Pun-
tilla e outras marcaram sua passagem
entre os cariocas. Hoje ela pensa em
retornar aos estudos, mas sem abandonar
a arte que ja € um fator de importancia
em sua vida.

Laure César Muniz formou-se em
Engenharia em Sao Paulo, guardou o
diploma e decidiu mesmo escrever para
o teatro. Depois de um curso na Escola
de Arte Dramatica estreou 0 Santo Mi-
lagroso, peca de sucesso que virou filme
e fci montada no Rio, Montevidéu e Curi-
tiba. A Morte do Imortal foi seu trabalho
seguinte, e, apesar de té-lo considerado
o melhor de todos, nao foi bem sucedido,
enquanto que Infidelidade ao Alcance de
Todos, na sua opinido uma peca fraca,
esta em cartaz ha quase um ano. Atual-
mente suas atencodes estdo tédas voltadas
para Comédia Atémica que espera langar

breve. Para Lauro, o sucesso de uma ati-
vidade depende de talento, como ponto de
partida. “Eu ndao me considero um autor
realizado, apenas um estreante. Minha
vida gira em térno de escrever, seja para
o teatro, cinema ou televisdo, e com um
denominador comum, que é a preocupa-
¢ao de critica social.”

Marilia Péra nasceu no Rio ha 24
anos, numa familia de artistas, e foi cria-
da nos bastidores dos teatros, em meio
a ensaios e apresentagoes. Aos 4 anos
teve o seu primeiro papel, em Medeia,
de Morineau. Marilia viajou muito pela
Europa em tournés com a familia, mas
sem representar. Depois iniciou seus es-
tudos de balé e piano, ocasido em que
comecou a trabalhar na televisdo como
bailarina. Mas sua estréia profissional se
deu em De Cabral a JK. A nova carreira
levou-a ao México, Argentina e Chile.
Teve um papel em My Fair Lady, mas
sua primeira oportunidade como atriz se
deu em Como Vencer na Vida sem Fazer
Férca, o que abriu caminho para o seu
campo de trabalho. Em Onde Canta o
Sabia ela considera ter sido seu melhor
desempenho: “foi realmente a peca ‘que
deu um empurrao na minha carreira”.
Depois féz A Opera dos Trés Vinténs, e
atualmente A Ulcera de Ouro e A Megera
Domada, sendo responsavel nestas duas
pecas também pela coreografia. Breve-
mente estara participando de um show
de Carlos Machado. A maior preocupacao
de Marilia é a comunicagao com o publi-
co, e por isso ela estuda a platéia todas
as vézes que entra no palco. Em sua
opinidao ainda nao alcangou o sucesso:
“estou insegura e preciso aprender e es-
tudar muito. Quando piso no palco tenho
duvidas quanto ao meu desempenho,
médo de ndao me sair bem’. Sucesso
para ela &€ o conhecimento e respeito do
publico pela atriz, “como acontece com
Fernanda Montenegro”.

Claudio Cavaleanti ingressou na
ida artistica “sem queref”. Um ami-
gopque fazia teatro amador, sempre insis-
i ra que éle participasse de seu
e Claudio recusava. Mas um dia,

onde faria um teste para
NossaVida com Papai, e o papel
.@ u.. Depois descobriu o
teatro e ne usiasmo pela carreira
nao pretendedmais m-la. Seus conhe-
cimentos foram entando com as ex-
periéncias de tra el sive em tevé,
onde féz teatro co io)Sabag, e mais
tarde com uma bdlsa de oferecida
pelo Studius Produgao. -Amado
considera ter alcancado s
so, com bastante publico: “is
bom para um artista, incentiv
Prefiro trabalhar numa pega comercial,
mas que atinja um grande publico, do que
numa grande obra, mas de pouco al-
cance. Nao ha nada pior para um ator do
que representar para quatro pessoas na
platéia, como aconteceu comigo em An-
tigona, peca de grande valor, mas que
soO interessava a uma minoria intelectuali-
zada”. Em A Bossa da Conquista féz um
papel que considerou um desafio, o de
um cafajeste, e agora em A Ulcera de Ouro
canta a dancga, “coisa que nao faco nem
em festa”. Claudio, além de teatro, faz
também cinema, e trabalhara numa
comédia colorida, dirigida por Vitor Lima.
-
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De onde vem a arte de hoje? Qual
sua mensagem? Que tém de comum
e que diferencia os jovens artistas de
vanguarda? Estas e muitas outras per-
guntas sao freqientemente feitas pe-
los amadores e criticos de arte diante
da confusa producao artistica dos
nossos dias. Para chegar-se a uma so-
lucao é necessario levar-se em conta
que a arte de hoje exprime o mundo
em que vivemos, talvez mais que 0s
movimentos havidos nos ultimos cin-
glienta anos. E éle que a forma e de-
forma. Se o nosso mundo padece de
dramas angustiantes, sofre o tumulto
e a histeria das grandes metropoles,
influencia-se pela propaganda em
massa, sua arte, se legitima, deve
tudo isso refletir.

E evidente que o reflexo artistico dés-

OSRONENSINES

MARIA HELENA CHARTUNI

CARMELA GROS

se tumulto sera também tumultuoso
e heterogéneg@, Cada um, dentro da
sua tendéneia, exprimira o coletivo e
o particui@r, @ mesmo tempo. Desta
manein®, agfmats, variadas manifesta-
coes, as miais indsitadas técnicas apa-
recerao; desdé’a popeart, espelhando
a vertigem dagy grandes gidades, a
op-art, retratand@, o MadoCientifico da
nossa civilizacao teCngératag0 Brasil,
fazendo parte integrante d€ss@fmun-
do, a0 menos nos grandesfcentros
populacionais, nao poderididejxar de

REGINA VATER

JOSE TARCIJO RAMOS

refleti-lo. Entretanto, entre nos a co-
municacao pop-art foi muito mais
adotada que a op.

Qual o fundamento comum dos op-
artistas? Primeiro veremos sua des-
cendéncia espiritual. Evidentemente
sao éles neodadas. O dadaismo foi
um movimento que apareceu na Sui-
ca, em 1917, quando um grupo de in-
telectuais e artistas, revoltados com
o massacre da Primeira Guerra Mun-
dial, langcou em manifesto sua revolta
contra os valores da cultura ocidental.
Para éles de nada valeram os milha-
res de anos gastos em aperfeicoamen-
to artistico e moral, em face da cala-

ROBERTO'MAGALHAES

CARLOS ZiLIO

g R = R

ANTONIO DIAS

midade da guerra. De que adiantaram
0S museus, os teatros, a literatura, a
moral burguesa? De nada — respon-
diam. Entao, abaixo os museus, os
teatros, a literatura, a moral burguesa.
Era necesario que se fizesse uma arte
antiarte e antiburguesa. Em Nova
lorque, Marcel Duchamp causa escan-
dalo exibindo numa exposicao de arte
um vaso sanitario; em Colonia, na
Alemanha, o grupo dadaista promove
uUma exposicao em que aos especta-
dores € dado um machado para que
possam destruir as obras de que nao
gostem e, no meio do tumulto causa-
do pela ira do publico, uma bela jo-
vem, vestida de primeira comunhao,

HELIO OITICICA

i PAULO GUILHERME SAMY

CARLOS AUGUSTO VERGARA

recitava poemas obscenos (hoje os
pops promovem os happennings com
idénticas intencoes); Picabia pintava
uma Gioconda com enormes bigodes.
Era o protesto violento, chocante e
provocador. Enfim, como éles mesmo
diziam, a antiarte.

Num mundo em que a ameaca ato-
mica e o stress sao fatos cotidianos,
cabe perfeitamente o neodada, por
isso éle aparece dentro do movimento
pop, que lhe acrescenta um contelido
atual: a presenca da megaldpole (a
“imensa cidade cadtica”, segundo
Lewis Munford). Os elementos que
caracterizam a megalopole sdo em-
pregados com fregiiéncia, tais como

anuncios luminosos, sons, luzes .que
se deslocam, cenas de histdrias em
quadrinhos, slegans de propaganda.
A critica a sociedade moderna, ao
mecanicismo, ao militarismo e ao cle-
ricalismo vem & tona. H4 ainda outra
constante dos nossos tempos: o ero-
tismo, que aparece no dia-a-dia ur-
bano sob as mais diversas e ostensi-
vas manifestacoes, desde a literatura
e 0 cinema até a propaganda comer-
cial. Enfim, tudo isso vem & superfi-
cie na pop-art, seja de maneira su-
bliminar, seja despudoradamente. A
manipulacdo da obra pelo publico —

reminiscéncia dada — também, as
vézes, aparece. O espectador é convi-
»>

MARCELO NITCHE




dado a agarrar os objetos, a fazé-lus
moverem-se ou mesmo a destrui-los.
Todos ésses elementos introduzidos
nas obras, evidentemente, fizeram que
elas ndao mais facam parte de qual-
quer cas manifestacoes classicas, nao
mais sao pintura, nem escultura, nem
gravura, sao ‘“‘objetos” que participam
de um mundo névo de uma “nova ob-
jetividade”, como éles dizem. Foi
varrido o mundo sutil da pincelada,
das transparéncias. O artista frequen-
temente deixa de lado o pincel ou o
cinzel e vai em busca dos mais dife-
rentes e insolitos, ha a caca ao lixo
e ao ferro-velho. E um vale-tudo revo-
lucionario, que ultrapassou as maio-
res audacias dos antigos modernistas.
E inuatil, portanto, perguntar diante
de um “objeto”, que € isso? O “ob-
jeto” é “isso”, e 0 “isso” é tudo e nada
ao mesmo tempo. E inutil, também,
usar os critérios tradicionais da cri-
tica de arte para o julgamento esté-
tico dos ‘“objetos”. O “objeto” nao
deseja ser arte, portanto, nao deseja
ser estético. Ndo € bom nem ruim, é
“isso”. Entao, como aprecia-los? Ain-
da é dificil. Seus autores e seu movi-
mento sdo muito jovens & pela larga
porta aberta désse vale-tudo entrou
uma multiddo que s6 a peneira do
tempo poderéa separar o talento da mis-
tificacao. O que se pode dizer € que 0
movimento é valido no seu todo.
Entretanto, nessa multidao ja se po-
dem distinguir alguns artistas que nao
vivem apenas porque existe uma “no-
va objetividade”, mas que poderao
existir fora e depois dela. Eis alguns:
Hélio Oiticica é o tedrico do grupo.
Constroi enormes espacos em que 0
espectador pode entrar como numa
arquitetura. E frio, calculista; € um
artesao meticuloso. Sua participacao
no movimento concretista lhe deu
amor a ordem e a limpeza, 0 que con-
traria, em parte, a técnica tumultuosa
da pop, se € que a pop tem uma téc-
nica definida.

Carlos Vergara, numa técnica quase
fotografica, conta, em grandes tript|-
cos, uma estoria veladamente erotica.
Tem especial talento para atrair o es-
pectador, que é obrigado a decifrar
imagem por imagem pintada até com-
por um todo coerente.

Carlos Zilio procura a critica social
por processos proximos ao usado pelo
surrealismo. Por exemplo, amontoa
cabecas de gésso numa vitrina. As ca-
becas sdo absolutamente idénticas,
em todas ha um numero e a palavra
“sim’’ escrita na boca. Em cima, uma
enorme mao com o indicador apon-
tando para as figuras e a mesma pa-
lavra em letras maiores. E facil des-
vendar ésse enigma: é uma- evidente
alusao a massa anénima e obediente

que apenas sabe pronunciar a palavra
que lhe ordenam.

0 jovem Tarcisio chegou ha pouco do
Ceara. Ainda ha trés meses vacilava,
agarrou a pop pglds cabelos, trans-

formou-se, obtey€ a cidadania artis-
tica por mei d;ﬁ es desenhos
surrealistas-popg” queglthe prometem

um bom futuro. 4 @8N '

Roberto Magalhaes & _“L}mﬁgg@.tlsta
realizado. Seu desefiigl)
cheio de surprésas e apel
rintos e minusculas figura

“s

entrelacam, animadas de m’éﬁ'v;gnt%f

. [
constante, como um formiguels

excelente. Hoje poucos desenf&_ﬁ,’, :
como éle. : v | oo
Antonio Dias ja € um nome interna- aﬁ o8

cional, cujo sucesso muito deve ao
critico francés Pierre Restany, o ora-
culo da pop-art. Sua técnica vem de
Fernand Léger, é portanto uma teécni-
ca dura, violenta, de simplificacoes
cruas. Sua obra insolita penetra no
espectador com seu agressivo sexua-
lismo. Suas figuras ercticas e flacidas
espiam perigosamente o espectador.
Ana Bela Geiger é uma gravadora
fora do comum. Dentro de uma téc-
nica tradicional, que ela domina per-
feitamente, cria um mundo abstrato,
.mas cheio de um viver intenso, quase

doloroso. : :
A paulista Maria Helena Chartuni

aproveita-se dos idolos populares (Pe-
|é, Roberto Carlos, Erasmo Carlos etc.)
colocando-os, em enormes retratos,
na posicao de falsos idolos.

Vera llse também inspira-se nas his-
torias em quadrinhos e em certo ero-
tismo subliminar. As cores fortes, as
listras vermelhas e brancas no fundo
dos seus quadros € que dao intensi-
dade e dinamismo a obra.

Marcelo Nitsche é outro amante das
historietas e dos balées que nelas ex-
primem acao ou ruido. Eis um qua-
dro seu: um alvo vermelho, uma fita
metalica enrolada; na frente, um ba-
|30 de histéria em quadrinhos dentro
do qual se acha escrito, em grandes
letras: Buum!

Assim sdo éles. Outros mais ainda
poderiamos citar, entre os quais 0
nao menos importante Rubens-Gerch-
man, com sua contundente critica
social e seus polipticos de cores trans-
portadas de um quadro a outro.

E impossivel prever qual e como sera.

a arte de amanha. Tudo pode acon-
tecer, como tudo aparentemente ja
aconteceu desde que 0s impressio-
nistas, ha cem anos, colocaram seus
cavaletes em frente a uma paisagem
qualquer tirando a pintura dos som-
brios ateliés. A partir de entao, a arte
moderna passa ao poder e lanca-se
numa corrida veloz que a conduz aos
saltos e trancos atraves de muitos

“ismos’’, a saber: impressionismo, neo-

impressionismo, nabismo, fauvismo,
expressionismo, cubismo, futurismo,
raionismo, dadaismo, simultaneismo,
neoplasticismo, surrealismo, primiti-
vismo, purismo, concretismo, tachis-
mo, pop-art e op-art. Temos certeza
de que enquanto houver arte e en-
quanto houver jovens os “ismos” nao
pararao.

FLAVIO DE AQUINO

Maria Helena Chartuni  fazia arte
abstrata de inspiracao oriental, o que reve-
lava sua preocupacdo com texturas, ate
1963. “Mas fiquei saturada daquele tipo

»de _expressao”, afirmou, “e resolvi apre-
' 7‘?ﬂar as coisas de maneira diversa, mas
et

th perder a visao delas, usando figuras

seus idolos.”
Bienal de Sao Paul

Toquio, em 65. Uma mosth
de seus trabalhos foi apf
leria Selearte, em 64, e\n
féz parte do Il Salao do JQV
Nacional. Em 66, participou 'd

rante da Olivetti, O Artista e a

Carmela Greoss desde que comeco

fazer parte da Fundacao Alvares Pentegdo,
em S3o Paulo, no Curso de Professores
de Desenho, vem acompanhando o movi-
mento de vanguarda na arte. Entusiasma-
da pelo trabalho que desenvolve noAGrupo
da Praca, o mesmo de Nistche, a éle de-
dica grande parte do seu tempo. “Acredi-
to muito na educacao das criangas atra-
vés da arte, e em um pais como o Brasil, &
extraordinaria a comunicagao que o dese-
nho estabelece. Como todos o0s ou’gros,
pesquiso a comunicagao, e tenh_q ainda
muito para descobrir.” Carmela ja parti-
cipou de uma coletiva da Fundagao A.
Penteado, da exposicao Sex, de artistas da
Rex Gallery, e do |l Saiao de Campinas.

Regina Vater mora em Ipanema, (Rio),
tem 24 anos e pinta nova figuragao. Sua
pintura nao é feminina nem femini§ta,
mas é uma pintura de mulher, pois afinal
ela tinha que transpirar, ja que, como gla
propria afirma “a arte € a minha maneira
de transpirar, a minha condicao de ser
humano”. Em seus desenhos e quadrog,
a mulher é sempre tema, quer como ofri-
gem da vida, quer como _mercadoria de
propaganda, quer cComo objeto amado ou
cobicado por um grupo de homens vora-
zes que a devoram cComo na peca de Pm’g-
ter. Regina, através de sua arte, nao rei-
vindica nada, apenas testemunha a pre-
senca desta mulher estil.iza’da em garota-
propaganda ou miss destlt_wda~ de cérebro,
pronta para servir de motivagao de massa

através dos canais publicitarios a que 0

homem hoje em dia se condiciona qada
dia mais, sem sentir. ‘“Me impressiona
muito na mulher — diz Regina — o fato dg
ser ela o receptaculo da vida, a geratriz
no mundo de hoje em que o caos das an-

‘gustias e conflitos individuais .ou coletivqs.
se amontoa e explode cada vez mais
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em torno de nos, fazendo-se necessario
uma volta a origem que poderia ser psica-
naliticamente, mas eu o faco artistica-
mente.” Sua pintura é quase uma auto-
analise, onde busca tddas as suas fanta-
sias. Regina ganhou éste ano quatro
prémios, dentre éles a Isencao de Jari no
Salao Nacional, e foi convidada para a
Bienal de Paris, programada para breve.

José Tarcisio Ramos teve seu primeiro
contato com a arte nas calgadas das ruas
do Ceara. Com carvao e giz, préto e bran-
co, uma lata com agua e uma vassoura,
passava as tardes desenhando. Como mui-
ta gente olhava o menino de oito anos,
sua timidez féz com que éle transferisse
suas experiéncias para o papel. Em 1960,
Antbnio Bandeira foi a Fortaleza, Tarcisio
levou alguns desenhos para éle ver e re-
cebeu um conselho: deixar as dificuldades
da terra e se mudar para o Rio. E para
o Rio éle veio como fotografo, o que nao
impediu que continuasse com 0s seus
desenhos baseados em formas circulares.
As grandes figuras humanas, ténica dos
seus quadros, sao as mesmas figuras que
viu passar na frente de sua casa, ja que
procura ser fiel as suas origens. Tarcisio
considera-se um desenhista de vanguarda,
e acredita no artista participante. E de
opinidao que éste tem grande responsabi-
lidade como orientador da opiniao publica.
Tarcisio, quando expde, faz questdo de
explicar a sua arte, de conversar e sentir as
reacOes do publico aos seus trabalhos.

Roberto Magalhaes e Andrea, sua
mulher, alugaram um estudio pertinho de
Champs Elysées. Esta hd poucos meses

-em Paris, gragas aos prémios de gravura

que recebeu: duas bdlsas de estudos, uma
de dois anos pelo Saldao de Arte Moderna
e outra do govérno francés. Atualmente
vem produzindo muito, embora tenha dei-
xado a gravura pelo desenho, desenho vio-
0 e de muitas céres. Mesmo sabendo
jvera por dois anos em Paris, e mes-

sem planos para exposicoes,
acao ja esta incluida, talvez
Dias, disposto a uma estada
or enquanto, Roberto es-

m ver e viver Paris e

deixar qu tempo, a cidade o
descubra “pa para o mundo.
Ana Bela ioca, de pais ju-

deus poloneses,

recortes, montage e outras
caracteristicas da art européia,
influéncias que mais se fiz tir no

periodo da Il Guerra. Comégou@ desenhar
com Fayga Ostrower em 1950; tendo/reali-
cionais no Rio. Quatro anos mais ta
para o Canada, e um ano depois volt

Anténio Dias, entao, convidou-o a partici-
par de algumas exposicoes, como a da
Galeria Convivio, em Salvador, e por fim
sugeriu seu nome para Opiniao 66. Segun-
do Carlos Zilio, com seus 22 anos, sua arte
tem um conteudo politico-social. Suas
cores sao basicas, chapadas, e para éle
“nao existe mais a pincelaca que antiga-
mente era a personalidade do pintor. O
importante é o fato de estarmos condicio-
nados por téda uma propaganda visual,
marcada pelo consumo imenso da historia
em quadrinhos que comega na infancia”.

- Anténio Dias foi o vencedor do prémio
de pintura na Bienal de Jovens em Paris,
e la se encontra com uma boélsa de estu-
dos do govérno francés. Nosso bureau foi
encontra-lo em seu atelié montado num
estudio do Quartier Latin. Ja féz uma expo-
si¢cao individual e trés coletivas, no Saldo
de Maio, Le Monde en Question, ambas
organizadas pelo Museu de Arte Moderna,
e a Zoom 2, na Galeria Blementhal. Visitas
a galerias e museus e contatos com o mun-
do artistico ocupam o tempo de Antonio
Dias. Sua bélsa termina agora, em julho,
mas pretende se radicar em Paris, como
trampolim para outras jogadas e para o
sucesso internacional. O Brasil nao sera
esquecido, mas ficara para inspiracao e
visitas quando mais tarde bater a saudade.

Hélio Oiticiea iniciou-se em 1954 com
Ivda Serpa. Féz parte do grupo Frente e
mais tarde do Neo-Concreto, comegando
experiéncias que viriam depois tornar-se o
que chama arte ambiental. Nesta época
surgiram as suas primeiras estruturas sus-
pensas no espaco. Nucleos, caixas e vidros
caracterizaram algumas de suas fases. Na
exposicao do grupo Opiniao 65, no MAM,
apresentou suas capas Parangolé, que o
espectador vestia e fazia descobertas no
préprio corpo. Foi um escandalo memora-
vel e quiseram até chamar.a policia. Com
artistas de vanguarda participou do movi-
mento de Nova Objetividade, expondo
Tropicalia, uma mistura de favela, jardins
com plantas, araras, pedrinhas formando
um labirinto colorido onde se escondia
um receptor de tevé, num género que de-
nominou “penetravel”, pois ha uma grande
participagcao do espectador. Atualmente
Oiticica esta interessado em movimentos
que abranjam a coletividade, que seria
solicitada a se expressar. Vai participar da
Bienal de Paris, em setembro, onde mos-
trara suas capas de protesto, numa antiarte
por éle definida: “A derrubada de toda
coisa estabelecida, ato criador despertado
numa coletividade inteira e que deixa de
ser uma qualidade individual do artista.”

: i nascido na
Brasil, expondo desordenadamente, atég aule Guilherme :
. a Sao Francisco do Sul, no lito-
em 60 comegou a fazer gravuras no atelié b anta Catarina, chegou ao Rio com
do Museu de Arte Moderna. Tendo que in :

terromper o seu trabalho por trés anos,
Ana Bela confessa sentir um certo esva-
ziamento de uma procura essencialmente

‘estética, buscando uma comunicacao mais

objetiva. Superficies e relevos marcam a
sua obra, que trata do homem, da sua fun-

‘ cionabilidade organica. Para ela, imagina-

¢ao e realidade servem para o mesmo pro-
posito: construir em partes todo um ser.

; Carlos Zilio foi autodidata até aos 18

anos, quando entrou para a Escola Nacio-

~nal de Belas-Artes, onde Iberé Camargo

Ihe deu téda uma base de especializagao.
Trabalhando sempre so6zinho, sua estréia
foi no Salao de Abril, em 1966, quando en-

~ trou em contato com o grupo Opiniao 65.

a e com ambigbes que se resumiam
urso classico e numa Faculdade de

com Manha de Sabado, sua
ue |he permitiu uma
: a forma e a cor como
a aquarela, uma
esenvolvendo a
e os tons verde-

segunda d

meio de eXpre
experiéncia

sua pintura, osci
azul e vermelho- e, para éle, tem
definicdo: “Intensifiéa a vida e acelera
nossa maneira de conhecer, e além disso
desenvolve nossa liberdade, porque dentro
de uma tela, apesar de todas as limita-
cOes da técnica e da linguagem, me sinto

livre.” Seu trago ficou muito vinculado ao

estilo da propaganda, e por causa desta
interligacao entre arte e vida seus quadros
exprimem amor, odio, protesto, civismo e
muitos outros sentimentos. Para Paulo
Guilherme, uma tela € um campo de luta,
onde o artista exprime tédas as suas emo-
coes. Se éste quiser se limitar a exprimir
apenas uma, entrara em crise, “pois nao
se pode ficar condicionado apenas a uma
fatia da realidade e sim a sua totalidade”.

Carlos Augusto Vergara. aos nove
anos, copiava capas de uma revista argen-
tina, Parati, que sua mae lia. Nessa época,
em Sao Paulo, desenho era uma brinca-
deira, mas a arte foi se manifestando sob
a forma de ceramicas, relevos em cobre e
joias. Em 1963, ja no Rio, enviou doze joias
para a Bienal de Sao Paulo e todas foram
aceitas. Mas isso ainda nao bastava e pe-
diu @ uma amiga que o apresentasse a
Iberé Camargo. Vergara mudou-se pratica-
mente para o atelié do pintor, onde, de
acordo com seus conceitos, aprendeu trés
regras basicas que tornam um artista au-
téntico: ser humilde, saber ver e ser sério.
Para éle, “obra de arte € uma coisa que o
homem faz e que faz parte do homem.
Dai a nossa luta para tira-la de sua con-
dicao mistica. Arte é palpavel, usavel”.
Vergara quer viajar, porque considera a fal-
ta do mercado nacional um dos grandes
problemas do artista brasileiro. “O homem
e 0 seu mundo” é o seu tema, mas faz
questao de afirmar que se reserva “o di-
reito de nao ter compromisso nenhum com
0 que hoje penso. Minha incoeréncia é
uma das coisas que me movem e inspira”.

Vera llse, quando freqlientava a Facul-
dade de Arquitetura (Sao Paulo), em 62,
comegou a se dedicar a pesquisa de ma-
teriais. “Adquiri técnica, mas achei que
se ficasse naquilo, o maximo que poderia
transmitir seria um estado de espirito. Por
isso, dois anos depois passei a figura,
achando que somente através da imagem
se chega ao publico. Nessa época apresen-
tava em minhas telas, como tema, os pro-
blemas psicologicos, mas, no ano passado,
mudei, preocupando-me com os sociais. Em
minha opiniao, o publico em geral demons-
tra desinterésse pela arte. Tenho muita
vontade de sair pelo Brasil afora, em gru-
pos itinerantes, pois acredito no contato
entre pessoas através dos valbres artisti-
cos.” Vera desde 1963 participa do Salao
Paulista, onde obteve, naquele ano, a me-
dalha de prata e mostras significativas,
como a Proposta 65 e Nova Objetividade.

Marcelo Nistehe,todos os domingos, em
plena praca publica, da aula de desenho
para criancas. Mas éle nao é o unico a
formar o Grupo da Praca, criado pelos
alunos do Curso de Professores de Dese-
nho da Fundacao Alvares Penteado, em
Sao Paulo. Marcelo dedica seu tempo a
pintura, fazendo parte da vanguarda. “Co-
mo pintor estou sempre envolvido em
novas pesquisas’, afirma, “mas nem sem-
pre os resultados me conduzem a mudar
minha maneira de expressao. Agora, por
exemplo, estou muito ocupado pesquisan-
do as imagens essencialmente urbanas
que encontro nos tintureiros e nas car-
rogarias de caminhao. Nao sei ainda no
que vai dar, mas o importante é atingir
o publico, usando as proprias imagens de
sua vida diaria.” Marcelo expés no Salao
de Campinas, no ano passado, onde obte-
ve mengao honrosa, nesse ano, em mar-
¢o, na Rex Gallery (“destruida” por um
happening) e, em maio, féz parte da mos-
tra Nova Objetividade, realizada no Mu-

seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. » >



As grandes somas despendidas pelo
cinema-industria estrangeiro (especi-
almente o norte-americano) para fir-
mar como cartazes os bonitoes e as
bonitonas descobertos pelos estudios,
fazem com que ésses “astros-merca-
doria” sejam obrigados a render divi-
dendos por muitos e muitos anos. As
incriveis verbas publicitarias, jogadas
na promogao e no endeusamento de
seus atrativos, tiveram como conse-
quéncia vermos Gary Cooper virando
coragbes de muitas geracoes, na ulti-
ma das quais ja se poderiam incluir
suas proprias netas; Danielle Darrieux
casando a filha e namorando na tela
jovens que poderiam ser seus genros;
% Milland com cabelos (peruca)

9, apaixonando Audrey Hepburn.
Jo todes os outros defeitos,
Jnema esta por enquanto livre

e do pouco pas-
'ﬁna cmematogra-
ras nossas rea-
gram fenome-

lizacoes boas
nos isolados, e

sofrendo um impulso invulgar, com a
transformacao radical de seus méto-

dos de producao, de sua tematica e
de sua qualidade técnico-artistica. Ja
nao ha mais o ‘‘carnavalesco”, e pa-
rece que passou a fase do ‘Nordeste
sangrento”. Gente mais moca tomou
as rédeas da criacao cinematografica
entre nos, trazendo novas concepgoes
de producao, uma maior (embora as
vézes desmedida) preocupacao com o
conteldo, e novas caras para as telas.
Disso resultaram os grandes filmes
premiados como Pagador de Promes-
sas, Assalto ao Trem Pagador, Vidas
Sécas e outros que marcaram suces-
so de critica e de publico. Disso resul-
tou um névo interésse dos empresa-
rios em investir no cinema, possibi-
litando realizacoes de maior folego.
E a inusitada confianca depositada
nos jovens em geral trouxe o surgi-
mento de novos nomes nas fichas
técnicas assinando a direcao, 0s ro-
teiros, as musicas, e new-faces

diante das camaras. Vieram o cinema
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social, o cinema novo, o cinema-ver-
dade; e talvez venham outros “cine-
mas’’, como vieram varios “‘ismos”
nas artes plasticas.

O publico assiste a essa renovacao
sempre esperancoso de uma melhoria
geral. E se por vézes sai da sala de
projecao sentindo-se recompensado,
outras vézes decepciona-se com a
confusao e incipiéncia dos realizado-
res apressacdos que resolveram salvar o
cinema urgentemente, abordando te-
mas para os quais lhes falta a devida
maturidade, ou criando formulas pseu-
do-revolucionarias; ou ainda ian-
cando-se em produgdes pretensiosas
sem condicoes financeiras, técnicas
ou artisticas que lhes permitam alcan-
car o resultado pretendido. Mas uma
coisa fica patente: faz-se muito cine-
ma com intencdo de acertar, e ésse
cinema é criado por gente realmente
jovem que ha cinco anos atras era to-
talmente desconhecida. Esse surto
novo e vigoroso traz em seu béjo mui-
to trigo e muito joio. A facilidade que
hoje existe para a mocinha virar es-
tréla ou o playboy tornar-se ator, para
o aficionado virar diretor ou o imagi-
noso fazer um roteiro, tem trazido a
tona gente absolutamente desprepa-
rada que poderia vir a ser boa se tri-
Ihasse o duro caminho do aprendizado
gradativo. Antes de dirigir, o jovem

ARDUINO COLASANTI |

MARIETA SEVERO
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