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Com a morte prematura de
Ivan Serpa a arte brasileira
contemporanea acaba de per-
der uma de suas mais altas e
vigorosas expressoes sob os
éngulos da riqueza do poder de
criacao e da perfexcan artesa-
nal da técnica de eXecugao.
erdade, mais do que nin-
, Ivan Serpa foi um raro e
e plo da unidade
ntologica formada pelo artista

0 tanto mais se
menos ignora-

"todo grande
m grande arte-
‘an  Serpa tmha

ane

em termos artesand
artesanato € para mim,
algo consciente; convenci-me
que ha um ponto em que ele é
criaggo. Quando troco uma
técnica por outra é que cheguei
a um perfeito dominio e devo
substitui-la sob pena de
estagnar-me. Artesanato,
portanto, € o sentido daquilo
que é bem feito; é, em ultima
analise, percep¢ao da forma."(2)

Nascido na Guanabara, no dia
6 de abril de 1923, Ivan Serpa
foi o discipulo amado do pintor
e gravador Axel Leskoschek, ex-
pressao usada por esse mestre
austriaco quando, um dia, acer-
ca de seus alunos nos fez uma
confissao. Iniciado no figurati-
vismo vinculado a Ecole de Pa-
ris, desde essa primeira
caminhada o jovem artista
anunciou a sua genialidade,
haja vista ao fato de haver
participado com éxito em 1947,
apresentando uma Natureza-
Morta, da Divisao Moderna do
Salao Nacional de Belas Artes,
época em que executava com
_rara mestria. desen.hps a b\ggtge
pena, em nanquim e em sepia,
de que é exemplo a composi¢ao
Arvores, na qual revelava o
dominio de um desenho nervo-
so e 4agil, submetendo o
automatismo psiquico do ato de
criagado a um comando grafico
magistral.

Conhecemé-lo em 1950, em
sua oficina de arte instalada na
propria residéncia particular,
em cujo interior viveu realizan-
do permanentes pesquisas que
enriqueciam, dia a dia, 0 seu con-
vulso universo interior. Nessa
época, Ivan Serpa ja procurava
abandonar o figurativismo,
criando obras revestidas da-
quele rigor do purismo neo-
plastico de Piet Mondrian, de
que é exemplo a composicao
Formas, presente a I Bienal de
Sao Paulo, quando conquistou
o Premio Jovem Pintor Nacio-
nal, outorgado pelo jari in-
ternacional.

Nao foi, portanto, como pro-
curam fazer crer historiadores
da vida artistica de Ivan Serpa,
a presenca do construtivismo
helvético na I Bienal de Sao Pau-
lo, a causa de sua consagracao
ao abstracionismo geometral. A
sua tendéncia no sentido de
adotar a corrente estética do
construtivismo como forma de
expressao ja se fazia notar
naquela e em outras com-
posicoes do mesmo teor. A
arte construtivista posta em
equacdao por Max Bill, para
quem "“a arte pode nascer e
desenvolver-se sendao quando a
expressao individual e a in-
vencao pessoal se submetem ao
principio da ordem comandada
pela estrutura" (3), apenas preci-
pitou o seu abandono total ao
figurativismo para entregar-se
a representacao grafica e picto-
rica de linhas e planos que
obedeciam a uma vibragao
ritmica interior. Alias,
apreciando essa fase: construti-
vista de Ivan Serpa, a qual, de-
pois de abandona-la, mais tarde
voltaria depois de submeté-la a
um processo de reformulagao, o
critico de arte Mario Pedrosa
afirmou textualmente: "Serpa
tentou, com linhas e planos, al-
cangar a coeréncia, a necessida-

Mas a verdade é que Ivan Ser-

pa, através da corrente estética
do abstracionismo geometral,
conseguiu realizar a "musica do
quadro”, de que falava
Delacroix, como salientou Mi-
kel Dufrénne ao tratar da
organizagao ritmica da obra de
arte. (6) A analise da obra des-

se artista magistral,
compreendendo a sua fase
construtivista val permitir-nos
afirmar que a vitalidade de
todas as suas composigoes "evo-
cam a musica de camara com as
formas musicais das fugas, dos
estudos, dos trios, dos qua-
tuors, das combinagées de sons
obtidas segundo as regras da
harmonia e do contraponto”,
tal como o fez Maurice Raynal
ao tratar da arte abstrata de
Wassily Kandinsky. (6) A fu-
sao da melodia cromatica e do
itmo formal caracteriza, com
a predominancia indeclina-
das estruturas ritmicas, toda
bra de Ivan Serpa que, certa
ez, nos disse claramente:
"Somente através da forma é
que pndera ser Julgada boa ou

# autonoma e
espi-

artistas que reah propos-
tas na area do abstracionismo
geometral em nivel internacio-
nal, tais como Franz Wei
smann, Abrahan Palatnik,
lio Oiticica, Lygia Clark, Lig!
Pape e Aluizio C'arvao, os quai
iniciaram os processos da van-
guarda da arte brasileira con-
temporanea.

Cada um deles enveredou por
caminhos diferentes a4 procura
de certeiras solugbes para os
problemas de comunicacdo da
arte as massas.

_Ivan Serpa, na cpnvulsao de
‘seu estranho mundo interior,
partiu para a conquista de
novos materiais destinados a
dar formas inéditas as ma-
nifesta¢cbes de seu inesgotavel
poder de criagao. E ei-lo, en-
tdo, na fase do concretismo, a
dedicar-se a um novo tipo de
colagem, dando estrutura
plastica e pictorica as formas
de papéis velhos e transpondo
os tracados trabalhados pelas
tracas nas paginas de livros an-
tigos, ele que fora durante
algum tempo restaurador da
Biblioteca Nacional. Com uma
técnica apurada, esse artista
magistral recortava papel de se-
da branco e colorido, transparen-
te e opaco, superpondo o0s
recortes com celulose e prensan-
do-os a alta temperatura. Acer-
ca dessa inovagao, o critico de ar-

te Roberto Pontual observou

com muita razao: "Resultaram
dessas pesquisas no campo da
colagem, ja tdo atravancado
pelos meros cortadores e colado-
res, alguns dos trabalhos que
nao hesito em situar entre os
mais distintivos na prolongada
producéao de Serpa, por forca de
uma vibragéo que atinge o rigor
da inteligéncia voltada para o
equilibrio dos ritmos mais
simples e a pulsacdo das raizes
emotivas do homem que, em-
bora descopiando o mundo,
nao pretende em instante
algum cortar sua comunicagao
profunda com os outros
homens, feita sempre em ter-
mos de inteligéncia e de emo-
¢d0." (7). Nesse novo tipo de
colagem, toda a cromatica
passou a ser formada pela conju-
gagao das cores dos proprios
papiers collés, ordenadamente
recortados, independentemen-
te do trabalho de aplicacao de
tintas sobre o suporte do
quadro tradicional. Ademais,
nesse processo de colagem, os
papiers collés deixaram de
ser um plus integrado na unida-
de e na homogeneidade da com-
posi¢éo, como ocorria com o
dadaismo e o cubismo e, mais
proximamente, com a nova
figuracao, para serem erigidos a
categoria de componentes uni-
cos empregados na organizagao
estrutural de obras de arte. Era

nomeno tipicamente novo de
nossa época: o das cores em si
mesmas, desprendidas do obje-
to, seu encosto imemorial, ten-
do apenas por suporte a abstra-
¢ao dos planos geomeétricos
regulares ou irregulares,
transparentes ou opacos."(8)

Sob o registro da corrente
estética do construtivismo, que
tivera suas orlgenﬁ nas
experiéncias neo-plasticas de
Formas e cubistas de A Cadei-
ra, obras tipicas dessa fase ex-
perimental erigida em saida do
figurativismo, executadas em
1950, Ivan Serpa esteve presen-
te nas I, II, IIT e IV Bienais de
Sao Paulo e na XXVI e XXVII
Bienais de Veneza, na Italia
(1951-1957 e 1952-1954).

Mas em 1957 conquistou o
Prémio de Viagem ao Estran-
geiro do Salao Nacional de
Arte Moderna, realizado pelo
Ministério de Educacao e
Cultura, tendo viajado pela
Alemanha, Austria, Bélgica,
Holanda, Suica, Italia, Fran-
¢ca, Espanha e Portugal,
observando todos 0s processos
de renovagao da criacao artis-
tica que se desenvolviam na
civilizacado européia. De re-
gresso ao Brasil, Ivan Serpa
trabalhou em termos de oficina
até o momento em que resolveu
surgir com uma fase puramente
abstrata, na qual suas obras,
néo obstante o aspecto informal
das manchas, apresentavam um
perfeito ordenamento estrutu-

O automatismo psiquico
ordinado ao sentido da
0 qual Ivan Serpa ja-
afastou na concepc¢ao

e espaciais fol g
novamente . uma arte emocio-
nal, através de um processo 'de
aproximacao da figura humana
que se apresentou, sob varios an-
gulos, carregada de profundas
emocgoes e de tragicas visdes. -
Mas o seu retorno ao figurati-
vismo somente se operou éem
1963, através das "composicoes
visionarias e monumentais da
VII Bienal de Sao Paulo, quan-
do se avizinhou do expressio-
nismo Cobra", de acordo com’a

. observacao feita posteriér-

mente pelo historiador e critico
de arte Walter Zanini na
apresentacdo do artista inserta
no Catalogo da Exposigao de
Desenhos e Guaches de Ivan
Serpa, realizada no Museu de
Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo,
Nessa fase consagrada a0
expressionismo, as rigidas
estruturas construtivistas séo
substituidas por formas que se
desintegram sem perder a
ritmica modulacdo. O quadro
deixou de ser uma construgao
musical de linhas, planos e co-
res para ser um grito de del
peragdo. Em seu paro
expressionista, Ivan Serpa |
vela a sua inquietude intelec-
tual diante das contradigoes
dos desequilibrios do mun
conturbado de nossos dias. ¢
pincel, o carvao, o nanqumi,*.a
esfemgréfica e a ponta-séca.
em suas maos, na elabo
das pinturas, dos guaches, d@
desenhos e das gravuras em me-
tal, s@o animados r uma
extraordinaria mobilidade
uma tragica vibracao. Uma
matica multiplicidade de
formas humanas, revestidas de
ambiguidades e de evocagoes,
faz com que a realidade do: mun-
do exterior perca o;seu aspecto
convencional. As suas obras
sao de uma vitalidade agres-
siva, traduzindo emocional-
mente um impulso interior nas-
cido da necessidade de libe-
racao de suas angustias em
face da contradigao entre .0
bem e 0 mal e da fuga da paz. Os
ritmos livres passam a dominar
a estrutura de suas com-
posicoes. Ha tragédias cosmi-

E o apice de sua arte gestual,

E, nessa altura, é preciso nao
esquecer que essa fase de [van
Serpa, como sucedera
anteriormente com "Navio de
Imigrante" e "Campo de
Concentragao”, de Lasar Se-
gall, e a série dos "Retirantes",
de Candido Portinari,
compreendeu uma obra de
critica social. Cabe, na
compreensao dessa arte de
protesto e de contestacio,
repetir o que disse a respeito
René Huygue da Academia
Francesa: "Toda e qualquer
imagem criada por maos hu-
manas aplica uma certa
concep¢do de beleza e exprime
uma certa presenca psicolégi-
ca; portanto, ela nio pode ser
neutra, nem puramente plasti-
ca, nem puramente realista. |,
assim, tudo se sobrepoe tao es-
treitamente que a concepeao
estética, ela mesma, passa a
conshtuxr um mdme do carater
da época e do individuo." 9) A
fase expressionista de Ivan Ser-
pa constituiu uma concepeao
estética resultante de sua
personalidade de artista em fa-
ce de uma epoca Essa conclu-
s80 tanto mais se impde quanto
menos ignoramos a confissao
feita por esse artista genial, em
uma entrevista concedida ao
critico de arte Ferreira Gullar,
" para justificar toda a sequéncia
das obras compreendidas
naquela fase de sua cria-
t1v1dade, cujo respaldo e cuja
_origem estavam nas contra-
_digoes da civilizagdo contempo-
ranea: "Um mundo contradité-
rio em que, a0 mesmo tempo, se
" constréem engenhos diaboli-
cos de destruigdao e pde-se o ho-
mem a flutuar no espaco cos-
mico. Ao mesmo tempo ha
v‘milhoes morrendo ‘de fome,

~rsem que mnguem se incomode.
Conquxstas cientificas e despre-
-zo pelo semelhante." (10)

Entretanto naquele periodo
_-de criag@o estética, Ivan Ser-
--pa, sempre tao rigoroso na ele-
.gancia formal, nao perdeu o
_sentido da_ forma quando se
u da deformm;ao para em-

suas composicoes
igor de comunicacio e

contrario, ela
a na propria
e resultava

. cientemente,
- para acentuar o expres
,,plﬁstxco de sua visdo, o
~do presente revela uma td
jada e dirigida no sentido da
,deformagao, para erigi-la em
- principio e transforma-la em ca-
. none_ estético”. (11) Em qual-
. quer época, foi sempre conscien-
. te a deformagéao para atingir os
. mesmos fins; a sua transforma-
¢80 em canones estéticos foi
‘obra dos cntxcos e historiadores
. da arte, os quais, observando os
~rumos da criacao artistica,
‘passaram a classifica-los em
_correntes estéticas. Ademais, o
‘,prresslonismo de Ivan Serpa
. foi o principio e o fim; canone

_estético sem preocupagao de .

vmculax-se a escolas e meio pa-
 ra estabelecer uma conotagao

entre o tragico e a deformacao,

~destinada a dar acentuado

vigor de expressdo e comunica-
. ¢ao ao pensamento grafico e
ictorico do criador.

+ Entretanto, Ivan Serpa ja
-havia anunciado uma arte er6ti-
ca no preambulo de sua adesdo
A corrente estética do
~expresssionismo, quando
‘insinuou em suas composicoes
"o sexo em imagens frenéticas
de uma morfolog:a grafica
- fluida e crispada’, como bem
notou Walter Zanini. (12) E ei-
lo, .no periodo compreendido
-entre 1963 e 1965, apresentando
‘uma série de desenhos eroti-
cos, cujas estruturas se im-
punham pelo rigor grafico das

xava de ser nu, sem perder a
densidade sexual, por for¢a da
prevaléncia das formas bar-
rocas, em cujas estruturas po-
demos sentir uma secreta
monumentalidade. O aparente
realismo de Ivan Serpa nada
mais era do que a mascara com
que procurava esconder o liris-
mo sensual de seu poder estéti-
co de criacéo.

Todavia, em 1965, Ivan Serpa
resolveu retomar os caminhos
outrora dantes percorridos,
quando retorneu ao abstracio-
nismo geometral em funcao do
rigor plastico da corrente
estética do construtivismo,
concebendo e executando obras
que resultaram de suas pes-
quisas em torno dos efeitos
Oticos e dos ritmos espaciais. E
mais uma vez, amparado por
uma extraordinaria disciplina
artesanal, apresentou composi-
¢oes de carater construtivista
que se distinguem pela musicali-
dade cromatica, logica e
formal. Esse artista genial
revelava que tinha permanente-
mente a conscientizacdo do
principio anunciado por René
Huygue segundo o qual "a for-
ma € a quintesséncia do plasti-

, do mesmo modo por que a
cor & a quitesséncia do pic-
tural". (13)

dessa fase o conjunto de te-
las ascéticas que traduzem o
minimo de presenca carnal e o
maximo de presenca espiritual.

Desse mesmo periodo, por efei-
to do desdobramento de suas
pesquisas sob os angulos 6tico
e espacial, sd@o os seus moédulos
de madeira, os quais cons-
tituem uma abertura para a sua
arte de participacdo olfativa,
fisica e visual, pmporcnonada
pelo aroma natural da madeira
com que construiu uma arca e
pelo jogo de reflexos contido
em seu interior, no qual o es-
pectador procurava captar a pro-
pria imagem em estranhos
labirintos.

Quem melhor analisou a arte
de Ivan Serpa na concepg¢ao e
execucao de ol;_]etos foi o criti-

de N

dialética do avesso e do direi-
to, do intérno e do externo, em
que novos elementos, novos
materiais, novas relacées numeé-
ricas criam uma nova poética do
espaco, um verdadeiro
comercio de espacialidade
poética, para usar da expressio
de Bachelard. Com seus novos
objetos, Serpa firma, outra vez,
uma posi¢do de destaque na
vanguarda brasileira, sem os ris-
cos da improvisacdo e sem fa-
zer vanguardismo. Serpa conti-
nua, deste modo, atual, ativo,
criador, polémico”. (14)

Essa atualidade de Ivan Ser-
pa ficou mais uma vez eviden-
ciada quando, ha tempos, an-
tes de ser acometido do mal
que, desgracadamente, o le-
vou para todo o sempre do con-
vivio de todos nés tivemos opor-
tunidade de falar-lhe acerca
da possibilidade de ser apre-
sentada uma exposicdo re-
trospectiva de sua obra em Bra-
silia, a qual tivesse por finali-
dade revelar didaticamente
os resultados de suas pes-
quisas na area da arte con-
temporanea. Em linha de prin-
cipio aceitou a nossa suges-
tao. E, nessa oportunidade,
fez questao de anunciar que ha-
via saido para novas pes-
quisas destinadas a submeter
o barroco brasileiro-a um pro-
cesso de reformulacéo.

A magia de seu universo in-
terior fez com que Ivan Serpa
fosse um dos artistas patrios
mais dotados de riqueza de po-
der de criacao, de extraordi-
nario voeabulario plastico e
pictural, de rara disciplina arte-
sanal e de perfeita técnica-de
execucao.

A sua versatilidade ciclica,
entrando e saindo. do expres-
sionismo e do construtivismo,
sem perder a marca de seu es-
tilo, nada mais foi do que o fru-
to de sua inquietacao espiri-
tual e de sua constante
preocupagao na aquisi¢ao de no-
vas formas de expressao e
comumcacao para atender
te ao racional e ao

co de arte Fr
que o fez nos seguintes ter-
mos: "Com seus objetos atuais
(que ele realiza paralelamente
as pinturas e serigrafias, ambas
fundadas em relagdes numéri-
cas), Serpa atinge um dos pon-
tos culminantes de sua obra, ja
bastante significativa no
contexto da arte brasileira. A
par de revelarem aquele
dominio artesanal que lhe é pe-
culiar e uma limpeza impeca-
seus objetos acrescentam
novos dados as inimeras ques-
toes e indagagbes propostas
pela arte de vanguarda, neste
estagio pos-moderno. Sao
feitos com moédulos de
em séries de diversos
que sao des-
s pelo branco ou
¢ permitem for-

o

tmbalhas nao
definidos com

tos, contta-rele
Neles, as pri i
¢oes da pintura e escu 54
negadas. Na@o existe mais

avesso, o quadro continuandd
nas costas; o pedestal é integra-
do ou desintegrado na prépria
escultura. Espelhos internos
nas partes vasadas destas verda-
deiras arquiteturas, multiplicam
os espagos e os modulos num
sem fim de solugdes imprevistas,
a cor projetada adquire um sen-
timento aéreo, vermelho e bran-
co, a paz e 0 amor, no dizer do ar-
tista, transformam-se no espa-
¢o. Interno e externo se con-
fundem pois a moldura perde
sua func@o de amurada, nao ser-
ve mais para separar o dentro
do fora. A composi¢ao transbor-
da os limites do quadro, ameaca
escorregar da parede para o
chdo, com seus tentaculos
desce pedestal afora, rom-
pendo com o fragil equilibrio da
geometria tndlme?xslonal' eu-
clideana. :Rompe - j ualménte
com 0 quadra adotando o

emocional que dominavam
sua personalidade de artista
criador.

Ivan Serpa, que foi, em ver-
dade, uma das expressoes mais
geniais da arte contempo-
ranea, fez, certo dia, essa con-
fissao: "Meu destino, como ar-
tista, € a construcao, é a or-
denac¢ao clara, serena, ra-
cional." Portanto, a sua vincula-
¢80 a corrente estética do cons-
trutivismo foi, em dltima ana-
lise, uma tomada de posicdo
resultante de sua noc@o da ar-
tgi-l?rdem preconizada por Max

E essa ordem racional, essa

arte-ordenac¢do, essa cons-

trugdo ja existiam congenita-

mente em seu universo interior
que o tornou um raro exemplo

de artista criador.
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